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प्रकाशक--किताब मह॒त्न, ४ ६-ए, जीरो रोड, इतादाबाद 


अपनी बात 


१६४२ ६० की जनक्रांति के समय इलाहाबाद छोड़ते हुए हिस्दी साहिस्य के 
इतिहास के कुछ पश्च प्रकाशक को दे दिये थे। वर हघर-उचर रद्द कर जब में 
यहाँ क्तौटा तो उन पृष्ठो को टटोला | बहुत कुछ अपूर्ण जान पढ़ा | दस्तक्षिखित 
प्रति में १६२५ तक के साहित्य की ही विवेचना हो सकी थी। “नई खोजो ने 
नई सामप्नरी दी है। ठउसफा समावेश किये बिना रचना अपूर्ण थी। श्रत: इधर- 
उधर उल्लट-पुत्तट कर कुछ जोड़ा । फिर पिछले २९ वरों के साहिस्य की विस्तार- 
पूण॑ विवेचना जोड़ना चाही । परंतु जैसा में चाहता था वैसा अरछा काम न हो 
सका । फिर भी संच्षप में सारे समसामयिक साहिस्य को के ्षियः गया है और 
विभिन्न साहित्यिक धाराझों के विकास की विवेखना हो गई है। 

हिन्दी सा हस्य का सवाक्पूर्ण इतिहास अभी नहीं लिखा गया। दिखा 
जागा अभी कयाथित्‌ संसव भी नहीं ओर यह कदाखित्‌ एफ मनुष्य का कास भी 
नहीं हो सकसा । भारतीय हिस्दी परिषद्‌ ने हिन्दी-साद्विस्य के इतिहास फ्री एक 
बढ़ी योजना सैयार की है जिसमें पचास से अधिक विद्वान, ऐपेतिहासिफ और 
क्षमाद्वो चक योग देंगे । यह अस्बंत स्थुस्य प्रयस्न होगा । परंतु विशेष रह्िकोण 
से अणिकारी विद्वान भपने अपने छोटे-मोटे हसिह्दास हिस्दी भारती की संट करते 
रहेंगे, इसमें संदेह नहीं । प्रस्तुत ल्लेखक की यह भेंट इसी प्रकार की एऊ्र तुच्छ 
मेट है। इसके क्लिए वह हिस्दों के भनेक इतिहास-लेखक, समास्नोसर्को, सख्रोजियों, 
भाचायों और विद्वानों का भाभारी है। काज्ांतर में वह इस प्रस्थ को विशेष 
बिस्तार देने का भी प्रयरन करेगा । 

इस छोटे से प्रन्थ में लेखकों भोर कवियों के जीवनषृत्त, उनकी रचनाओं की 
तालिका, विवादप्रस्त विषयों भ्रौर रचनाओं के उद्धरणों को स्थान नहीं मिक्ता है। 
युग को मूल प्रवृत्तियों के आधार पर प्रतिनिधि लेखकों ओर कवियों का विरखे- 
परण और उनकी ब्याख्या ही इस इतिहास का विषय है। पिछले एक सहस््र वे 
का हिस्दी साहिस्य हिस्द राष्ट्र के हृदय हिस्दी प्रदेश को अनेक लिताधाराशों 
ओर अनेक महापुरुषों की जीवन-ध्यापी साधनाओञं को सुरक्षित रखे हुए है। 
इन्हीं चिताधाराशों और साधनाओं के सम्यक्‌ उद्घाटन से द्लेखक संतुष्ट है | 
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प्रवेश 


हिन्दी-साहित्य का क्षेत्र भौगोलिक दृष्टि से मध्यदेश रहा है | आज के 
राजनैतिक विभाग के अनुसार यह एक ही प्रान्त तक सीमित नहीं है। वरन 
कई प्रान्तों तक फेली है। ग्रियसन आदि हिन्दी को बहुत ही सीमित समभते 
हैं। वे राजस्थानी और बिहारी को हिन्दी के अ्रन्तगंत नहीं मानते | परन्तु हिन्दी 
के विद्वान्‌ इन भाषाओं को हिन्दी की ही बोली समभते हैं। सी प्रकार हिन्दी 
का त्षेत्र बड़ा विस्तृत है। व्यावहारिक दृष्टि से तो हिन्दी का ओर भी 
व्यापक है क्‍योंकि यह राष्ट्रभाषा के रूप में बहुत पहले से प्रयुक्त होती 
रही है । 

एक-- मगही या दक्षिण बिहार को साहित्यिक धारा 

श्री राहुल सांकृत्यायन ने श्रभी कुछु समय पहले जिस साहित्य की खोज की 
है वह पुरानी मागधो से सम्बन्ध रखता है जिसे विद्वानों ने मगही कहा है। 
यह सिद्ध-साहित्य है | इसके नमूने ७०० ई० तक के प्राचीन बतलाये जाते हैं। 
तात्पय यद्द है कि यह धारा बहुत प्राचीन द्ै। वतंमान स्थिति में इसमें 
साहित्यिक रचना नहीं हो रही हे । 

दो--डिंगल की धारा या पश्चिमी राजस्थानी या मारवाड़ी की धारा 

यह धारा हमें १४०० ३६० से १६०० ई० तक मिलती है । यद्यपि इसमें इससे 
भी पहले की रचना मिलती है परन्तु तब यह सवसम्मति से हिन्दी नहीं है, 
अपभ्र श ही श्रधिक है | इस धारा का सबसे प्राचीन रूप चन्द के,महाकाब्य 
पृथ्वीराज रासो में मिलता है यद्यपि उसका रूप. वहाँ खुला नहीं है| मीरा 
आदि के काव्य में इस धारा का पर्याप्त प्रभाव है । 


तीन--मैथिली को धारा 
यह धारा हिन्दी प्रदेश के पूर्वीय सीमान्त पर।मिलती है । लगभग १४०० 
६० से नाटक, काव्य आदि रचना मैथिली में होने |लगी थी !औ्रौर आज भी 
उसमें कुछ साहित्य बन रहा है | 


२ हिन्दी-साहित्य ; एक अध्यंर्यन 


चार--अवधी को धारा 

अवधी का सम्बन्ध भी हिन्दी प्रदेश के पूर्वी भागों से है | इसका प्रयोग 
साहित्य में १४०० ई० से आरम्भ होता है। १६०० ई० तक अ्रवधी का प्रयोग 
जारी रहा किन्तु इसके पश्चात्‌ इसमें गण्यमान्य कवि नहीं हुआ और यह धारा 
कुरिठित हो गई । 

पॉच--ब्रजभाषा की धारा 

बोली के रूप में यह भाषा बहुत प्राचीन है । इसका जन्म उस समय तक 
हो गया था जब वल्लभाचाय ने गोकुल को अपना प्रचार-केन्द्र बनाया। यह 
काल १५०० ई० के पूर्व ही है किन्तु हमें इससे पूवं का कोई काव्यन्म्नन्थ नहीं 
मिलता । ब्रजभाषा समस्त प्रदेश की साहित्यिक भाषा रही है। १५०० ई० 
१८०० ई० तक यह खूब चली | इसे पिंगल भी कहते हैं । 

छः--खंडी बोली की धारा 

इसका इतिहास कम प्राचीन है । इसका साहित्यिक प्रयोग १७०० ई० से 
आरम्म होता है । १७०० ई० से १८०० ई० तक यह रेख़ता या उदू नाम से 
चली । १८०० ई० से इसे हिन्दी रूप मिल गया और इसके पश्चात्‌ इसकी 
धारा उत्तरोत्तर प्रबल होती गई | आज यही हमारी साहित्यिक भाषा है । 

इन निश्चित धाराओं के अतिरिक्त थोड़ा बहुत साहित्य हिन्दी प्रदेश की 
अन्य बोलियों जैसे बुन्देलखंडी, बघेलखंडी और पहाड़ी में भी बनता रहा परन्तु 
यह साहित्य किसी प्रकार भी महत््वपूण नहीं है। यह अवश्य हे कि इन 
भाषाओं का अवधी ओर ब्रज पर प्रमाव पड़ा है, जो भाषा-विशान की दृष्टि से 
महत्त्यपूण है | लोकगीतों के रूप में हिन्दी की सभी बोलियों में जन-साहित्य 
बिखरा पड़ा है। इस क्षेत्र में खोज अभी प्रारम्भ हुई हे। 

अधिकांश धाराएंँ १४०० ई० से आरम्म होती हैं। इनमें ग्रवधी, ब्रज 
श्रौर खड़ी बोली निर्विवाद हिन्दी साहित्य के अश्रन्तगंत आरा जाती दे किन्तु इससे 
पूब श्रोर पश्चिम में बढ़ने पर गति संदिग्ध हो जाती है। मनुस्मृति के अनुसार 
मध्य प्रदेश की परिभाषा सरस्वती से प्रयाग तक मानी गई है। पश्चिम 
में राजस्थान और पूव में बिहार में आज खड़ी बोली ही सवसम्मति से साहित्यिक 
भाषा है और इस रूप में उसका प्रयोग भी दोता है किन्तु सीमाप्रांतों में 
( मारवाड़ ओर पूर्वी बिहार ) में विद्रोह के लक्षण दीखने लगे हैं । कुछ लोगों 
की सम्मति है कि अ्रमुक भाषाएँ हिन्दी के अंतग्गंत न मानी जाएँ और इनमें 
स्वतंत्र रूप से साहित्य की रचना हो | 

एक ;श्न उदू भाषा के साहित्य का भी है। भाषा-विज्ञान के दृष्टिकोण 


प्रवेश है 


से यह दिल्‍ली-मेरठ-छ्ागरे की श्रपश्र श बोली से विकसित सरहि दी, हिंदवी या 
संत-भाषा का फ़ारसी से प्रभावित रूप मात्र है। १७०० ई० तक की उदू्‌ भाषा 
की रचनाओं में, जो अधिकतर दकनी के रूप में मिलती है, हिंदीपन इतना 
अधिक है कि इन्हें हिंदी ही माना जाने लगा है | वली के साथ शट्वीं शताब्दी 
में यह दकनी भाषा मध्य प्रदेश में श्रांई ओर यहाँ विशेष रूप से फ़ारसी 
के ढाँचें में हल गई । इसके क्रियापद, कारक-चिह श्रोर विभक्तियाँ हिन्दी की 
रहीं परन्तु कुछ फ़ारसी कारक चिह्न, फ़ारसी-अरवी शब्द-कोष और विदेशी 
मदहावरे अपना लिये गये। व्याकरण भी उसी रंग में रंग गया और पद्म के 
लिए श्रन्यतम रूप से फ़ारसी बहरों का प्रयोग हुआ | खड़ी बोली हिन्दी के पास 
होते हुएए भी इसका रूप इन कारणों से इतना बदला कि आज विद्वान इसे 
हिंदी नहीं मानते | फिर भी इसमें हिंदीपन की इतनी मात्रा है कि इसे हिन्दी 
कहा जा सकता है। भाषा-विज्ञान के दृष्टिकोण को लेते हुए हमने इसे 
खड़ी बोली ही स्वीकार किया है और १८०० तक के इसके साहित्य को 
हिन्दी-साहित्य के अन्तगंत रखा है, क्योंकि उस समय तक हिन्दी-उद्‌ं में 
अधिक विभेद नहीं हुआ था। 

दूसरी समस्या हिन्दी साहित्य की परिस्थितियों के सम्बन्ध में है। प्रत्येक 
साहित्य दो आश्रयों से निर्मित होता है--राजाश्रय और जनता का श्राश्रय । 
हिन्दी साहित्य को दोनों ही श्राश्रय मिले हैं। हिन्दी की साहित्यिक धाराओं 
के भावपक्ष की विभिन्नता का कारण राजाश्रय और उसकी रुचि की विभिन्नता 
ही है | साहित्य के आश्रय की परम्परा हमारे यहाँ बहुत प्राचीन काल से 
चली आ रही दै। राजदरबारों ने कवियों को प्रतिष्ठा दी है। १२०० ई० के 
आत-पास आधुनिक हिन्दी भाषाओश्रों को भी प्रश्रय॒ दिया जाने लगा। यह 
प्रश्य पहले-पहले चारणों को मिला जिनके द्वारा वीसलदेव रासो ओर 
पृथ्वीराज रासो की श्रेष्ठ रचनाएँ हुई । यह आश्रय बहुत दिनों तक नहीं 
चला | १९०० ई० के पश्चात्‌ हिन्दी-भाषी देश दो राजनैतिक संस्थाओं 
में विभक्त हो गया--हिन्दू श्रौर मुसलमान | इस प्रकार राजाश्रय की धारा 
दो भागों में विभक्त हो गई--हिन्दू नरेशों का राजाशभ्रय और मुस्लिम नरेशों 
का राजाश्रय | हिन्दू राजाश्रय में पलल्‍लवित द्वोनेवाली धारा चारणकाल से 
श्रारम्मभ होकर रीतिकाल तक चली जाती है। १६०० ई० के पश्चात्‌ पारस्परिक 
संघष की समाप्ति पर वीरगाथा का लोप हो जाता है और १६०० ई० के पश्चात्‌ 
राजाश्रय में अलंकृत काव्य की धारा प्रबल हो जाती है ।इसका कारण तत्कालीन 
राजाश्रय की परिस्थिति है | एक प्रकार से अलंकृत काव्य की धारा मुग़ल 
राजाश्रय से प्रारम्भ हुई यद्यपि विकसित हिन्दू राजाश्रय में हुईं। मुस्लिम 
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राजाश्रय में प्रथम नाम खुसरों का है श्रोर इसके बाद अकबर के समय में 
आकर रहीम और गंग आदि के नाम मिलते हैं। मुसलमानों का ध्यान इस 
प्रदेश की साहित्यिक उन्‍नति की और नहीं गया । यद्यपि प्रधान हिन्दी-प्रदेश 
मुसलमानों के ही हाथ में था। मुस्लिम राजाश्रय में कोई मुख्य कवि नहीं 
हुआ, इस राजाश्रय की प्रधान भाषा पहले ३०० वर्ष केवल फ़ारसी रही 
ओर उसके बाद भी उसी की प्रधानता रही । १८वीं शताब्दी में उदू' को राजा- 
श्रय मिला ओर इसके कारण हिन्दी का थोड़ा बहुत आश्रय भी चला गया । 
१८०० ई० से परिस्थिति बिल्कुल बंदल जाती है | इस समय ईसाई पादरियों 
ओर फोर्ट विलियम कालिज के द्वारा हिन्दी गद्य को विशेष प्रगति तो मिली, 
पर अंग्रेज़ों के द्वारा नवीन और मौलिक रचना को प्रश्नय नहीं मिला । दुर्भाग्य- 
वश हिन्दी ने अच्छा राजाश्रय नहीं पाया। यह परिस्थिति की विषमता थी। 
फ्रच ओर अंग्र ज़ी साहित्यों की चर्चा प्रधान रूप से १२०० ई०» से ही 
प्रारम्म होती है! किन्तु ये साहित्य स्वराज्य के कारण बहुत शीघ्र ही श्रत्यन्त 
उन्नतावस्था को प्राप्त हो गये । 

हिन्दी-साहित्य के विकास की दृष्टि से प्रजाश्रय राजाश्रय से कहीं अधिक 
महत्त्वपूण है। उसी के द्वारा हमारी संस्कृति की रक्षा हुई है । जो लौकिक 
ओर धार्मिक धारायें इसके द्वारा पुष्ट हुईं वे प्राचीन परम्परा का ही फल 
थीं। भारतीय समाज की चिंतन-धारा के श्रध्ययन की दृष्टि से प्रजाश्रय में 
रचा हुआ हिंदी साहित्य विशेष महत्त्वपूण है | सब से पहले पूर्वी सीमा पर संतों 
का साहित्य मिलता है | पश्चिमी सीमा पर जैन-साहित्य की रचना हुईं। १४०० 
है० से १६०० ई० तक रामानन्दी और वल्लभ-सम्प्रदाय के आन्दोलनों में श्रेष्ठ 
साहित्य की रचना हुई | १८७५ ई० के लगभग श्रायसमाज सुधार ने भी 
साहित्य को सहायता दी किन्तु ललित साहित्य की रचना इसमें नहीं हुई । 
राधास्वामी सम्प्रदाय में भी कोई उत्कृष्ट कवि नहीं हुआ । लौोकिक साहित्य 
( जिसमें सूफ़ी सिद्धान्तों का भी पुट है ) जायसी आदि को लेकर आता है 
परन्तु उसका प्रभाव महत्त्वपूण नहीं है । यह १५०० ई० से आरम्भ होता है । 
आधुनिक काल में जो कुछ भी साहित्य-चर्चा हो रही है वह लौकिक साहित्य 
की ही धारा है। भविष्य का साहित्य लौकिक ही होगा। इस प्रकार हम इस 
निष्कर्ष पर आते हैं कि श्रधिकांश हिंदी-साहित्य की रचना प्रजाश्रय में हुई । 

तीसरी समस्या साहित्य के काल-विभाग की है। इस विषय में अश्रब 
विशेष मतभेद नहीं रह गया है। युग, काल और शाखा इन तीन शब्दों का 
प्रयोग होता दे । 


प्रवेश ५ 


१२०० वर्षों के हिंदी-साहित्य को तीन युगों में विभाजित किया जाता है। 
( १ ) आदि युग, ( २ ) मध्य युग और ( ३ ) नव युग | मध्य युग के दो 
विभाग पूव मध्य युग और उत्तर मध्य युग हैं। समय की दृष्टि से यह युग- 
विभाजन इस प्रकार है-- 

(१ ) आदि युग -+७०० ई० से १४०० ई० तक 

(२ ) पूर्व मध्य युग--१४००.. ? १६००  ?” 


(३) उत्तर मध्य युग--१६००.._ ? १८००? 
(४ ) नव युग या 
वर्तमान युग --१८०० . _” अब तक 


इन युगों के नामों के सम्बन्ध में मतभेद है। आदि युग का नाम वीरगाथा- 
काल या चारणकाल है। जैसा हम आगे बतायेंगे पिछुला नाम अधिक 
उपयुक्त है। यह १४०० ई० तक चलता है परन्तु कब प्रारम्भ होता है इस 
विषय में मतभेद है। पूर्व मध्य युग का नाम भक्तिकाल हे रामानुज का 
समय १४०० दई० माना जाता है । इसी कारण भक्तिकाल का समय १४०० 
ई० से निर्धारित किया गया है। उत्तर मध्य युग का नाम रीतिकाल है। 
केशवदास की “कविप्रिया? की रचज़ा १६०० ई& में हुईं । इससे इस काल 
को इसी तिथि से आरम्भ करना उचित है| अन्तिम काल का नाम गद्यकाल 
है क्योंकि इसी समय वतमान गद्य का जन्म हुआ और उसने पद्म पर प्रधानता 
प्राप्त की । १८०० ई० में लल्लूजी लाल ने प्रेमसागर की रचना की जो एक 
महत्त्वपूर्ण गद्य-प्रन्य हे, अतः गद्यकाल इसी सन्‌ से प्रारम्भ होना चहिये। काल- 
विभाग के लिए हमने जो शब्द लिखे हैं उनके स्थान पर अन्य शब्दों का भी 
: प्रयोग होता है | परन्तु समय-विभाजन में अरब कुछ श्रधिक मतभेद नहीं रहा है। 

साहित्य का विभाग साहित्य की दृष्टि से शाखाओं में होता है। काल- 
क्रम से यह शाखाये निम्न प्रकार हैं-- 

५ भ्रादि युग--चा रणकाल ७०० डे --२१४०० डे० 
अ्र-सिद्धों का साहित्य ७०० ई० से १००० ई० तक 


गग्र--नाथन्ताहिस्वघ १००० ? १४०० 9) 
इ--जैन-साहित्य १००० 22. है६४०० )१ 
ई--चारण-साहित्य. 2? »”? ?” ए 
उ--हिन्दवी साहित्य १२०० ? |१४०० 39 


२ पूर्व मध्य युग--भक्तिकाल ।१४०० ६०--१६०० ई० 
अ--मैथिल साहित्य १४०० ई० से १६०० ई० तक 
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आा--सतन्साहित्य १४०० इ० से २ ६०० ० तक 
इ--प्रेम-साहित्य या 
सूफी साहित्य 
(रोमांटिक काव्य-धारा) ”? मा 
ई---राम-सा हित्य १9 99 १) 
उ--ऋरष्ण-साहित्य १9 १9 ११ १) 
ऊ-डिंगल-साहित्य की धारा ? “ ५ 
ए-->खड़ी बोली उदू साहित्य 
(दकनी साहित्य) ” १. १) १? 
३ उत्तर मध्य युग--रीतिकाल १६०० इई० --१८०० द० 
अ्र--रीति-साहित्य या 
श्रृंगार-साहित्य १६०० ६० से १८०० ई० तक 
आ--राम-साहित्य, कृष्ण- 
साहिर य्‌ के कक 9) ११ 
इ--संत-साहित्य 
ई--डिंगल साहित्य ?) 
उ--दकनी साहित्य और 
उत्तर का उदू साहित्य ? ५380८ 
४ नव युग या वतेमान युग--गद्यऋल १८०० इ०--श्रव बक 
पय 
अर--प्राचीन काव्यधारा, आ--नवीन काव्यधारा 
गद्य 
क--नाटक, ख--उपन्यास, ग--कहानी, घ--निबन्ध, छऊ--समालोचना 
इस पुस्तक में हम इसी क्रम से इन शाखाश्रों के साहित्य की विवेचना 
रंगे। इस विवेचना में प्रत्येक युग की प्रतिनिधि धाराओं के - साथ श्रन्य 
अनेक धाराएँ भी आ जाती हैं जो युग की ऐतिहासिक, यद्यपि क्षीण, प्रगृत्तियों 


को स्पष्ट करती हैं| साहित्य यदि जन-प्रवृत्तियों के विकास का इतिहास है तो 
उसमें मुख्य धाराश्रों के साथ गोण धाराओं कों भी स्थान मिलना चाहिये। 


आदि युग 
39०० ३०--१४०० डे० 


पृष्ठभूमि 
राजनतिक स्थिति 


राजनेतिक दृष्टिकोण से इस युग के अन्तर्गत राजपूतकाल (६०० ई०-- 
१२०० ई०) ओर पूर्व मध्य काल (१२०० ई०--१५०० ई०) का एक बड़ा 
भाग आ जाता है | ६०७ ई० पूव में हषवर्धन थानेश्वर के सिंहासन पर बैठा । 
इसने कन्नोज को श्रपनी राजधानी बनाया और लगभग ५० वष राज 
किया | ६५७ ई० में हप की मृत्यु के साथ ही भारतीय साम्राज्य की परम्परा 
का नाश हो गया और मुग़लों के समय तक कोई बड़ा और प्रभाव- 
शाली साम्राज्य न बन सका । मगध के मुख्वारी और गुप्त शासक 
राजनतिक शक्ति के लिए भगइने लगे । इसी परिस्थिति में छत्रीं शताब्दी का 
ग्न्‍्त हो गया | इसी समय के लगभग भारतवष्ष का एक नवीन शक्ति से संघष 
हुआ | यह शक्ति मुनलमानों की थी । हिन्दी प्रदेश में यह नवीन मुसलमान 
शक्ति ११वीं शताब्दी में आई परन्तु साहित्य और समाज पर उसका प्रभाव 
किसी न किसी रूप में पहले ही पढ़ना शुरू हो गया था । ७११ ई० में मुहम्मद 
बिन क़ासिम ने आलोर पर विजय प्राप्त की और लगभग ३ शताब्दियों तक के 
लिए सिन् मुसलमानों के हाथ में चला गया । १३वीं शताब्दी में सीवीरवंश 
ने स्रतंत्रता प्राप्त की परन्तु कुछु ही समय बाद इसने इस्लाम धम स्वीकार 
कर लिया । 

कन्नौज के विषय में एक शताब्दी तक कुछु पता नहीं चलता। ८वीं 
शताब्दी में यशोवम देव वहाँ का राजा था । राज्यपाल के समय में कन्नोज पर 
महमूद ग़ज़नबी ने आक्रमण किया | राज्यवाल ने सन्धि कर ली । उसके पीौत्र 
के बाद राष्ट्रकूट या राठौर कन्नौज के शासक हुए. | इस वंश के सातवें शासक 
जय चन्द के समय में मोहम्मद ग्रोरी ने कन्नौज को अपने राज्य में मिला 
लिया । 

नवीं शताब्दी के मध्य में कोई केन्द्रीमृत शक्ति न रह गई थी । सारा देश 
ऐसे भिन्न-भिन्न वंशों में बट गया था जिनकी शासन-प्रणालियाँ और जिनके 
धर्म भिन्न-भिन्न थे । ये वंश राजपूतों के थे जिनका सम्बन्ध हिन्दी साहित्य की 
प्रारम्भिक वीरगाथाओं अथवा चारण गीतों से हे । इनकी उत्त्ति के सम्बंध में 
बड़ा मतभेद है | इसी समय मगध में पालवंश को स्थापना हुई जो शरवीं 

श्‌ 


१० हिन्दी-साहित्य : एक अध्ययन 


शताब्दी के ख़िलजी वंश के समय तक चलता रहा । इसी समय के लगभग 

चन्द्रवंशी चन्देलों ने बुदेलखंड में एक नये और विस्तृत राज्य को स्थापना 
की । १२वीं शताब्दी में परमाद्रिदेव ( परमाल ) इस राज्य का शासक था। 
कुतबुद्दीन ने इस पर विजय प्राप्त की परन्तु यह राज्य शीघ्र ही स्वतंत्र हो गया 
ओर १५१५ ई० तक (शेरशाह के समय तक ) स्वतंत्र रहा । 

७३६ ६० में तोमरवंश के अनंगपाल ,ने दिल्ली की अपनी राजधानी 
बनाया । ११५४१ ई० में अजमेर के चौहान राजा वीसलदेव ने इसे विजय 
किया और इस शत पर कि वह उसके पुत्र सोमेश्वर से अपनी पुत्री का विवाह 
कर दे और उसके बाद उसका नाती राजा हो, उसे सिंहासन पर रहने दिया । 
यह नाती प्रसिद्ध प्रथ्वीराज हुआ । 

पंजाब के सम्बंध में अधिक शात नहीं | दशवीं शताब्दी के अ्रन्त में वह 
पालवंश के शासकों के अधिकार में था जिन्होंने काश्मीर भी विजय कर 
लिया था | इसी,वंश से सुबुतगीन ग़ज़नवी का संघर्ष हुश्रा | १०२३ ई*० में 
यह उसके बेटे महमूद के द्वारा मुस्लिम साम्राज्य में मिला लिया गया । 

११६१ में तराई' की लड़ाई में प्रथ्वीराज की पराजय हुई और कुछ ही 
समय में सारा हिन्दी प्रान्त विदेशियों के अधिकार में पड़ गया । १२०३ ३० में 
ग्रलामवंश का पहला शासक कुत्तबुद्दीन दिल्ली के तख्त पर बैठा । गुलामवंश 
१२९० तक शासक रहा | इसके पश्चात्‌ क्रमशः ख़िजली वंश (१२६९ ०-- 
१३२०) ओर तुग़लक़ वंश (१३२०--१४१ २) दिल्ली के सिंहासन पर रहे । इस 
समय में सारे राजपूताना और मध्य देश को छोड़कर सारा हिन्दी-प्रदेश विदेशी 
शासकों से शासित रहा । 

सारांश में, हिन्दी साहित्य का आदियुग राजनैतिक उथ ॥-पुथल का युग था | 

प्रारम्भ में एक विशाल साम्राज्य था जो केवल एक शताब्दी तक रह कर छोटे- 

छोटे राज्यों में छिन्न-मिन्न हो गया | पिछले समय में राजनीतिक अवस्था बहुत 

अच्छी नहीं रही । भिन्न-भिन्न राज्य वंश अपनी स्वतंत्र उन्नति में लगे। राष्ट्रीय 

भावना का सवं था अभाव रहा और पारस्परिक कलह के फलस्वरूप यह राष्ट्र इतने 

दुबंल हो गये कि विदेशी सत्ता को उन्हें नष्ट करने में अधिक कठिनाई नहीं पड़ी । 
धामिक स्थिति 

इस समय हिन्दी प्रदेश में तीन प्रधान धर्म चल रहे थे--बौद्ध-धम, जैन- 
धर्म और ब्राह्मण-धर्म । मुसलमानों के प्रवेश के साथ एक अत्यन्त प्रभावशाली 
शासक धर्म--इस्लाम--का भी प्रवेश हुआ जिसने भारतीय धर्माचार्यो' 
के सम्मुख एक कठिन समस्या उत्पन्न कर दी । 
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बोड़-धमम हिन्दी प्रदेश के पूर्व में श्रब भी चल रहा था। उसका हास 
पौराणिक काल (१ ६ई०--६०० ई० ) में ही हो चुका था। परन्तु नवीं 
शताब्दी तक श्रर्थांत्‌ शंकराचाय के समय तक यह किसी न किसी रूप में 
चलता रहा । छुयेन ब्वॉग के विवरण से ७वीं शताब्दी से इसकी अ्रवनति 
के प्रमाण मिलते हैं। १२वीं शताब्दी के अ्रन्त तक तो मगध और बड्ाल 
को छोड़कर भारत के प्रायः सभी प्रदेशों से यह नष्ट हो चुका था। उत्तर- 
कालीन बौद्धधर्म में मन्त्रयान नाम का एक सम्प्रदाय प्रतिष्ठित हुआ था । 
हसका समय ४०० ई० से ७०० ई० तक है। इसमें योग ओर तंत्र दोनों का 
समावेश किया गया। इसके केन्द्र मगधघ, बज्ञाल, नेपाल की तराई और पूर्वी हिंदी 
प्रदेश थे । यह मध्यम माग का आश्रय लेता था श्रतः इसमें प्रवृत्ति और निवृत्ति 
को बराबर स्थान मिला था | इसका परवर्ती रूप वज़्यान ८०० ई० से १२०० 
ई० तक चलता रहा | यह मन्त्रयान का ही परिवर्तित रूप है। बौद्ध धर्म पर 
हिन्दू तंत्र का भी प्रभाव पड़ा ओर उसके तान्त्रिक सम्प्रदाय का जन्म हुआ | 
१०६६ ई० में विक्रमशिला के दीपंकर श्रीज्ञान भिक्ष ने तिब्बत में जाकर 
जिस महायान का प्रचार किया था वह वष्णव मत ओर तान्त्रिक विचारों से 
सश्लिप्ट था। 

इस समय जैन-धम का केन्द्र अपने जन्म-स्थान से दूर गुजरात और 
दक्षिण में था । यह भी अपने शुद्ध मौलिक रूप में नहीं था। वरन्‌ वेष्णव, 
तन्त्र और बौद्ध मतों की बहुत-सी बातों को अपना कर चल रहा था। उनकी 
तरह इसमें भी मूतिपूजा और अ्वतारों के रूप में २४ तीथेकरों की भावना 
का विकास हो गया था। चोल राजाओं के समय में शेवमत के प्रचारकों की 
असहिष्णुता से जैन-धम दक्षिण में भी क्षीण हो गया परंतु उसी समय सोलंकी 
राजाओं और देमचन्द्र प्रभति आ्राचार्यों को पाकर यह धर्म पश्चिम (राज- 
पूताना, मालवा ओर गुजरात) में समृद्धि को प्राप्त हुआ । 

ब्राह्यण-चम कई भिन्न रूपों में मिलता है। अ्रपने मौलिक रूप में वेदिक 
कमकांडों को लेकर मीमांसिक लोगों में यह श्रब॒ भी चल रहा था । बहुत 
पहले से इसकी प्रतिद्वन्दिता बौद्ध धम से थी। बौद्ध धर्म के हास से इसको 
विकास का विशेष अवसर मिला | बुद्ध को देवता मान लिया गया और 
मूर्तिपूजा की कल्पना के कारण मन्दिरों का आविभाव हुआ । ब्राह्मण-घम में 
पौराणिकता की विशेषता थी । सातवीं शताब्दी के श्रन्तिम भाग में कुमारिल भु्ट 
ने वैदिक कमकांडी धम्म की प्रतिष्ठा करने कौ एक बार किर चेष्टा की। इन्हें 
पशुबलि मान्य थी । ८वीं शताब्दी में शंकराचार्य ने बौद्धमत के साथ इसका 
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भी खंडन किया । उनके बाद ब्राह्मणधर्म मुख्यतयः अपनी एक प्रशाखा वेष्णव- 
धम के रूप में चलता रहा । 

इस वैष्णव-धर्म को इस काल से पहले ही लगभग १००० वष विकास के 
लिए, मिल चुके थे। हरिघम या एकारितक धर्म के नाम से इसका जन्म 
पशुबलि के विरोध का रूप लेकर हुआ, फिर नारायण, विष्णु, वामुदेव और 
कृष्ण की भावनाओं के सम्मिलन से इसका रूप स्थिर हुआ | इस समय तक 
यह मिश्रण हो चुका था और वैष्णव-धर्म की एक विशिष्ट धारा चल रही 
थी जिसकी विशेषता उसकी भक्ति-भावना थी । जान पड़ता है कि इस युग 
के आरम्भ में सारे हिन्दी प्रदेश में शैव या शाक्त धम राजपूतों को लेकर आया 
ओर १२वीं शताब्दी के अन्त तक इसका प्राधान्य रहा । वेष्ण्व-चम इस 
समय ( ९वीं शताब्दी के लगभग ) उत्तर से हटकर दक्षिण में चला गया था 
जहाँ पहले विष्णु के कृष्ण ओर फिर राम अवतार की भक्ति के रूप मं अलवार 
भक्तों ओर राजाओं ने इसे अपनाया | १३वीं शताब्दी में राजपू्तों की शक्ति 
के नाश होने ओर इस्लामी राज्य की स्थापना के साथ वेष्णव धर्म फिर उत्तर 
में आया जहाँ एक शताब्दी बाद उसने कई भक्तिन्सम्पदायों को जन्म दिया । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि इस काल में शिव, ब्रह्मा ओर विष्णु 
(त्रिमूति) की उपासना का विशेष प्रचार था। इनमें ब्रह्मा की उपासना के 
सम्प्रदाय नहीं मिलते परन्तु शेष दोनों देवताओं के सम्प्रदाय अवश्य 
थे। उनकी प्रतिष्ठा मं निर्माण किये गये मन्दिर ग्राज भी पाये जाते हैं। 
देवियों की पूजा इसी काल में आरम्भ हुई और इसका सम्बन्ध अधिकतः तंत्र 
ओर शक्ति सम्प्रदायों के साथ रहा । वेदिक देवता भी चल रहेथे। इस 
युग के अन्त होते-होते स्मात्त धम विकसित हो चुका था और उसके उपासकों 
के द्वारा पंच पूज्य देवता सूय, विष्णु, शक्ति, रुद्र ओर शिव स्थिर हो गये थे 
ए.वं उनके विशेष मन्दिर पंचायतन के नाम से बन रहे थे । 

सामाजिक स्थिति 

हिन्दू धम के पुनरोत्यान के साथ ( पौराणिक युग एक ई०--६०० 
३० ) वर्णाश्रम संस्था की उन्नति हुई। सुयेन च्वाँग ने ब्राह्मण, क्षत्री, वेश्य 
ओर शूद्र वर्णों का उल्लेख किया है। परन्तु इस संस्था के पुनरोत्थान 
में पहले कीन्‍सी कड़ाई नहीं आई । बोद्ध-घम के उत्कर्ष के समय 
से उसमें जो शियिलता आ गई थी वह वैसी ही बनी रही । अतः 
कत्तव्य-विभाग शिथिल हो रह्य था । एक जाति ने दूसरी जाति का 
काम अपना लिया था । उपजातियाँ भी बनने लगी थीं ।पहले शूद्र वर्ण अस्पश्य 
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नहीं था परन्तु धीरे-धीरे बहुत से काम तुच्छु और हीन समझे जाने लगे। 
इस युग के मध्य में राजपूतों के प्रादुभाव के कारण युद्ध में काम आनेवाले 
वर्ग ञ्रर्थात्‌ क्षत्री वर्ग की प्रतिष्ठा सबसे बढ़ गई । मुसलमानों के 
प्रवेश के समय तक स्पश्य--अस्पश्य का प्रश्न महत्त्वपूर्ण हो गया था 
ओर विवाह आदि सम्बन्ध धीरे-धीरे बहुत ही संकीण क्षेत्र में होने 
लगे थे | इस युग के अन्तिम वर्षो में यह संकौणता एक ओर विदेशी 
जाति के प्रति बढ़ी और हिन्दू-मुमलमानों के बीच में एक दीवार की भाँति 
खड़ी हो गई और दूसरी ओर इसने आपस ही में वर्गीकरण की भावना 
को उत्तेजना दी। यह नवीन धर्म से संघ की प्रतिक्रिया थी। शासक- 
धम होने से इसके मोह से बड़ी हानि की सम्भावना थी, इसलिए 
अपने दल की लेकर बंचकर चलने ओर नये धर्मावलम्बियों के सामाजिक 
बहिष्कार की योजना हुई जो अ्रभी तक किसी न किसी रूप में चल रही है । 
इसका लाभ यह हुआ कि उस आपत्ति काल में भी हिन्दू संस्क्ृति सुरक्षित रह 
सकी । परन्तु इस विरोव के भाव ने सदा के लिये राष्ट्रीयता के समथकों के 
सामने एक समस्या उत्पन्न कर दी | इस युग के अन्त होते-होते दोनों जातियों 
के बेपम्य और द्वंप को दूर करने का प्रयत्न हो चला था। “काफ़िरबोध' 
का एक पद्म “हिन्दू मुसलमान दोनों खुदा के बन्दे । हम जोगी न रहें काहू के 
फन्दे” गोरखपन्थियों द्वारा किये गये इस प्रयत्न की ओर इशारा करता है। 
इस दिशा में भक्तिकाल के प्रारम्भ के सन्त कवियों और सूफियों ने विशेष 
प्रयल किया । 
भाषाओं की स्थिति 

इस युग के प्रास्म्ममं संस्कृत, प्राकृत और अपमभ्र श भाषाएँ साहित्य के लिए 
प्रयुक्त हो रह्दी थीं। सस्कृत और प्राकृत के विद्वान्‌ राजदरबारों से सम्बन्धित 
होते थे | अ्रपश्र श॒ का साहित्य जनता में शुरू हो रहा था । आगे इसका बहुत 
विकास हुआ । इसी अ्पश्र श से वतमान काल की साहित्यिक और प्रादेशिक 
भाषाओ्रों की उत्तत्ति हुई है | इस प्रकार अ्रपश्र श से कुछ मिला-जुला रूप इस 
समय की हिन्दी का मिलता है। यह मिश्रित रूप १४०० तक चलता है। इसके 
बाद भी अ्रपश्र श मे कुछ ग्रन्थ अवश्य लिखे गये परन्तु हिन्दी उसके प्रभाव से 
छूट गई थी और स्वयम्‌ उसका विशाल साहित्यिक ब्रज और अवधी के दो 
प्रधान रूपों में बनने लगा था । 

साहित्य की स्थिति 
इस काल में मोलिक रचना बंहुत थोड़ी हुईं हैं। अधिकतः पूब लिखित 
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ग्रन्थों की टिप्पणियाँ श्रोर यीकायं लिखी गई । ९००.ई० में मनुस्मृति की टीका 

हुईं और ११०० ई० के लगभग याशवल्क्य की मिताक्षर टीका । उपपुराणों की 
रचनाएँ भी इसी समय हुई श्री मद्भागवत ने हिन्दी साहित्य पर मदत्त्वपूर्ण 
प्रभाव डाला है । इसकी रचना ७०० ई० और १२०० ई०--१३०० ई० के 
बीच में हुई । 

दाशनिक सम्प्रदायों का बाहुल्‍य होने के कारण षद्दर्शन-विषयक ग्रन्थों 
की रचना हुई । कुमारिल भट्ट ने तंत्रवार्तिक नाम से मीमांसा-सूक्तों का प्रसिद्ध 
भाष्य किया । शंकराचाय, रामानुज और मध्व ने त्रयी पर भाष्य लिखे और 
क्रमशः अ्रद्वेत, विशिष्टाह्वेत और द्वेत मत का सम्पादन किया | यह युग दर्शन 
ओर धम सम्बन्धी हलचलों का युग था । 

ललित काव्य में जो रचनाए हुई उनमें भी पिछले पौराणिक युग से कोई 
विशेष अन्तर नहीं है । इस समय के प्रसिद्ध संस्कृत ग्रंथ माघ का 'शिशुपाल- 
बध!, श्रीदृर्ष क& निषध-चरित्र', सुबन्धु का वासवदत्ता!, वाण भट्ट का काद- 
म्बरी?, राजेश्वर का 'विणीसंहार' और “कपू रमंजरी' तथा भवभूति के नाटक 
हैं। इसी समय “श्रार्या सतशती” और “अमझरुक शतक? की रचनाएँ हुई जिनका 
विहारी पर प्रभाव पड़ा ओर उनके द्वारा रीतिकाल पर । सच तो यह है कि 
रीतिकालीन कृतियों पर सस्कृत की इस काल की रचनाओ्रों की बड़ी छाप रही 
है। काव्यशास्त्र में भरत का नाख्य शास्त्र, धनञ्ञय का दशरूपक श्रौर मम्मट 
कृत काव्यप्रकाश इसी समय लिखे गये । इस प्रकार काव्यांग की विशेष पुष्टि 
हुई और उसके कई सम्प्रदाय क्रमशः रस, अलंकार और ध्वनि को सर्वोपरि 
मानकर चले | १४०० ई० से इस प्रकार के साहित्य की रचना हिंदी में भी 
होने लगी ओर इन रचयिताश्रों ने संस्कृत आचार्यो' को पथप्रदर्शक माना । 

इस युग में अपभ्र श और प्राकृत की रचनाएं हिन्दी प्रदेश की पूर्वी श्रौर 
पश्चिमी सीमान्तों ओर उसके बाहर अन्यत्र हुईं | हिन्दी का सिद्ध-साहित्य, जैन- 
साहित्य और प्रारम्मिक चारण-साहित्य अ्रत्श्नश में है या उससे प्रभावित है। 

आदि युग का हिन्दी साहित्य डिंगल ( पश्चिमी राजस्थान की भाषा ), 
मगही, हिन्दवी या सरहिन्दी या सामान्य भाषा या सन्त भाषा ओर पुरानी हिन्दी 
में मिलता है | पुरानी हिन्दी जैन-साहित्य की भाषा है । पं० चन्द्रधर 
गुलेरी इसे हिन्दी का ही पुराना रूप मानते हैं परन्तु आचाय रामचन्द्र शुक्ल के 
मत में यह भाषा नागर अपभ्र श॒ है | डा० धीरेन्द्र वर्मा मगही में प्राप्त रचनाश्रों 
को भी अपभ्र श का एक रूप अ्रधमागधी अ्पशभ्र श मानते हैं| इस तरह सिद्ध 
आर जैन साहित्य को अपनाने के विषय में मतभेद है । साधारणतयः भाषायें 
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१००० ६० से पहले अ्रपश्र श ही की दशा को प्राप्त हैं । वह समय अपभ्रश के 
उत्कष का था | अतः स्वभावतः उस समय हिन्दी की उपस्थिति बहुत कुछ कल्पना 
का विषय ही कही जा सकती है। गोरखनाथ की भाषा के सम्बन्ध में इतनी 
सामग्री नहीं मिली है कि यह जाना जा सके कि उसका कितना अंश हिन्दी है । 


उपसंहार 


सातवीं शताब्दी में पूवीय भारत ( युक्त प्रान्त, बिहार, बंगाल, आसाम 
और नेपाल ) में बौद्ध धम काफ़ी प्रबल था परन्तु वह महायान शाखा से 
अधिक प्रभावित था जो सन्‌ ई० की पहली शताब्दी से प्राचीन बौद्ध धम 
से अलग हो गई थी । मुसलमानों के ग्राक्रमण के समय भी इसका अस्तित्व 
था | प्वीं शताब्दी में बंगाल में जो पालवंश का राज्य स्थापित हुश्रा वही 
बीौद्ध धमं का अन्तिम राजाश्रय था । 


महायान सम्प्रदाय में लोक-धारणाओं को महत्त्वपूर्ण स्थान मिला था। 
इसके फलस्वरूप धीरे-धीरे तन्‍्त्र, मन्त्र, जादू-टोना, धारणा, ध्यान और 
अन्त में अभिचार, मारण, वशीकरण, उच्चाटन और तंत्र-जंत्रवाद धीरे-धीरे 
बोद्ध धम में प्रवेश कर गये और उसका एक विशिष्ट अंग बन गये | जन- 
साधारण धम के ऊँचे सिद्धान्तों तक नहीं उठ सकता था तो धम ही नीचे 
उतर आया और उसने रहस्यपूण तांत्रिक अनुष्ठानों से जनता का छृदय 
जीतना चाहा | इसका फल यह हुआ कि बौद्ध साधकों का एक दल सुधार 
के लिए, उठ खड़ा हुश्रा | यह सिद्धों का दल था । 

महायान के अन्तिम रूप वज्रयान और सहजयान थे। वज्रयान में 
योग का अंश अधिक था। कष्टपूण व्रत, संयम, जप-तप आदि को इसमें 
महत्त्वपूण स्थान मिला था। सहजथान ठीक इसके विपरीत था। इसमें 
पांडित्य, योग और कष्टपूण साधना का स्थान नहीं था । वास्तव में मूल 
महायान और उसके दोनों श्रन्तिम रूपों का प्रभाव हिन्दी साहित्य पर है। 
बज््यान की साधनाओं से शेव साधनाओं का मेल होने से नाथ-सम्प्रदाय की 
साधनाओं का जन्म हुआ । हिन्दी की प्रारम्भिक रचनाएँ इन्हीं साधनाश्रों को 
हमारे सामने रखती हैं। सहजयान की साधना नाथ सम्प्रदाय की साधना के 
मुकाबले में सन्‍तमा्ग या सहजमत के रूप में हमारे सामने आई । दोनों पर 
महायान के सिद्धान्तों श्रोर उसके तातक््विक चिन्तन का प्रभाव लक्षित है | 

इस प्रकार हिन्दी साहित्य के आरम्भ काल में धामिक क्षेत्र में महायान 
श्र उसमें सुधार करनेवाली शक्तियाँ श्रधिक प्रबल थीं। महायान प्रचलित 
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जनमत था जिसमें नामजप, अ्रवतारवाद, भक्तिवाद, तंइ-मंत्र, अभिचार आदि 
का प्रमुख स्थान था । परन्तु धीरे-धीरे अन्य धार्मिक शक्तियाँ त्षेत्र में आइ। 
इन्हें एक शब्द में “स्मात” कह सकते हैं। इनका प्रमुख रूप ब्रह्मा, विष्णु, 
महेश ( त्रिदेवों ) की उपापना था। इस स्मातं-पुनुरुत्यान पर बौद्ध धम के 
सभी प्रचलित मतों का प्रभाव पड़ा । स्मात-भावधारा में विष्णु की प्रधानता 
होने के कारण हम उसे वेष्णव भी कह सकते हैं | भावना की दृष्टि से यह 
धारा भक्ति-मूलक थी | इसमें महायानी भक्ति का प्रभाव था । जिसमें आत्म- 
विस्मृति की भावना अधिक थी | चिन्तन की दृष्टि से इसका मूल प्रस्थानत्रयी 
( वादरायण का ब्रह्मसूत्र, उपनिषद और गीता ) में था । 


इस तरह हम देखते हैं कि आदि काल म॑ तीन धर्मिक धाराएँ चल रही 
थीं। पहली धारा सहजयानी सिद्धों की थी जिसने हिन्दी की संतथारा पर 
भी प्रभाव डाता और जो मूल रूप में बौद्ध थी | दूसरी घारा दृठयोगी नाथों 
की थी। इसी का परिवर्तित और परिवद्धित रूप कबीर आदि की निगु ण॒ या 
संतधारा है। यह दोनों धाराये लोकापेज्षित थीं। तीसरी धारा स्मात॑ वैष्ण॒वों 
की थी । इसके ब्राह्म और शेवरूप भी थे। यह धारा शार्मपेन्षित थी इनके 
अतिरिक्त संस्कृत साहित्य का अध्ययन करने से दो और साहित्यिक धाराओं 
का पता चलता है जिन्होंने मध्ययुग के हिन्दी साहित्य में विशेष रूप से 
योग दिया । इन धाराश्रों का सम्बन्ध शैली से अधिक है । एक ने 
स्तोत्र साहित्य को जन्म दिया जिसका स्पष्ट प्रभाव हम बाद में विद्यापति 
और तुलसी की रचनाओं में देखते हैं| दूसरी ने उस मुक्तक शैली में 
लिखे हुए साहित्य को जन्म दिया जिसमें विषय नीति और »2ज्ञार थे । और 
जो लोक-जीवन मिला कर चलता था। इसने रहीम आदि दरबारी कवियों 
ग्रोर तुलली आदि भक्त कवियों के नीति-पम्बन्धी साहित्य को प्रभावित किया 
एवं फुटकर छुन्दों ओर सतसई की परम्परा में प्रकाशित साहित्य को बल दिया । 


हिन्दी प्रदेश की पश्चिमी सीमा में चारण कवियों के मुख से क्षत्रिय दप 
ओर वीरता का वन हो रहा था यद्यपि इन कवियों की दृष्टि विराट नहीं 
थी। ये अधिकतर अपने आश्रयदाताओं के वीरत्व का वर्णन करते थे जो 
पारस्परिक युद्धों के रूप में प्रगट होता था। यह युद्ध कुलाभिमान और राज- 
कुमारों की विलास-प्रियता की तुष्टि के लिए, किये जाते थे | यह साहित्य ' 
इसलिए, महत्त्वूण हे कि संस्कृत के बीच में लोक-भाषा यहीं पहली बार 
स्वीकार की गई । 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि अगले युग में धम और साहित्य के ज्ेत्र में 
जो आन्दोलन हुए. उनका मुख जनता की ओर था और उनका विकास स्वाभा- 
विक था | उनमें लोक-संघ्प से भागने की भावना नहीं थी, न पराजय की 
प्रतिक्रिया । विदेशी आक्रमण के बहुत पहले ही भारतीय चिन्तन और 
साधना की प्रवृत्तियाँ अन्तमु खी हो चली थीं। इन साधनाओं का लक्ष्य 
व्यक्ति की दुष्प्रबृसियों का नाश ओर सद्प्रबृत्तियों का उत्थान था। विदेशी 
प्रभाव भारतीय साधना-क्षेत्र को अधिक प्रभावित नहीं कर सका। केवल सूफ़ी 
श्रोर संत-पाहित्य तक सीमित रह्य | हाँ, वातावरण का थोड़ा बहुत प्रभाव 
पड़ना श्रावश्यक था और हम इस प्रभाव को परम्परागत मूल धार्मिक और 
साहित्यन्प्रबृत्तियों से अलग कर सकते हैं । 

अ--सिद्ध-साहित्यर *, ३, ३ 

सिद्ध-साहित्य का उद्घाटन अभी १० व पहले त्रिपिव्काचाय राहुल 
साकृत्यायन ने किया है। इनकी खोजों से पता चला है कि सिद्ध कवि ७०० 
ई० में वतमान थे। सिद्ध-घारा १२०० ई० तक अपने पूर्ण बल के साथ चलती 
रही | इस धारा में योग देनेवाले ८४ सिद्धों के नाम इस प्रकार उल्लिखित मिलते 
हैं->लूहीपा, लीलापा, विरूपा, डोंमिपा, शवरीया, सरहवा, कंकालीपा, मीनपा, 
गोरन्षपा, चौरंगीपा, वीणापा, शांतिपा, तंतिपा, चमरिपा, खड्गपा, नागाजु न, 
करण्दपा, कणरिपा, थगनपा, नारोपा, शीलपा, तीलोपा, क्षत्रपा, भद्रपा, 
दोखंधिपा, आजोगिपा, कालपा, थोम्मीपा, कंकशपा, कमरिपा, डोंगिपा, भदेपा, 
तंघेया, कुक्कुरिपा, कुचिपा, धमपा, महीपा, अ्चितिपा, भल्लहपा, नलिनपा, 
भूसुकुपा, इंद्रभूति, कुठालिपा, कमरिपा, जालंधरपा, राहुलपा, धवरिपा, 
घोकरिपा, मेदनीपा, १कजपा, घंटापा, जोगीपा, चेलुकपा, गुडरिपा, लुचिकपा, 
निगुणपा, जयानंत, चपंटीपा, चम्पकपरा, भमिखनपा, भलिपा, कुमरिपा, 
चंवरिपा, मणिभद्रा (योगिनी), कनखलापा (योगिनी) कलकलपा, कंतालीपा, 
घहुरिपा, उधरिपा, कपालपा, किलपा, सागरपा, सवभक्षपा, नागबोधिपा, 
दारिकपा, पुतुलिपा, पनहपा, कोकालिपा, श्रनंगपा, लक्ष्मीकरा (योगिनी), 
ममुतदा, भलिपा | इनमें सरह ( सरहपाद या सरहा या सरोजवज्र ), शवरि, 


*सिद्ध -साहित्य के विशेष अ्रध्ययन के लिए देखिए- - 
१--हिन्दी के प्राचीनतम कवि श्रौर उनकी कविताएँ-- 
राहुल सांकित्यायन ( गंगा-पुरातर्त्त्वाक ) 
२-मंत्रया न, वज़यान ओर चोरासी सिद्ध ( वही ) 
३---चो रासी सिद्ध--ले० वही ( 'सरस्‍्वती', जून १९३१ ) 


श्ष् हिन्दौ-साहित्य ; एक अ्रध्ययन 


लूहि, दारिक, वज़्धघंटा, जालंघर, कर्हपा ( कन्हपा ) और शान्तिपा 
मुख्य हैं । 

सिद्धों का सम्बन्ध नालन्दा ओर विक्रमशिला के बोद्ध शिक्षा-केन्द्रों से है । 
ये लोग वज्सत्व के उपासक थे और उनका साहित्य धार्मिक साहित्य के श्रन्तगत 
आता है। सिद्ध-साहित्य मगही में है जो मागवी अ्रपश्रश से निकली है । 
सिद्धों के समय में यह पूर्वी बिहार की जनता की भाषा थी। सिद्धों ने प्रचार- 
कारय को सामने रखते हुए इसी का उपयोग किया । भोटिया माषा का एक 
संग्रह-ग्रन्थ तजूर में है। आज जो हमें सिद्ध कवितायें मिली हैं, वे इसी भाषा 
में अनुवाद के रूप में मिली हैं। इन रचनाओं में साहित्यिकता की मात्रा 
बहुत कम है | इस खोज के अनुसार हिन्दी के प्रथम कवि लेखक सरहा या 
सरहपा माने जा सकते हैं जिनका समय राहुल सांकृत्यायन के अनुसार ७६६ ई० 
है। समय की दृष्टि से सिद्ध-साहित्य की धारा हिन्दी साहित्य मं सब से 
प्राचीन है । 

समस्या यह है कि आदि युग में जो सिद्ध-साहित्य लिखा गया वह हि-दी 
के अन्तगत है या नहीं। मन्त्रयान और वज्यान की सामग्री अभी पूर्णतः 
उपलब्ध नहीं हुई है। यह सामग्री ४०० ई० से ८०० ई० तक और 
टः०0 ड़ ० से १२०० डे ० तक की है या नहीं, इसकी भी परोच्षा नहोंँ ह्टो 
सकी है | इस ऐतिहासिक कठिनाई के अतिरिक्त दो और कठिनाइयाँ साहित्य- 
सम्बन्धी हैं | पहली कठिनाई भाषा-संबंधी है । जो उद्धरण उपस्थित किये 
गये हूँ उनकी परीक्षा करने पर यह प्रतीत होता है कि वे हिन्दी के प्राचीन 
रूप न होकर अपभ्र श के प्राचीन रूप हैं। यह मागधी अपभ्रश से 
समन्वित जान पड़ते हैं। इनमें संयुक्त श्रद्तरों का विशेष प्रयोग मिलता है और 
व्याकरण के रूपों में संयोगात्मकता है | दूसरी कठिनाई भाषा-संबन्धी है। सिद्ध- 
साहित्य की रचनाओं में साहित्य के मूल तत्त्व लालित्य (साहित्यिकता) की 
मात्रा बहुत की कम है। वह एकदम धार्मिक साहित्य है। यह अवश्य है कि 
हमारे साहित्य में धार्मिक साहित्य की प्रधानता है, परन्तु सूर, तुलसी और 
कबीर आदि का काव्य धार्मिक साहित्य होते हुए भी ललित साहित्य के 
ब्रन्तगंत ञ्रा जाता है। वहाँ भी किसी-किसी कवि के सम्बन्ध में यह कठिनाई 
ग्रवश्य पड़ती है| परन्तु यहाँ सारे सिद्ध-साहित्य के संबन्ध में यहू कठिनाई 
उपस्थित है | वह साहित्य है भी ! यदि है तो भाषा की दृष्टि से वह हिन्दी 
के अन्तगत आता है या अ्रपश्र श के ! जब तक अतिरिक्त सामग्री प्राप्त नहीं 
होती, तब तक ये दोनों प्रश्न बने ही रहेंगे । 
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वचन्नयान 


उत्तरकालीन बौद्ध धम में मन्त्रयान नाम का एक सम्प्रदाय स्थापित हुआ 
था | इसका समय ४०० ई० से ७०० ई० तक है | उसमें योग और तन्‍त्र दोनों 
का समावेश किया गया था । इसके केन्द्र मगब, बज्जाल, नेपाल की तराई और 
पूर्वी हिन्दी प्रदेश थे | यह मध्यमाग का अनुसरण करता था | न क्रच्छु-साधन, 
न भोगवाद । मन्त्रयान का ही परिवर्तित रूप या उसे उसका उत्तराधिकारी कहिये, 
वज़्यान है। यह एक प्रकार का वाममार्ग है, मन्त्रयान में ही हम मन्त्रयोग 
आदि से परिचित हो जाते हैं| परन्तु इनका विशेष विस्तार वज्रयान में ही 
मिलता है। मन्त्रयान ओऔ्जोर वज्रयान से संबंध रखने वाले अनेक सिद्ध हो गये 
हैं। हम यह स्मरण रखना चाहिये कि वज़्यान, सहजयान, मन्त्रयान और तन्त्र- 
यान महायान की अन्तिम शाखाए थीं । 

सिद्ध-वारा वज्यान से सम्बन्धित है इसलिए इस पर विस्वार-पूवक विचार 
करना ठीक होगा । 

वज्यान में अन्तःसाघना की ओर विशेष बल दिया.जाता था। यह अंतः- 
साधना बहुत कुछ हठबोग की साधनाओं से मिलती-जुलती है, परंतु इसमें 
संयम का स्थान उतना नहीं है । वास्तव में वह वामाचार को स्त्रीकार करती 
है | हठयोग की तरह वह भी घट ( शरीर ) को महत्व देती हे और उसी में 
निवाण ( मोक्ष ) के महासुखत्र ( महासुह ) के प्राप्त करने का दावा करती है । 
इस महासुग्ब के प्राप्त करने पर साधक आवागमन से छुटकारा पा जाता है । 
वज्यानी योगमार्गीय बोद्धों ने ईश्वरत्व की भावना का शुद्ध आरोगण किया 
है | इस प्रकार वे सगुणवाद के निकट हैं परंतु साधना के लिए वे निगु णवाद 
को दी स्वीकार करते हैं | सरहया का कहना है-- 

जहि मन पवन न मसश्नरइ रवि ससि नाह पवस 
तद्दि वट चित्त विसाम करु सरदहे कह्िश्र उ्वेस 

यह शून्य देश (सुन्न) है । जहाँ पहुँच कर साधक महासुख की प्राप्ति करता है । 
इस देश में पहूँचने का मांग इडा (गज्जा) श्रौर पिंगला (यमुना) के बीच की 
सुप॒म्ना नाड़ी है | 

परन्तु जहाँ पतंजलि का योग ( जिससे वजम्जभयान प्रभावित जान पड़ता है) 
दक्षिण (ऋजु) माग से चलता है । वहाँ वमज्जयान वाममार्ग को प्रश्नय देता हे * 
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४---उजुरे उजु छब्वि मा लेहु रे बंक | निभ्रद्दि बोदि मा जाहु रे लक्ष ॥ ( सरद्द ) 


२७० हिन्दी-साहित्य $ एक अ्रध्ययन 


ओर पंचमकारों (१ मानिक, २ मदिरा, ३ मच्छु, ४ मांस, ५ मैथुन) के सेवन को 
साधक के लिए आवश्यक समभता है | साधना-प्राप्त महासुख की अवस्था को 
स्थिर करने के लिए वारुणी सेवन को स्वीकार किया गया है। (सहजे थिर 
करि वारुणी साध--विरूपा) । गहिणी के साथ कामकेलि को मंत्र-तंत्र से ऊँचा 
माना गया है ।' निव्वाण का महासुद् सहवास सुख के द्वारा अनुभव एवं पुष्ट 
किया जाता है । परनारियों विशेषकर नीची जाति की नारियों (डोमिनी, रजकी 
आदि) को लेकर मद्रपान द्वारा उत्तेजित इन्द्रियों के साथ कामशास्र द्वारा 
प्रतिष्ठित अनेक आसनों का उपभोग करते हुए साधक महासुख की प्राप्ति 
करे ।* साधन-मार्ग में माता, सास, बहिन, पुत्री आदि भी वजनीय 
नहीं समभो जाती थीं। परवर्ती काल में जो परकीया उपासना चली 
और जिसने बदड्भाल की राधा को भी विकृत कर दिया। उसका मूल 
भी वज्मार्गोय सिद्धों में ही मिलता है। सिद्धों की कविता में हम अभिसार 
के गीत पाते हैं. और सास ननद की निन्दा सुनते हैं |? अनहदनाद की प्राप्ति 
का भी उपदेश है ( अ्रनह डमरु वाजई वीर नादे ) । गुरु का महत्व हे 
( का आरा नावड़ि मन करिआ्राला सदगुरु वश्चणे घर पतवाल ) परन्तु प्रतीक 
( स्री-पुरुष के आलिगन सुख ) को वास्तविक रूप में ग्रहण करन ( जिमि 
लोण विलिज्जश पाणि एहि तिमि घरणी लइ चित्त ) और कायिक सुख 
को आध्यात्मिक सुख मान लेने एवं गुरु की प्रतिष्ठा के कारण वज्यान 
कदाचित्‌ अपने समय में भी दूषित एवम्‌ निद्य रहा होगा। इसी से साधना 
को छिपाने की पद्धति चली और प्रतीकों का प्रयोग बहुतायत से हुआ । इसके 
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५--एक ण किज्जई मंत्र ण वंत | णिश्र घरणी लइ केलि करंत। 
णित्र घर घरणी जाब ण॒ मज्जइ । ताब कि प्॒रचर्ण बिहरिज्जइ ॥ 


६--नगर बाहिरे डॉबी तोहरि कुड़िया छट ( कण्हपा ) 
छोइ जाइ सो ब्राह्मय न,डिया । 
आलो डबि ! तोए सम करिब मे सांग । ( वही ) 
गंगा जंउना मा्ेरे बहइ नाई । 
तहि बुड्िलि माठंगि पोइआ लोले पार करेइ । 
बाहुत डॉबी, बाहलों डॉबी बाट तभइल उद्धारा । 
सदगुरु पाञअ पए जाइ पुणु जिणउरा ॥ 


७-..-राग देस मोह लाइश्र छार | परम मोख लवए मुत्तिद्दार । 
मरिश्र सासु नणंद घरे शाली | माश्र मारिया , कणह, भइशञ्म कबाली । 
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(तिरिक्ति उलयबाँसियों का भी जन्म हुआ । जान पड़ता है कि बहुत समय , 
के यह साधना-पद्धति खुले रूप से जन-समाज के सामने न आ्रा सकी होगी 
॥र इसी लिए इसे छिपाने की आवश्यकता समझी गई और इसके लिए 
उंध्या-भाषा? का प्रयोग हुआ एवं मिथ्या रह६स्यवाद की सृब्टि हुई ।< 


सिद्ध-साहित्य की धारा जहाँ इस दृष्टि से महत््वपूण है कि वह हमारी 
हहित्य की श्रादि धारा है वहाँ वह परवर्ती साहित्य-चाराद्रों और मध्य युग की 
पर्मिक चिन्ता के अध्ययन के लिए. भी कोई कम महत्त्वपूणण नहीं है | इस धारा 
: अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि हिन्दी साहित्य की मूल शक्ति 
“दी प्रदेश की जनता की धामिक भावना रही है। पहले यह भावना शुन्‍्य 
तर फिर निगु ण ब्रह्म की ओर उन्मुख रही, परन्तु धीरे-वीरे इसकी विरोधी 
श्चिमी हिंदी-प्रदेश में अ्रप्रगट रूप से बहने वाली सगुण वेष्णव धारा ने महत्ता 
प्तकर ली और प्राचीन शास्त्रों ओर घम-ग्रन्थों का सहारा ज्लेकर एक नए 
कार के साहित्य की सृष्टि की जिसके आश्रय राम और कृष्ण थे । यह भी 
ता चलता है कि संत-धारा की तरह सिद्ध-बारा का रूप भी बढ़ा व्यापक था 
र उसमें ग्विकतः निम्न वगग के लोग सम्मिलित थे, यद्यपि सरहपा ब्राह्मण 
भिपा जैसे ज्ञत्री भी उसमें दीक्षित थे। शून्यवाद के प्रचार और अंतर्साधना 
) श्रभिव्यक्ति के कारण सिद्ध-साहित्य में प्रतीकों का प्र्योग प्रचुर मात्रा में 
आ और परवर्ती नाथ और संत-साहित्य ने अनेक प्रतीक इसी से लिये । 


यही नहीं, सिद्धों ने ही पहली बार आध्यात्मिक साधना को स्पष्ट करने के 
गए प्रकृति के व्यापारों का सहारा लिया । संत साहित्य म॑ अपने भीतर अमृत 
; बादल बरसते देखता है। उसका हृदय किसी विशेष साधना की सफलता 
र बसन्‍त बन जाता है । इस प्रकार हम देखते हैं कि संत-साहित्य .में अंत- 
(धना को प्राकृतिक व्यापारों की परिभाषा में प्रगट करने की जो चाल थी वह 
पद्धों से आती हुई एक प्राचीन परम्परा पर आश्रित थी। इसके अतिरिक्त 
"हा-चौ थाई और रागों से बंधे हुए पद की यह परम्परा जो कबीर, तुलसी ओर 
॒रष्गु-कवियों के काव्य में प्रस्कुटित हुईं है पीछे चल कर इन सिद्ध कवियों पर 
१ रुकती है | सिद्ध-साहित्य में हतारी परिचित भैरवी, पटमंजरी, कामोद, राग- 
पगनियों और हमारे अ्परिचित द्वेशाख, रामकी, गवड़ा, वरावड़ा, मल्लारी, 





८बोंग' संसार बाइहिल जाशञ्र। दहिल दूध कि बेटे समाञ्र । 
बलद बिआएल गविआ बाँमे। पिट दुद्धिए एतिना साँस । 
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वज़्गीतिका, शवरी, और देवकी जैसी अनेक राग-रागनियों का प्रयीग 
हुआ हे । 


आ--नाग-साहित्य ( नाथ-साहित्य ) 

सिद्ध-पंथ के वामाचारों की प्रतिक्रिया के रूप में उसी के अ्रंतगंत एक 
ऐसा वर्ग उठ खड़ा जान पड़ता है जिसने उसमें सुधार की चेष्टा की । 
कदाचित्‌ यह सुधारक वर्ग सकल नहीं हुआ, श्रतः उसने सिद्धों से सम्बंध-विच्छेद 
कर लिया और शैवमत का अनुयायी हो गया। इस प्रकार नागपंथ या नाथ- 
पंथ का जन्म हुआ जो विचार-धारा की दृष्टि से हिंदू धम के भीतर आता है । 

नाथपंथ के आदि गुरु आदि नाथ अर्थात्‌ भगवान्‌ शंकर माने जाते हैं 
परंतु लौकिक रूप से इसके प्रवतक मत्स्येद्र ( मछुंदरनाथ ) थे। यद्यपि इस 
पंथ को ठीक-ठीक स्वरूप देने का श्रेय उनके शिष्य गोरखनाथ को ही होगा । 
एक धारणा यह है कि गोरखनाथ ने द्वी वज््यान में ही विशेष झुधार किया । 
उन्होंने वेदविहित असंयत वामाचारों को निंद्य बताया और शंकराद्वेत और 
पतंजलि के योग का आश्रय लिया । ८४ सिद्धों में गोरखनाथ का भी स्थान है । 
गोरखनाथ ने बुद्ध के स्थान पर शिव को रखा और हृठयोग के द्वारा उनकी 
प्राप्ति संभव कही | परंतु वह शिव के साथ शक्ति की भावना को अलग नहीं 
कर सके, इसलिए, उन्हें भी अंगार को प्रतीक बना कर उपस्थित करना पड़ा। 
परंतु फिर भी उनका पंथ दक्षिण मांग पर चलता था और शाख््र- 
सम्मत था । 

नाथपंथ का अध्ययन करने पर वह सिद्ध-पंथ की परम्परा ही जान पड़ता 
है | परन्तु उसका रूप बौद्ध धर्म से मिलता-जुलता रहने पर भी शैव ही अधिक 
है । कथा प्रसिद्ध है कि गोरखनाथ पहले बोद्ध थे, बाद में शैव हो गए। नाथपंथ 
१०वीं-११वीं शताब्दी से १४वीं शताब्दी के अ्रंत तक हिंदी के पश्चिमी क्षेत्र 
में प्रमुख रहा, यद्यपि मुसलमान लेखक नाथों का अ्रस्तित्व बलख़-बुखारा तक 
बतलाते हैं और सारे भारत में दंतकथाओ्रों, लोऋगीतों, मठों और टीलों के 
रूप में इनके अ्रवशेष चिह्न मिलते हैं। 


गोरखनाथ 


गोरखनाथ सिद्ध-सम्प्रदाय के अन्तर्गत योग-बारा के प्रवतक कहदे जाते हैं । 
इनकी निश्चित तिथि का निर्देश विवाद-प्रस्त है।'* यही नहीं, वह किस शताब्दी 





०-..गो रखनाथ का समय ( “हिन्दुस्तानी”, जनवरी ) 
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में हुए, इस विषय में भी मतभेद कम नहीं है | डा० बड़त्थ्वाल१० इनका समय 
११वीं शताब्दी मानते हैं, डा० मोहनसिंह१) ९वीं-१०वीं और डा० रामकुमार 
वर्मा१२ १३वीं शताब्दी का मध्य भाग । जाजं डबल्यू ब्रिग्ज़ का कहना है कि 
गोरखनाथ का समय १००० ई० से पीछे रहा होगा, कदाचित्‌ वे ११वीं 
शताब्दी में रहे हों। अधिकांश विद्वान्‌ १२वीं शताब्दी मानकर इन मतों 
से सामझस्य उपस्थित करना चाहते हैं । एक मत यह भी है कि गोरखनाथ 
का समय ८वीं शताब्दी से १२वीं शताब्दी तक कहीं होगा | क्योंकि इसी बीच 
में बीद्वमत की अवनति और शैवमत की उन्नति हुई ।११ यह निश्चित है कि 
१४०० ई० के पहले ये वतमान थे इस विषय में प्रायः सभी विद्वान 
निविवाद हैं | 

गोरखनाथ के जन्म-स्थान के सम्बन्ध में भी बड़ा मतभेद है| मि० ब्रिग्ज़ 
उनका जन्म-स्थान पूव बज्ञाल मानते हैं१४ परन्तु जन-श्रुतियाँ नेपाल और 
गोरखपुर१५ को यह श्रेय देती हैं। वैसे वे भारतवप के प्रत्येक स्थान में कभी न 
कभी पहुँचे मालूम होते हैं ।१६ वास्तव में नागपन्थी बड़े पयटनशील थे । यह 
जहाँ गये, वहाँ अलोकिक चमत्कारों की गाथायें लेते गये । इन्होंने ही संत 
विचार-धारा की भूमिका तैयार की । 

गोरखनाथ ने पन्नीस संस्कृत ग्रन्थ और तीन भाषा-मन्य लिखे । संस्कृत 
ग्रन्थों में 'गोरक्षशतक” विशेष मद्दत्वपूर्ण है। भाषा-प्रन्थों में केवल एक ही 
उपलब्ध हुआ है । यही एक प्रकाशित ग्रन्थ है। इस ग्रंथ का निर्माण-काल 
आचाय शुक्ल जी ने १३५० लिखा है किन्तु साथ द्दी उन्होंने यह भी लिखा 
१ ०--दि निरगुंन स्कूल आफ हिन्दी पोयटरी । 

११-गो रखनाथ एण्ड मेडिवियल मिस्टिसिज्षम, १० २१ 

१२-...हिन्दां साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास, पृ ० १३५ 

१३---गोरखनाथ एण्ड दि कनफटा योगीज़ (जाजे डबल्यू ब्रिग्ज़ ), पृष्ठ २५० । 
जिग्ज ने परम्पराओं और रूढ़ कथाओं के विस्तृत अध्ययन से यह निष्कर्ष निकाला है । 

१४-.शंकरा चाय का समय ७८६ ई० --८५० ई० है। इन्होंने हो बुद्धमत के ऊपर 
शैवमत की दाशनिक मद्दत्ता स्थापित की। झैवाों और बौद्धों का विरोध दक्षिण में 
१ शताब्दी पहले हो आरम्भ हो गया था । वहाँ से यह उत्तर में आया । 

१५--.झ्रि गज़, एष्ठ २५० 

१६-४० एस» के० चटर्जी, [07. (0. 7९, 509]97798 ०६, सर जाज ग्रियर्त न और 
टेसीटरी गोरखनाथ का जन्म-स्था न पंजाब में किसी स्थान पर मानते है (डा० मोहनसि'ह 
की पुस्तक देखिये, १० २२ )। डा० मोहनसि हद ने रावलपिडी ज़िले के एक गॉव गोरखपुर 
का उल्लेख किया है। वे सत्रयम्‌ गोरख का जन्म-स्थान पेशावर के श्रास-पास मानते है 
( वही , ६० वही ) । 
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है कि लिपिकाल १७९८ है । इससे पूव की लिखी पुस्तक उन्हें नहीं मिलीं । 
डा० मोहनसिंह ने १७०१ की पोथी के आधार पर इस ग्रन्थ का सम्पादन 
किया है । समस्या है कि यह उपलब्ध सामग्री मूल हो अथवा मौखिक रूप से 
हम तक आई हो । इस विचार से भाव और विषय की दृष्टि से गोरखनाथ के 
ग्रंथों की परिस्थिति बहुत सन्दिग्व और भ्रामक है । इन ग्रन्थों की भाषा प<तबी, 
राजस्थानी और पूर्वी मिली प्राचीन खड़ी बोली है। इसे हिन्दवी कहा जा 
सकता है । कुछ लोग इसे संत-भाषा भी कहते हैं। मिश्र-बन्धुओं ने इनको 
भाषा के उद्धरण दिये हैं किन्तु ये उद्धरण सन्दिग्ध हैं। इनके आधार पर 
उन्होंने गोरख को हिंदी गद्य का प्रथम लेखक कहा है। यह अप्रयाप्य प्रमायों 
के होते हुए अनुचित है । 

गोरखनाथ के सिद्धांतों के विषय में मी मतभेद है। राहुलजी का 
मत है कि वे मंत्रयान (वच्रयान !) शाखा के ही एक आचाय ये ।१७ कोई-कोई 
उन्हें शैवमतावर्तम्वी मानते हैं। कुछ लोगों का कहना है कि उन्होंने बोद्ध 
विचार-घारा का शेव विचार-घारा से योग स्थापित किया । मि० ब्रिग्ज़ का 
कहना है--जान यह पड़ता है कि गोरखनाथ आरम्भ में वज्जायण बौद्ध थे, 
जिन्हें मत्स्येन्द्रनाथ ने शैंबमत में दीक्षित किया |१८ डा० मोहनसिह के 
अनुसार गोरखनाथ के विचार उपनिषद्‌ के अधिक निकट हैं। सहज समाधि 
के द्वारा शब्द श्रथवा ज्योति की प्राप्ति उनका लक्ष्य है। वे उन्हें श्रवधूत 
या योगी कहते हैं ।१९ यह मतभेद इसलिए स्वाभाविक है कि गोरखनाथ के 
सब ग्रंथ हमारे सामने नहीं हैं | जो हैं, वे भी सन्दिग्ध हैं | 


नाथ-सम्प्रदाय 

नाथपन्थ के आदि प्रवतक आदि नाथ (शिव) हैं। इनके शिष्य 
मत्स्येन्द्र हैं। इनके कितने ही शिष्य हुए जिन्होंने अपनी विद्वत्ता और व्यक्ति: 
गत प्रभाव द्वारा योग के नये रूप को सारे भारतवष में प्रतिष्ठित किया । 
इनमें सबसे प्रधान गोरक्षनाथ (गोरखनाथ) थे । गोरक्षुनाथ के भी श्रनेक शिष्य 
थे जिनमें बालानाथ, हालीकपाव (हाड़िपा) या जालन्बरनाथ, भालीपाव, 
मैनावती और गाहिनीनाथ मुख्य हैँ । यह मैनावती बंगाल के प्रसिद्ध राजा 
गोपी चन्द्र की माता थीं'। जालन्वरनाथ के सबसे प्रसिद्ध शिष्य राजा भरथरी 








१७....मन्त्रयान, वजयान और चौरासी सिद्ध ( गंगा का पुरातत्तताँक, १० २२१ ) 
१८....श्रिग्ज़ , १ ष्ठ २२९ 
१९...गोरखनाथ एण्ड मेडिवियल मिस्टिसिज्रम, ६० २५-३० 
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(भतृदरि) हुए । गाहिनीनाथ के शिष्य शाननाथ (शानेश्वर ) थे जिनका 
समय ११वीं शताब्दी है । 


नाथपंथ का हठयोग 

नाथपंथ में हठयोग को महत्त्वपू्ण स्थान मिला | साथ ही उसमें मिद्धों के 
सुन्न और अ्रनहदनाद का भी मद्त््व था। सुन्न (शून्य) का महत्त्व महायान 
में भी कम नहीं था । वज्यानियों ने सुन्न को ही विश्व का मूल तत्त्व माना हे । 
नाथपंथ में भी “नेरञ्जन”, “अखिल निरख्जन”??, “गअलख निरख्जन”?, “'सुन्न” 
आदि नामों से उसका महत्वपूर्ण स्थान रहा । 

पतंजलि ने योग की परिभाषा देते हुए लिखा है--“योगः कमंसु 
कोशलम्‌” | इससे पता चलता है कि पतंजलि के समय में योग कमभाग का 
साधन माना जाता था और उसका महस्व इतना हो गया था कि उन्हें उसके 
लिए, एक साधन-पद्धति की योजना करनी पड़ी । भगवान्‌ कृष्ण को भगवद्गीता 
में योग एक स्वतंत्र मार्ग है। यद्यपि गीता में योग को शास्त्रसम्मत कहा 
गया है तदपि गीता का प्रतिपाद्य विषय निष्काम कम की स्थापना है। इस 
प्रकार गीता में कमंकाण्ड को परिष्कृत किया गया है । उसमें भक्तियोग की भी 
महत्ता है| परन्तु जिस योग से हमारा सम्बन्ध है वह सन्‌ ई० की दूसरी 
शताब्दी के लगभग हृठयोग और तंत्राचार के रूप में प्रकाशित हुआश्रा । 

हठयोग मूनतः देह-शुद्धि की क्रिया थी, अतः हम उसे राजयोग की 
भूमिका कह सकते हैं जो योगी का उद्देश्य था। हठयोग में देह-शुद्धि की 
छः क्रियाएं थीं--(१) घौति, (२) वस्ति, (३) नेति, (४) त्रायऊ, (५) नोलि, 
(६) कपालभीति । इन क्रियाओश्रों को घटकम भी कहते हैं। इनके अतिरिक्त 
देह की दृढता के लिए आसन और मुद्राएं, और शारीरिक घीरता के लिए 
प्रत्याहार । देह-शुद्धि के बाद प्राणायाम द्वारा लघुता प्राप्त करके मन को स्थिर 
किया जाता था । ध्यान और समाधि योग की अन्तिम क्रियाएं थीं जिनका 
फल क्रमशः आत्म प्रत्यक्ष और निलंपता थी । 


परतु साधक का उद्देश्य यहीं समाप्त नहीं हो जाता | उसका उद्देश्य 

'कुएडलिनी? को जागत और ऊध्व मुख (उद्बुद्ध) करना है। योग-साधकों ने 

दृश्यमान जगत्‌ के दो भाग किये हँ--सम्पू्ण सध्टि (समष्टि) और व्यक्ति 

(व्यष्टि) | उनके श्रनुसार व्यष्टि समष्टि का ही लघु रूपक है। इसे यों भी 

कहते हैं कि पिंड में अंड है अ्रथवा घट में ब्रह्मांड है । इन साधकों ने कहा कि 

सम्पूण सृष्टि में एक शक्ति परिव्याप्त है । इसे उन्होंने मद्ाकुरडलिनी कहा | 
४ 
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यही शक्ति सीमित रूप में व्यक्ति में भी व्यक्त हुई है | इसका नाम कुण्डलिनी 
है। वास्तव में दोनों शक्तियों में प्रकार का भेद नहीं, मात्रा का भेद है। 

सभी जीवों में दो शक्तियाँ होती हैं कुग्डलिनी शक्ति और प्राण-शक्ति । 
साधारण श्रवस्थाओ्रं ( जाणति, सुषुप्ति श्र स्वप्न ) में मनुष्य प्राण-शक्ति से 
परिचालित होता हुआ जीवित रहता है। प्राण इडा ( इंगज़ा ) और पिंगला 
नाम की दो नाड़ियों में होकर बारी-बारी चलता है | इसी पर जीवन सम्भव 
है। परंतु साधना में योगी को देह के भीतर अन्य सुप्त शक्तियाँ भी परिचालित 
करनी होती हैं । 

देह की प्रधान शक्ति कुग्डलिनी है। साधारण मनुष्यों में यह सुप्ता- 
वस्था में रहती हे, परंतु योगी इसे संचालित करता है, एवं अपनी साधना 
का यंत्र बनाता है । कुणडलिनी का निवास-स्थान अग्निचक्र है । यह त्रिकीण 
के रूप में होता | है। इस त्रिकोण में स्थित स्वयंभू लिंग से कुरडलिनी लिपगी 
रहती है । यह सपे की भाँति है। इसके तीन वलय या वृत्त हैं। साधारण 
दशा में इसका मुख नीचे रहता है अर्थात्‌ यह अवोमुखी है। श्रग्निचक्र के 
ऊपर चार दलों का एक कमल है । इसे मूलाधार चक्र कहते हैं| फिर नाभि के 
पास मणिपुर चक्र हे जिसके दस दल हैं | इन दोनों चक्रों के बीच में छः दल 
वाले कमल के रूप में स्वाधिष्ठान चक्र है | छ्ृदय के पास श्रनाहद चक्र है 
जिसमें १२ दल हैं। कंठ के पास विशुद्धाख्य चक्र है इसमें १६ दल हैं । 
इसके ऊपर भ्र मध्य में दो दल वाला आशा चक्र है। ये षट्‌ चक्र हुए | सबसे 
ऊपर मस्तिष्क में शूत्य चक्र (सहखार ) है। इसमें एक सहस्त दल हैं । 
घट कमल सुघुम्ना पर श्रवस्थित हैं। सुषुम्ना के मीतर वज़ा, उसके भीतर 
चित्रिणी और उसके भीतर ब्रह्मनाड़ी है।कुण्डलिनी जब ऊध्व॑ंमूल और 
गतिशौल हो जाती है तो ब्रह्मनाड़ी में होकर ऊपर उठती है और सहस्तार तक 
पहुँचती है । योग की अनेक साधनाएँ इसी कुण्डलिनी के जगाने के द्वेतु हैं । 
कुृए्टलिनी जाणत ( उदबुद्ध ) होकर जब ऊपर उठती है तो उससे स्फोट 
उत्पन्न होता है । इसे नाद कहते हैं। नाद से प्रकाश होता है। प्रकाश का 
व्यक्तरूप महाविन्दु है। यह विन्दु तीन प्रकार का होता है-इच्छा, शान 
और क्रिया | इसे ही यपारिमाबिक रूप से यूय, चन्द्र और श्रग्नि एवं ब्क्मा, 
विष्णु श्रोर शिव कहा गया है । 

गोरखनाथ के हठयोग के सिद्धांत ऊपर दिये हुए, सिद्धांतों से थोड़े भिन्न 
हैं। यहाँ हम उनके ग्रन्थ गोरक्षशतक का आश्रय लेंगे। गोरखनाथ के श्रमुसार 
योग के छुः अंग हैं-- ( १ ) आसन, ( २ ) प्राण-संवरोध, ( ३ ) प्रत्याहार, 
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(४ ) धारणा, (६ ) ध्यान, ( ६ ) समाधि | श्रसंख्य श्रासनों में ८४ आसत 
श्रेष्ठ हैं। उनमें भी दो सिद्ध आसन और कमलासन श्रेष्ठतम हैं। इन आसनी 
का उद्देश्य शरीर की शक्तियों का संग्रह श्रौर नियमन है | इस शरीर में छः 
चक्र, १६ आधार, ३ लाख नाड्रियाँ, ५ व्योम, ९ द्वार और ५ आ्आधि देवता 
हैं| चक्र पद्म के रूप में हैं | गुदा-स्थान पर आधार चक्र नाम का चतु- 
दल पद्म दे । इसके ऊरर स्वाधिष्ठान नाम का षदूदल पद्म है। दोनों के बीच 
में योनि-स्थान या कामरूप है। नामि के स्थान पर मणिपुर नाम का दस 
दल पद्म है | इसी प्रकार हृदय में द्वादश दल पद्म, कंठ में पोडश दल पद्म 
श्र॒वों के मध्य में द्विदल पद्म और शीष-स्थान पर सहखदल पद्म (सहसार) है । 

नाड़ियाँ द्विसप्तीद: ( ७२००० ) हैं। इनमें मुख्य ७२ हैं, इनमें भी दस 
अधिक प्रमुख हैं| प्रत्येक नाड़ी एक द्वार से सम्बन्धित है। ये नाड़ियाँ हैं इडा, 
पिंगला, हस्तिजिह्ा, पूष, यशस्विनी, अल्मबुषा, कुहुश, शंखिनी, सुषुम्ना और 
गांधारी । अंतिम दो नाड्ियाँ इस संख्या को १२ बना देती हैं | 

योग का प्रधान सम्बन्ध श्वास से है। वायु दस हँ--प्राण, अ्रपान, 
समान, उदान, व्यान, नाग, कूम, कक, देवदत्त ओर धनझ्य । इनमें से पहली 
पाँच अधिक महत्त्वपूर्ण हैं। ऊपर की पाँच नाड़ियों में भी प्राण और अ्पान 
श्रधिक प्रमुख हैं। इृडा, पिंगला, और सुपषुम्ना प्राण की वाहक हैं । 
उनके देवता क्रमशः चन्द्र, यूय और अग्नि हैं। अंतिम पाँच प्रकार की 
वायु समस्त नाड़ियों के माग से चलती है। प्राण और अ्पान में परस्पर 
आकर्षण चलता रहता है। प्राण अपान को खींचता है, अपान प्राण 
को | जीव प्राय और अ्पान के वश में है। वह इस आकषण के कारण 
स्थिर होकर बैठ नहीं पाता, इडा और पिंगला में बराबर उतरता चढ़ता 
रहता है। उसे शांति नहीं मिलती । योग के द्वारा प्राण ओर अपान में संयोग 
( मेल ) स्थापित किया जाता है | 

जीव निरंतर हंत! मंत्र का जाप करता रहता है। ह? के साथ जीव 
प्राण के रूप में बादर जाता है ओर “त? के साथ एिर शरीर में 4)रवेश करता 
है। गायत्री ( अजया ) मोह्कदायिनी हे श्रोर कुग्डलिनी से सम्भुत होती है। 
कुण्डलिनी शक्ति कंठ के ऊपर स्थित है | इसके ८ चक्र होते हैं ( अ्रष्टथा ) । 
यह ब्रह्मद्वार (सुषुम्ना का निम्न सिरा ) को श्रपने मुंह से आच्छादित किये 
सुप्तावस्‍्था में रहती है । बुद्धि ( श्रग्न ) और कुण्डलिनी (प्राण ) के यो। से 
मनस्‌ जाग्त होता है ओर सुषुम्ना में दैकर इस प्रकार ऊतर की ओर 
खिंचता है, जिस प्रकार सूची में गुण | श्रग्नि से योग के कारण कुएडलिनी 
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या मनत्‌ शक्ति जाग्त होती है और सूय की भाँति सुषुम्ना के ऊपर उठती है । 

मुक्ति-्आकांच्ी योगी को महामुद्रा, नभोमुद्रा ( खेचरी मुद्रा ) उड्डीयान 
जलंध र, मूलबंध नाम की मुद्राएं जाननी चाहिये । हठयोग का ध्यान-मंत्र 
( बीजम्‌ ) ओम हे। भूः, भ्रुवः, स्वः लोक ओर सोम, सूर्य, श्रग्नि 
देवता इसीमें स्थित हैं। क्रिया, इच्छा, शान ( ब्राह्मी, रौद्री और वैष्ण॒वी 
शक्तियाँ ) भी इसी में सबह्निहित हैं। यही ओम परम ज्योति है। सोम ओर 
सूर्य का ध्यान करते हुए योगी को बायेँ नासिक्रा-रन्प्र से प्राण को भीतर खींवना 
चाहिये और दक्षिण नासिका-रन्श्र से बाहर फेंकना। फिर प्राण को दक्षिण 
नासिका-रन्प्र से भीतर खींचना चाहिये और बाये नासिका-रन्श्र से बाहर 
फेफना । इस प्रकार तीन मास तक करने से योगी की नाड़ियाँ शुद्ध हो जाती 
हैं जिसका फल यह होता है कि वह प्राण को इच्छानुसार धारण कर सकता 
है।वायु प्रदीप्त हो जाती है, ( अनहद ) नाद अ्रभिव्यक्त होता है और 
शरीर समस्त रोगों से मुक्त होकर आरोग्य को प्राप्त होता है। 

योगपन्थ में गुरु का बड़ा महत्त्व है। बात यह है कि योग की साधना- 
पद्धति इतनी जटिल है कि साधक के लिए. बड़ी सावधानी की आवश्यकता 
है। थोड़ी सी मुल-चूक होने पर योगी पथश्रष्ठ हो सकता है, सम्मव है कि 
विकलितांग हो जाय । इसीलिए सदूगुरु की आवश्यकता है । वास्तव में गुरु 
का महत्व इससे बहुत पहले सिद्धपंथ में ही स्थापित हो चुका था । 

परन्तु गोरखनाथ का हठयोग ईश्वर-प्राप्ति का एकमात्र साधन नहीं था । 
वह ईश्वर-प्राप्ति में सहायक केवल एक साधन था। जहाँ तक खोज से पता 
चलता है, गोरखनाथ ने भक्ति को अवश्य आश्रय दिया था ।२० कदाचित्‌ 
वही मुख्य साधन था, अन्य उसके आश्रित थे | कश्साध्य दहृठयोग के आसनों, 
मुद्राओं आदि का वणन करते हुए भी अनेक स्थान पर योग-साहित्य में ऐसे 
कथन मिलते हैं जिनसे स्पष्ट है कि उन्होंने देह-क्ष्ट को प्रधानता नहीं दी 
होगी-- 

हसिबा खेलिबा गाइबा गीत 
हढ करि राषि आपना चीत 
( गोरखनाथ ) 
थोड़ो खाइ तो कलपै भलपै, घणो खाइ तो रोगी 
दहूँ पत्रा की संधि विचारै ते को बिरला जोगी 
( जालंधरनाथ ) 
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चरपट चीर चक्र मन कंथा, 
चित्त जमाऊँ करना 
ऐसी करनी करो रे श्रवधू, 
ज्यू. बहुरि न होई मरना 
( चरपटनाथ ) 
जान पड़ता है, नागपंथी हठयोग को मन की एकाग्रता की उपलब्धि के लिए 
पहली सीढ़ी मानते थे, परतु वह इसी को सब कुछ नहीं समभते थे । उन्होंने 
योग की निष्फलता के सम्बंध में भी कहा है-- 
अआसंण पवन उपद्रव करे 
निसदिन आरंभ पचि पचि मरे 
( गोरखनाथ ) 
सच तो यह है योगधारा संतघारा की तरह ही बाह्य-साथनों की ओर से हृट 
कर अंतःशुद्धि की शोर दृष्टि करती है। 
संतों की तरह गोरखनाथ भी कहते हँ--- 
हबकि न बो 'लबा ठबकि न चलिबा धीरे धरित्रा पाव॑ 
गरब न करिबा सहजें रहिबा भणत गोरखरावं 
इस अंतःशुद्धि में हठयोग जहाँ तक सहायक हो, वहाँ तक संग्रह-योग्य है । 
इस अंतःशुद्धि की चरम अवस्था भक्ति की प्राप्ति है।.. 
चरपट ने गोरख के योग को “अआत्मयोग”? कहा है, कुछ विद्वान इसे 
“तादानुसंघान?? अथवा “सुरत-शब्दयोग” भी कहते हैं। परवर्ती संत-साहित्य 
में भी योग को सुरत, शब्द आदि से सम्बंधित पाते हैं। जान पड़ता है कि 
यह सम्बंध पटले-पहले गोरखनाथ द्वारा ही स्थापित दुआ। स्पष्ट है कि इस 
प्रकार के योग में मन की साधना ही प्रवान है; देह की साधना या हृठयोग 
की आवश्यकता केवल इतनी ही समभी गई है कि उसके द्वारा साधना का 
माध्यम मन नियंत्रण में रखा जा सके और इंद्वियाँ संयमित रहें। विश्लेषण 
करने पर गोरखनाथ का योग उपनिषदों के राजयोग से बहुत दूर नहीं पड़ता | 
उसके साधन के लिए जननेन्द्रिय का दमन अधिक श्रावश्यक नहीं। जन- 
नेन्द्रिय के दमन के लिए भी कष्ट-कऋच्छ साधनों की अपेतज्ञा “अजपा जा१” 
को ही अधिक श्रेय मिला है । सिद्धों के योग में तांत्रिक सावथनाओत्रों का महत्त्व- 
पूण स्थान था, परंतु गोरखपंथियों के योग में उसे किश्वित भी स्थान प्राप्त 
नहीं | इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतीय साधना #मशः श्रधिक सरल 
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( सहज ) होती आ रही है और इस “सहजीकरण” की प्रक्रिया में गोरखनाथ 
झोर उनके पंथ ने भी योग दिया है । 


योग-धारा 
जैपा ऊपर कहा जा चुका है थोग-काव्य-धारा के प्रवत्तेक गोरखनाथ थे ।२१ 
उनके बाद उनकी शिष्य-परपरा म॑ योग-विषयक रचना बराबर होती रही । 
“८6 ईदी कविता में योग प्रवाह”? शी षक अपने एक लेख में डा० पीताम्बरदत्त 
बड़त्थ्वाल ने जलं घरनाथ२२, घोड़ाचोली २१, चौरणीनाथ,२४ कणेरीपाव२५ और 
चणुकर नाथ२६ नाम के गोरखनाथ के समकालीन योगियों की रचनाओं से उदाहरण 





२१--आओ माई धरि-घरि जाओ गोरख बाल भरि-भरि खाओ । 

मरे न पारा बाजे नाद, ससिहर सूर न बाद विवाद 

पवन गो टिकी रहणि भअ्रकास महियल भ्रंतरि गगन कविलास 

पयाल नी डीबी सुन्नि चढ़ाई कथत गोरखनाथ मद्लीन्द्र बताई 

९ ( गोरखनाथ ) 

२२---थो डो खाइ तो कलपे मकलपे, घणो खाइ तो रोगी 

यहूँ पषा की सन्धि विचारै ते को बिरला जोगी 

यद्द स'सार कुृत्रधि का खे।, जब लगि जीवे तब लगि चेत 

आँख्या देखे, कान सुणे, जेसा बादे तैसा लुणे 


२३--रावल ते जे चालै राह, उलटी लहरि समाव माँद 
पंचतत्त का जाणीे भेव, ते तो रावल परतिष देब 
नखसिख पूरि रहौल्ले पो न, आया दूध-भात तो खाए कोन 
मेर-डंड काठा करि बंधि, बाई पेले चौसठि सन्धि 
२४-मारिबा ती मन मार मारिबवा, लूटिबा पवन भेंडार 
साधवा तौ पंच तत सधिवा, सेश्वा तो निरंजन निराकार 
माली लौ मल माली ली सींचै सहज कियारी 
उनमनि कला एक पहुपन पाई ले आवागमन निवारी 
२५---आहछे आछे मह्रि मडलि कोई सरा, 
मारया मनवा नै समभाव रेलो 
मनवा नै दाणवा येणे मनवे व्याह्मा, 
मनवा ने कोई ल्यावे रेलो 
जोति देखि देखी पड़े रे पठंगा, 
नादो लीन कुरंगा रेलो 
यहि रस लुब्धी भैगल मातौ, 
ध्वरादि पुरिष तें भोंरा रेलो 
२६--साभी सृथी के गुरु मेरे, बाई सू” ब्यंद गगन में फेरे 


ग्रादि बुग हैं 


दिये हैँ | इतिहास इनके विषय में चुप है। चरपटनाथ का समय १२८० ई ०-- 
१३३० ई० के लगभग माना जाता है | बालानाथ और देवलनाथ पंजाब से 
सम्ब्रंधित है जहाँ बालानाथ का टीला प्रसिद्ध है। इनके अनंतर धू घलीमज़ 
श्राते हैं जिनका समय १००० ई० के लगभग है | इनके शिष्य गरीबनाथ का 
समय १४४९ ई० है। यह योग-काव्य-घारा कबीर के समय में तथा उनके 
पश्चात्‌ भी चलती रही । कबीर के साहित्य में योगियों के अनेक निदंश हैं 
और हमें प्रथ्वीनाथ की रचनाएं उपलब्ध हैं जिनमें कबीर का उल्लेख भृत- 
कालिक किया में किया गया है । 
इन योगियों के काब्य को परवर्ती संतकाव्य से मिलाने पर यह स्पष्ट हो 
जाता है कि योगधारा धीरे-घीरे निगु ण संतथारा में विलीन हो गईं। यह 
बात गोरखनाथ के इस पद को संतों के साहित्य से मिलाने पर स्पष्ट हो 
जायेगी-- 
ग्रनत न भरमो सिधा कांइआं मथे सार। रहाउ। बोलते का खोज 
करना। जीवते ही उलटि मरना। सहिज ही अरकास चरना। काहे जम का 
डह भरना उतर परना पार ॥१॥ 
महल की जब खबरि पाई, सोध लीने प्रान बाई 
मश्श्ना परचा मिटी धाई, बिना मूर्रत प्रिसरि आई 
अलख अगम अपार ॥|२॥ 
सिखर भीतरि नाद बाजै, जरा मिरत उपाधि भाजे 
सुनि सो धुनि डोरी लागै, ततु सबद भुणकार 
बिखै दीन जगत बासी, श्रगयु गडु बसिउ संनिश्नासी ॥३॥ 
भणे गोरख सुनहु उदासी, चेतिश्रा निरंकारि ॥४॥ 
“तोरखबोध” के श्रध्ययन से यह साम्य और भी अधिक स्पष्ट होगा | 
गोरखनाथ--कुण मुखि बैसे कुण मुखि चले। कुण मुखि बोले कुणि 
मुखि मिले । कैसे बाला देही ही में रहे | सतगुरु होइ सु पूछया कहे ॥९१॥ 
मलिन्द्रनाय--सुरति मुखि बैसे सुरति मुखि चलै। सुरति मुख बोले सुरति 
मुखि मिलै । निरति सुरति ले ब्रीमै रहे | ऐसा विचार मछंद्र कहे ॥९२॥ 
गो०--कऔरण सबद कौण सुरति । कौण सो निरति कौण सो बंध। दुबध्या 
“मेटिर कैसे रहे । सतगुर होई सु बुकया कहे ॥९२॥ 
मनका बाकुल चुणिया,बोलै, साधी ऊपर क्‍यों मन डोले 
बाई बंध्या सवबल जग बाई किनहु न बंध 
बाइ विहूणा दहि पड़े जोरै कोश न सम्ध 


श्र हिन्दी-साहित्य $ एक श्रध्ययन 


म०--शब्द अनहद सुरति सुचित । निरति निरालंभ लागे बंध। दुम्ध्या 

मेटि एके रहै, ऐसा विचार मलुंद्र कहे ॥९४॥ 
ऊपर के उद्धरण से स्पष्ट हो जायगा कि सन्तों ने उन्हीं पारिभाषिक शब्दों 
( सतगुरु, निरति, सुरति, सबद, दुत्रिवा, अनहद आदि ) का प्रयोग किया है 
जिनका गोरखपंथियों के साहित्य में प्रचुर प्रयोग मिलता है। साधारणतः 
नेतिक एवं आध्यात्मिक मूल भावनाओं में भी कोई विशेष अंतर नहीं है। 
“गेरखबोव” में मत्स्येन्रनाथ का यह कथन-- 

संतोष आसण विचार सु ज्ञान 

काया तजि करि धरिये ध्यान 

गुरु मुखि अ्रवगति का सुख लहै 

ऐसा विचार मछुंद्र कहै ॥९८॥ 
संतों के पदों में अनेक बार सुन पड़ता है। 


इ--जेन-साहित्य 
जैन-साहित्य की धारा का सम्बन्ध पश्चिमी मध्य देश से है। गुजरात, 
राजस्थान आदि इसके केन्द्र रहे हैं। बहुत दिन हुए पं० चंद्रधर गुलेरी ने 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका में पुरानी हिन्दी” शीषक से एक लेख-माला 
प्रकाशित कराई थी और प्राप्त सामग्री की ओर ध्यान दिलाया था। उन्होंने 
छुः कवियों का उल्लेख किया था। बाद की खोजों, विशेषकर श्री नाथूराम प्रेमी 
के उद्योग से, जैन-ताहित्य पर अ्रधिक प्रकाश पड़ा है ।२७ 


जैन-साहित्य के लेखक जैन आचाय हैं जो सभी संस्कृत अपश्रश और 
प्राकृत के लेखक हैं। इन्होंने मध्य काल की धार्मिक चिन्तना के जैन रूप को 
हमारे सामने उपस्थित किया है। विषय की दृष्टि से जैन-साहित्य आंशिक रूप से 
साहित्यिक है | उसमें लेखक की दृष्टि काव्य की ओर नहीं है, धम-प्रचार की 
ओर है। भाषा की दृष्टि से भी परिस्थिति सन्दिग्व है। श्राचाय प॑० रामचंद्र 
शुक्ल ने जैन-साहित्य की भाषा को अपश्रश माना है परन्तु उन्होंने उसे 
अपने साहित्य के इतिहास में स्थान दिया है। बाबू श्यामसुन्द्रदास ने 
इस साहित्य का उल्लेख भी नहीं किया है जिससे यह सिद्ध होता है कि वह 
इसकी भाषा को हिन्दी का पुराना रूप नहीं मानते । डा० धीरेन्द्र वर्मा का मत 


२७-..जेन कवियों और लैखकों द्वारा दिन्दी-साहित्य-सेवा के विशेष अध्ययन के लिए 
नाथूराम जी की पुस्तक हिन्दी जेन-साहित्य का इतिहास! देखिए । . .. 7. 
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है कि जेन-साहित्य की सामग्री हिन्दी-साहित्य के अन्तगंत नहीं ञ्राती, विषय 
ओर भाषा दोनों की दृष्टि से | डा० रामकुमार वर्मा जैन-साहित्य की भाषा 
को प्राचीन हिन्दी मानने की ओर अ्रधिक भुके हुए दिखाई देते हैं। उनका 
कद्दना है, “अ्रपश्रश से निकली हुई हिंदी के प्राचीन रूप हमें इस समय की 
भाषा में मिलते हैं । इसमें विशेषकर नागर अपप्नश का अधिक प्रभाव है।? 
परंतु हमारे मत में जहाँ विद्वानों का आग्रह जेन-साहित्य की भाषा को अ्रपश्रश 
मान कर उसे हिंदी के क्षेत्र से बाहर करने पर है वहाँ उन्हें यह भी स्मरण 
रखना होगा कि ऐसी दशा में सिद्ध, नाथ ओर डिंगल साहित्य का प्रारम्मिक 
साहित्य बहुत कुछ अपभ्र श की ओर ही कुक रहा है और वहाँ भी यही परि- 
स्थिति दीख पड़ती है। इस साहित्य की विचारधारा का सम्बन्ध हिन्दी प्रदेश 
से ही है । यह विचारधारा पूर्वी हिन्दी प्रदेश में जन्मी परंतु पूर्वी प्रदेश में 
बौद्धमत का आधिपत्य हो जाने के कारण यह पश्चिम और दक्षिण 
को हट गई । 

अब तक जो ग्रंथ उपलब्ध हुए हैं वे सब दिगम्बर सम्प्रदाय के हैं श्वेताम्बर 
सम्प्रदाय का कोई ग्रंथ अ्रमी तक नहीं मिला। गुजराती में इस सम्प्रदाय 
का विशेष साहित्य सुरक्षित है। सम्भव है यह इस कारण हो कि श्वेताम्बर 
सम्प्रदाय हिंदी प्रवेश में अधिक बलशाली नहीं था | हो सकता है खोज से 
इस सम्प्रदाय के भी ग्रंथ प्राप्त हों । जेन-साहित्य की भाषा के सम्बंध में हम 
ऊपर विचार कर चुके । इसमें मुख्यतः अ्पश्र श परंतु उत्तर काल में पुरानी 
हिंदी के रूप भी मिलते हैं। सारा साहित्य शांत रस के उदाहरण-स्वरूप 
उपस्थित किया जा सकता है यद्यपि कि कहीं-कहीं अलंकार के रूप में और 
ऐतिहासिक व्यक्तियों के चरित्र के साथ श्वज्ञार रस के दशन भी हो जाते हैं। 
इस साहित्य में अनुवादित ग्रंथ ही अधिक हैं, स्वतंत्र कम | यह साहित्य मुक्तक 
ओर प्रबंध दोनों रूपों में हमारे सामने आया | मुक्तक के छुंद उद्धरण के रूप 
में उपस्थित किये गये हैं| प्रबंध-काव्य प्रथमानुयोग ( तीथड्डूरों की जीवनियाँ ), 
चरणानुयोग ( श्रावकों का चित्रण ), दृष्टांत कथाएँ (जैन जातक ) और 
ऐतिहासिक व्यक्तियों के चरित्र । अ्रथवा रातो के रूप में है। इस प्रकार के 
साहित्य का ऐतिहासिक मद॑त्त्व है। यों तो सारा जैन साहित्य भाषा-विशञान की 
दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। क्‍योंकि हम उसी में साहित्यिक भाषा को अपभश्र श से 
हिंदी की ओर संक्रमण करते हुए देखते हें । 

जैन-पादित्य की धारा १०वीं शताब्दी से १४वीं शताब्दी तक चलती रही 
और उसने प्रचुर मात्रा में साहित्य उपस्थित किया । कोई-कोई विद्वान्‌ देमचंद्र 

हे 


४ हिन्दी-साहित्य ; एक अध्ययन 


( ११वीं-१२वीं शताब्दी ) को इस धारा का पहला लेखक मानते हैं। परंतु 
वास्तव में जैन-लेखकों की परम्परा को देवसेनाचाय (१०वीं शताब्दी ) 
तक पीछे ले जाया जा सकता है। १०वीं शताब्दी में देवसेनाचाय ( दव्व- 
सहाय प्यास, श्रावकाचार और दर्शनसार ) और महाकवि धवल ( जैन हरि- 
वेश पुराण ), ११वीं शताब्दी में महाकवि पुष्पदस्त ( महापुराण, नागकुमार 
चरित ), घनपाल कवि ( भविष्यवत्त चरित्र ), श्री चंद्रमुनि, श्री जिनवज्लम 
सूरि ( वृद्ध नवकार ) १२वीं शताब्दी में योगचंद्र मुनि ( योगसार ), देमचंद्र 
( सिद्ध हैम या सिद्ध हेमचंद्र शब्दानुशासन और कुमारपाल चरित्र ), सोम 
प्रभाचाय. ( सोमशतक ) ओर ११वीं शताब्दी में सोमप्रभ सूरि ( कुमार- 
पाल प्रतिबोध ), धमसूरि ( जम्बू स्वामी रासा, १२०६ ), विजयसेन सूरि 
( रेवतगिरि रासा, १२३१) और विनयचंद्र सूरि ( नेमिनाथ चउपई, 
१२३१) प्रसिद्ध जैन-लेखक ओर कवि हो गये हैं | १४वीं शताब्दी तक अपश्र श 
ने बहुत कुछ पुरानी हिंदी का रूप धारण कर लिया था। उसमें फुटकल 
रचनाओ्रों के साथ वीर गाथार्य भी मिलने लगीं। इस समय की हिंदी को 
अपभ्र श-मिली पुरानी हिंदी कहना ठीक होगा) १४वीं शताब्दी में मेरतंगाचाय 
ने प्रबंध चिंतामणि की रचना की । इस ग्रथ में उन्होंने प्राचीन राजाओं के 
आख्यान संग्रह किये हैं । इन आ्राख्यानों के बीच-बीच में उनके सम्बंध में 
प्रचलित जन-गीत ( दोहे ) हैं। जिनसे हमें भाषा की परिस्थिति के सम्बंध में 
बहुत ज्ञान होता है। विशेषकर वे दोहे जो मुंज ने कहे हैं पुरानी हिंदी के 
ही नमूने कहे जा सकते हैं | इनके अतिरिक्त एक अन्य प्रसिद्ध कवि और 
सूत्रकार शारज्ञघर ( १३०० ई० के बाद ) हैं| जिनके दो मुख्य ग्रंथ शारज्ञधर 
पद्धति ओर प्राकृतारण हैं। यह प्रसिद्ध है कि इन्होंने हम्मीर रासो नामक 
एक वीर-काव्य की भी रचना कौ। यह ग्रंथ उपलब्ध नहीं है परंतु आचाय 
शुक्ल जी को 'प्राकृत पिंगलसूत्र! में छुंदों के उदाहरण-स्वरूप हम्मीर रासो 
के कुछ पद्म मिले हैं ।२८ 


र८ हेमचंद्र ने अपने व्याकरण मैं रासाओं से जो उदाहरण दिये हे, उनसे यह घ्पष्र 
ह कि १२वीं शताब्दी के अपश्रश और रासो की भाषा में बहुत भेद नहीं हैं-_ 
ढोलल्‍ला मई तुहु बारिया मा कुरु दीह्या माणु। 
निदुए गमिहो रत्तटी दडवड होश विहाणु ॥ 
भलल्‍ला हुआ ज मारिआझ्रा बहिणि महारा कनन्‍्तु। 
लेज्जज्जंतु बयंसिश्रदु जह॒ भग्गा घरु एन्‍्तु॥ 
डिंगल कवियों की तरह जेन कवियों ने भी छपरयंक्त दोहों की भाषा की बराबर रक्ष 
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चारण-ताहित्य का सम्बंध पश्चिमी हिंदी प्रदेश से है। इसे देश-भाषा 
काव्य भी कहते हैं । यह विशेष राजनीतिक परिस्थितियों की उपज था इसके 
लेखक या कवि हिंदू राजपूत राजाश्रय में रहने वाले चारण या भाग कवि थे । 
इनकी परम्परा क्रिसी-न-किसी रूप में १८वीं शताब्दी तक चली आती है। 

१२०० ई० के लगभा चार राजपूत राज्य हिंदी प्रदेश में मौजूद थे। 
एक कन्नौज का गदरवारवंश या राठौरवंश जिसकी राजधानी कन्नौज 
( कान्यकुब्न ) और काशो थी । दूसरा इस राज्य के दक्षिण में बुंदेलखंड में 
चन्देलों का राज था । इसका अन्तिम राजा परिमाल देव या परमाद्रि देव 
था। तीसरा राज्य राजपूताने में चौहानों का था जिसकी राजधानी 
अजमेर थी। इसका अंतिम राजा वीसल देव था । चौथा, दिल्ली में तोमरवंश 
राज्य करता था जिसका अ्रतिम राजा अनंगपाल था। जिस समय का 
हम उल्लेख कर रहे हैं उस समय वीसल देव ने दिल्ली के अ्नंगपाल को 
पराजित कर लिया था और उसका पुत्र प्रथ्वीराज दिल्ली और अजमेर दोनों 
का राजा था । 


करने का प्रयत्न किया है श्रतएणव बाद के आचार्यों की भाषा का रूप परंपराबद्ध हो जाने 
फे कारण तत्कालीन जन-भाषा पर-कोई प्रकाश नहीं डालता 

जिए चंउविस प॒य नमेवि गुरु चरण नमेवि। 

जंबू स्वामिहि' तणूं चरिय भविउठ निसुणेवि॥ 

करि. सानिधष सरमसत्ति देवि जीयरयं कहाणउ। 

जंबू स्वरामिहि' ( सु ) गुहगहण सतत्वेव वखाणउ ॥ 

( जंबू स्व्रामी रासा, स ० १२६६ ) 
सोहग सुन्दर धघण लायन्नु, सुमरवि सामिउ साम लवन्नु । 
सखि पति राजल चडि 5त्तरिय, बार मास सुणि जिम बज्जरिय ॥ 
नेमि कुमर सुमरत्रि गिरनारि, सिद्धी राजल कनन कुमारि | 
श्रावणि सरवणि कड्ुए मेहु, गज्जर॒ विरहि रिमिज्जहु देहु॥ 

( नेमिनाथ चउपई ) 
जा मति पाछद सपजहे, सा समति पहिली होइ। 
मुंज. भणइ मुणालवइ, विधन न बेढ़शइ कोइ॥ 
मुंजु भणइ मुणालवइ, जुब्वणु गयउ न भूरि। 
जशइ॒ सक्कर समखंड थिय, तोइ स मीठी चूरि॥ 
( प्रबंधचिन्तामणि, सन्‌ १३०४ ) 
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इन राज्यों मे संस्कृत का बड़ा मान था और संस्कृत के कवियों को 
राजाश्रय मिलता था । कान्यकुब्ज के केन्द्र से सम्बंध रखनेवाले संस्कृत काव्य 
मिलते हैं । परन्तु संस्कृत के साथ देशी भाषा को भी बहुत पहले से राजाश्रय 
मिलने लगा था| अपभ्रश के राजकवियों के सम्बंध में हमें प्र्याप्त ज्ञान है। 
कन्नौज का चारण-साहित्य उपलब्ध नहीं है। जयचंद के दरबार में मधुकर नाम 
के कवि का होना सुना जाता है किन्तु अभी तक उनकी कोई सामग्री नहीं 
मिलती । इस दरबार के आश्रय में एक दूसरे कवि केदार का नाम लिया जाता 
हे | बुन्देलखणड से सम्बंध रखनेवाला ग्रन्थ आल्हाखंड है किंतु उसकी कोई 
प्राचीन प्रति उपलब्ध नहीं है । आल्हा-ऊदल कौ कथा ओर परमाल के सामंतो 
की कथा मौखिक रूप से चारणों में चलती रही ओर १६वीं शताब्दी में लिखी 
गई | इस प्रकार इसमें दूषित या मिश्रित रूप अधिक है। आजकल जो 
आल्टय मिलता है वह किसी लेखक ने कन्नोज में लेखबद्ध कराया था । १२वीं 
शताब्दी की मोलिक सामग्री हमें उपलब्ध नहीं है। अ्रजमर केन्द्र से हमें दो 
ग्रन्थ प्राप्त होते हैँ---एक दलपति का खुमान रासो है जो अप्रकाशित है और 
दूसरा वीसल देव रासो जो एक छोटा-सा गीति-काव्य है । यही कदाचित्‌ 
सवप्रथम निश्चित सामग्री है। दिल्ली के केन्द्र से सम्बंध रखनेवाला ग्रंथ चंद 
का प्रथ्वीराज रासो है | 
चारण-साहित्य का महत्त्व ऐतिहामिक है | यह पूणतः लौकिक है ओर इसमें 
राजपूत राजाओं के पारस्परिक एवं विदेशी जाति ( मुसलमानों ) से युद्ध के 
उल्लेख सुरक्षित हैं। इस साहित्य के विषय में दो भ्रम चल रहे हैं। 
पहला भ्रम यह है कि यह वीर-काव्य है जिसका आरम्म राजस्थान में हुआ | 
दूसरा श्रम यह है कि इसे एक प्रकार से राष्ट्रीय साहित्य कहा जा सकता 
है।ये दोनों बाते ठीक नहीं हैं। चारण ग्रन्थों म॑ं ग्रभी तीन ही प्रमुख 
ग्रन्थ उपलब्ध हुए हँ--त्रीमलदेव रासो, प्रथ्वीराज रासो और आहल्हाखंड । 
इनमें वीसलदेव को रचना राजस्थान में हुई ओर शेप दो ग्रंथों का सम्बंध 
गड्ढा की घाटी या हिंदी प्रदेश से हे। इस साहित्य की मूल-धारणा क्‍या 
थी--क्या वीरता ? क्‍या थूगार ? सच तो यह है कि दोनों प्रधान 
हैं | उस समय हिन्दू जाति एकदम निःसत्व नहीं हो गई थी। हम 
वीरता को <!गार से परिचालित देखते हैं ओर वीरता का परिणाम शज्जार है । 
वीसलदेव रासो मे वीसलदेव के शोय का केवल संकेतमात्र हे, अधिकाश 
श्रद्धार-रसपूर्ण है। प्रथ्वीराज रासो में युद्धों का कारण विवाह और म्गया 
है।एक प्रकार से शअज्ञार की धारा संस्कृत के उत्तर काल से ही चली आा 
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रही थी | जिम वातावरण में चारण-साहित्य की रचना हुई वह शज्ञार-प्रधान 
था और जिन लोगों के लिए यह साहित्य रचा जा रहा था वह श्वज्ञर-प्रिय 
ऐश्वयशाली व्यक्ति थे, लोकनायक नहीं । इन बातों को ध्यान में रखते हुए; यह 
स्पष्ट है कि चारण-साहित्य को वीरगाथा साहित्य कदना अधिक उपयुक्त नहीं | 
यह साहित्य राष्ट्रीय साहित्य नहीं कहला सकता क्योंकि उसके मूल में राष्ट्रीयता 
की भावना भी नहीं है | इस साहित्य का अध्ययन करने पर हमें विदेशी 
संघप्र के विशेष चित्र नहीं मिलते | ११९२ ई० से १२०६ ई० तक हिन्दू प्रदेश 
को मुसलमानों ने अपने अधिकार में कर लिया । इस प्रकार संघप -काल केवल 
१४ वष तक रहा | इसलिए यह कल्पना करना कि हिंदी कविता को इस 
छ्णिक संघप ने इतना प्रभावित कर दिया था कि वीर-काव्य या राष्ट्रीय 


शा 


साहित्य की उत्पत्ति हुईं, समीचीन नहीं दिखाई पड़ता । 


१२०० ई०के पश्चात्‌ हिंदी प्रदेश मे हिन्दू राजाओं के मूलोच्छेदन हो 
जाने के कारण राजाश्रय का भी श्रभाव हो गया और प्रजाश्रय में धार्मिक और 
लौकिक साहित्य की विशेष रचना हुई | आदि युग में जो धार्मिक सुधार ओर 
भक्ति आन्दोलन की सास्कृतिक धाराए बहुत कुलछु क्ञीण गति से चल रही थीं 
विशेष बल को प्राप्त हुई । हिन्दू राजाश्रयों म॑ पनपनेवाला चारण-साहित्य 
बहुत कुछ चाटुकारिता और परम्परा के परिपालन तक ही सीमित रहा । वह 
हिन्दी प्रदेश के पश्चिमी भाग से हृटकर दक्षिणु-पश्चिम अर्थात्‌ राजस्थान के 
सीमात में केन्द्रस्थ हो गया | 


डिगल 

चारण-साहित्य की भाषा डिंगल कही जाती है। इस नाम के सम्बन्ध में 
अनेक मतभेद हैं। टेसीटरी के मत में वह केवल एक विशेषण है जो गरससंस्कृत 
अथवा अनियमित ( गड़बड़? ) भाषा के लिए प्रयोग म॑ आया है। उसका 
अथ है उच्च कवित्वगुणदीन भाषा। कुछ विद्वान्‌ डिंगल शब्द का सम्बन्ध 
डगर शब्द से बताने हैं, कुछ उसकी उत्पत्ति डमरू की ध्वनि डिम या डम 
से जो उत्साह ओर क्रोध के प्रतीक के रूप में ली गई है। कुछु अन्य 
लोगों का कथन है कि डिंगल शब्द का प्रयोग पिंगल शब्द के अनुकरण 
पर हुआ है जिसका प्रयोग ब्रजमापा कविता के लिए होता था। परतु 
स्वयम्‌ ब्रज़भाषा का नास पिंगज्न क्‍यों रखा गया, यह भी विवादमग्रस्त 5िषय 
है | सच तो यह है कि ग्रभी इस विषय में कुछु कहा नहीं जा सकता | डिगल 
की कविता ब्रजभाषा से प्राचीन है, इस अवस्था में उसका नाम ब्रजभाषा 
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कविता के नाम के अनुकरण में क्‍यों पड़ने लगा, फिर पिंगल का अथ 
छुंदशा(त्र हे ओर ब्रजभाषा और डिंगल भाषा दोनों के काब्यों में छुंदों का 
वेमिन्न्य है ओर उनके नियमों के पालन करने पर ध्यान रखा गया है । 
रासो 

डिंगल भाषा के प्रबंध-काव्यों के लिए, रासो शब्द का प्रयोग हुआ है । इस 
शब्द की व्युतत्ति के सम्बंध में भी अनेक मत हैं। कुछु लोग इसकी उत्पत्ति 
“हस्य? से मानते हैं। आचाय शुक्ल जी का मत है कि वीसल देव रासों 
में काव्य के अर्थ में जिस रसायन शब्द का प्रयोग हुआ है, वही कालांतर 
में रासो हो गया है। दोनों सिद्धांतों का आधार कल्पना है, अतः निश्चित 
रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता | जेन-साहित्य में रास-छुंद का प्रयोग हुआ 
है और चरित्र ग्रंथों को रासा कहा गया है। यह भी कल्पना की जा सकती 
है कि चारणश रासो का सम्बंध जेन रासा से हो । रासा भी चरित्र-प्रंथ है । 


चारण-साहित्य दो रूपों में है। प्रथ्वीराज रासो प्रबंध-काव्य के रूप में है 
ओर वीसल देव रासो तथा आल्हा वीरगीत हैं। प्रबंध-काव्य की रचना खंड- 
काव्यों और महाकाव्यों के रूप में हुई है । उनमें अनेक छुंद हैं और उन्हें 
काव्य गुण से पुष्ट करने की चेष्टा की गई है। वीर-गीत उत्सव-समारोह के 
अवसर पर गाने के लिए रचे गये। वे लोक-गीतों के अधिक निकट हैं। कई 
सौ वर्ष साधारण जनता के द्वारा गाये जाने के कारण उनकी भाषा श्रपने 
मूल रूप में नहीं रह सकी है । उनमें अधिकतः एक ही छुन्द का प्रयोग किया 
गया है जो विशेष रूप से गीतात्मक है और जिसमें काव्य-गुण की ओर अ्रधिक 
ध्यान नहीं दिया गया है । 


दलपति ब्रिजय का खुमान रासो 


दलपति विजय नाम का कोई कवि ८!३ ई०--5४३ ई० तक चित्तौड़ 
पर शासन करने वाले खुम्माण द्वितीय का समकालीन था। कनंल टाड ने इसके 
ग्रन्थ खुमान रासो के आधार पर उस समय के मेवाड़ का इतिहास लिखा है । 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण से जाँचने पर इसमें कई भूले जान पड़ती हैं | टाड ने तीन 
खुम्माणों के जीवन को एक सूत्र में गूंथ दिया है । यदि यह वर्णन दलपति 
विजय के खुमान रासो पर पूर्णतः आश्रित है तो इस भ्रान्ति के रहने से लेखक 
समकालीन नहीं ठद्दरता। इस ग्रन्थ की जो प्रति प्राप्त हुईं है उसमें मद्ाराणा 
प्रतापश्चिंह्‌ के समय तक का वशुन है । अतः इसका जो रूप आज हमें मिलता 


आदि युगं ३६ 


है वह कई शतान्दियों के परिमाजन और परिवरद्धन का फल है। ऐसी दशा में 
इस ग्रन्थ के विषय में विशेष नहीं कहा जा सकता । 


नरपति नालल्‍्ह का वीसलदेव रासो 


इस ग्रन्थ की तीन पोथियाँ उपलब्ध हुईं हैं | एक १६१२ ई० की, दूसरी 
१६०२ ई० की, तीसरी १००० ई० के लगभग की । पहली दो पोधथियों के आ्रा धार 
पर इसका सम्पादन हो चुका है। लेखक ने ग्रन्थ में रचना-काल दिया है। 
जो इस प्रकार है-- 
“बारह से बरहोत्तरा मंभार” 


मिश्रबन्धु ने इसे संवत्‌ १२२० लाला सीताराम ने १२७२, ओर सत्यजीवन 
वर्मा तथा पं० रामचन्द्र शुक्ल ने १२१२ माना है | बीकानेर के श्री गजराज 
ग्रोफभा ने एक प्राचीन हस्तलिखित प्रति में १०७३ वि० रचना-काल देखा 
है। उनके आधार पर डा० रामकुमार वर्मा भी यही संवत इतिहास से अधिक 
निकट मानते हैं | 


वीसलदेव रासो २००० चरणों और चार खणडों में है। पहले खंड में 
मालवा के अधिपति श्री भोज परमार की लड़की राजमती का वीसलदेव संभार के 
साथ विवाह, दूसरे खंड में वीसलदेव की उड़ीसा की ओर रणयात्रा, तीसरे खंड 
में राजमती का वियोग-वणन और वीसलदेव का चित्तोड़ागमन, चोथे खण्ड में 
भोजराज का आकर अपनी कन्या को ले जाना ओर वीसलदेव का पुनः राजमती 
को ले आने का वर्णन है | वीसलदेव रासो का रूप गीति-काव्य का है, परन्तु 
उसमें एक प्रबन्ध भी चल रहा है। हम उसे प्रबन्धाव्मक गीति-काव्य कह 
सकते हैं। यद्यपि हमने इस ग्रन्थ को वीर-काव्य के अन्तगत रखा है परन्तु 
वास्तव में कवि को श्र गार-रस से ही मूल प्रेरणा मिली है। भाषा अ्रसंस्कृत है 
आर रचना में साहित्यिक सौन्दय कम है, परन्तु इस ग्रन्थ की प्राचीनता इसे 
वह महत्त्व दे देती हे जो श्रन्य दशा में इसे प्राप्त नहीं हो सकता था। मौखिक 
रूप में चलते रहने के कारण इसकी भाषा का रूप भी अवश्य स्थिर नहीं रह 
सका होगा, परन्तु जिस रूप में यह आज हमें प्राप्त है, उस रूप में भी वह भाषा- 
विज्ञान के लिए अत्यन्त महृत्त्वपूण सामग्री उपस्थित करता हे । 


चंदबरदाई का पृथ्वीराज रासो 


पृथ्वी राज रासो के विषय में बड़ा मतभेद चल रहा है, दो मत हैं | पहले मत 
के अनुसार यह सम्पूण ग्रन्थ मान्य नहीं है। वे इसे पूरा जाली मानते हँपे दुसरे 
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मत के लोग उसका कुछ अंश मौलिक मानते हैं और कुछ प्रच्षित्त। १६०० 
ई० में रायल एशियाटिक सोसाइटी ने इस ग्रन्थ को सम्पादित करना चाहा, 
उस समय ही यह ग्रन्थ वाद-विवाद का विषय बन गया। इसलिए सोसाइटी 
ने इसका प्रकाशन रुकवा दिया। इसके अनन्तर इसको लेकर इतिहासिशों 
आऔर साहित्य-समीक्षकों के दो वर्ग हो गए। इतिहास लेखक सॉवलदास, 
ओओमा और हौरालाल शासत्री इसकी घटनाओं को इतिहास पर परख कर इसे 
बहुत बाद की रचना सिद्ध करते हैं। मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या, श्याम- 
सुन्दरदास और हरिप्रसाद शास्त्री पुस्तक को पू्णतया सन्दिग्ध नहीं मानते । पं० 
रामचन्द्र शुक्ल और डा० धीरेन्द्र वर्मा इन दोनों मतावलम्बियों के बीच का 
मार्ग ग्रहण करते हैं | डा० धौरेन्द्र वर्मा रासों का वतमान रूप बहुत सन्दिग्ध 
मानते हैं, उन्हें इसमें भी सन्देह है कि चन्द नाम का कोई कवि प्रथ्वीराज के 
दरबार में भी था। आचाय शुक्ल जी का कहना है-- 

“ग्रथिक संभव यह जान पढ़ता है कि प्रृथ्वीराज के पुत्र गोविंदराज या 
उनके भाई हरिराज अथवा इन दोनों में से किसी के वशंज के यहाँ चंद नाम 
का कोई भट्ट कवि रहा हो | जिसने उनके पूवज प्रथ्वीराज की वीरता आदि 
के वणन में कुछ रचना की हो | पीछे जो बहुत-सा कल्पित “भट्ट भणंत” तैयार 
होता गया उन सब को लेकर चन्द को प्रथ्वीराज का समसामयिक मान उसी 
के नाम पर “रासो” चाम की यह बड़ी इमारत खड़ी की गई है ।”” 

जिन आधारों पर प्रथ्वीराज रासो को सन्दिग्ध माना जाता है वे निश्चित 
ऐतिहासिक घटनायें शिलालेख और जयानक कविक्वत प्रथ्वीराज विजय नामक 
संस्कृत महाकाव्य के उपलब्ध अंश हैं। यह सामग्री रासो से अधिक प्रामाणिक 
है और इसमें ओर रासो में बड़ा भेद है | रासो के वंश का क्रम अशुद्ध है । रासो 
के अनुसार चौहान अग्निवंशी थे किन्तु शिलालेखों के श्रनुसार ये लोग सूय- 
वंशी थे। रासो के अनुसार प्रथ्वीराज की माता अनंगपाल की लड़की कमला 
थी। इतिहास के अनुसार माता का नाम कपूरदेवी था और वह चेदि के राजा 
की लड़की थी । रासो के सब संवत्‌ अशुद्ध सिद्ध हुए हैं। उदाहरण के लिए रासो 
के अनुसार प्रथ्वीराज का जन्म-काल ११३९ ई० ठहरता है, परन्तु इतिहास के 
श्रनुसार १११६ ई०, यद्यपि इतिहास का दिया सन्‌ भी अधिक निश्चित नहीं है। 
तीसरी बात कथानक के सम्बन्ध में है जो जाँच करने पर अनैतिहासिक ठहरता 
है | रासो के अनुसार पथ्वीराज की बहिन प्रथा का विवाह मेवाड़ के राजा समरसिंह 
से हुआ था जिन्हें इतिहास प्रथ्वीराज का समकालीन नहीं मानता | एथ्वीराज 
का दिल्ली गोद लिया जाना इतिहास-विरुद्ध है। रासो के अनुसार ग्रोरी. की 
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मृत्यु प्रथ्वीराज के द्वारा ग़ज़नी में हुई, परन्तु इतिहास के अनुसार वह पहले 
ही मर चुका था। इस प्रकार वंशावली, संवतों शरर कथानक 
तीनों की जाँच करके हम इस निष्कृष पर आते हैं कि यह ग्रंथ यद्यपि सम्पूर्ण 
सन्दिग्व तो नहीं है परन्तु प्रामाणिक भी नहीं है । भाषा का अध्ययन करने 
पर भी पारस्थिति कुछ डावॉडोल दिखाई देती है। रासो की भाषा का रूप पूर्वी | 
राजस्थानी और ब्रजमापषा मिश्रित है। इस भाषा को हम १६वीं शताब्दी में 
रख सकते हैं | ऐसा प्रतीत होता है कि १६वीं शताब्दी का कोई ' राजस्थानी 

वि ञ्रपश्र श की शैली का अनुकरण कर रहा है । वास्तव में चारण-काव्य में 
अपभ्र श की शैली का अनुकरण बहुत बाद तक चलता रहा। इस प्रकार यह _ 
स्पध्ट है कि रासो की भाषा न मूल अपभ्र श है न मूल राजस्थानी । 


अन्य ग्रथ 
प्रथ्वीराज रासो के बाद भट्ट केदार के जयचन्द प्रकाश और मधघुकर के 
जयनचन्द्र जमचन्द्रिका नाम के ग्रन्थ आते हैं। ये ग्रन्थ अप्राप्य हैं, अ्रतः 


इनके सम्बन्ध में विशेष कुछु नहीं कहा जा सकता। वास्तव में प्रारम्मिक चारण- 
काल के बहुत कम ग्रन्थ हमें उपलब्ध हैं और जो हैं भी वे भी अत्यंत सन्दिग्व 
रूप में हैं । उन सन्दिग्ध ग्रन्थों में जो हमें प्राप्प है सबसे महत्त्वपूण अ्राल्हा खण्ड 
है जिसमें प्रथ्वीराज और महोत्रा के आल्हा-ऊदल आदि महाराज परमाल के 
आश्रय म॑ रहनेवाले वीरों की युद्धों की कथा है| इसकी कोई प्राचीन प्रति नहीं 
मिलती । जो प्रतियाँ प्राप्त हें वद १६वीं शताब्दी से पीछे नहीं जातीं श्रोर इसी लिए 
उनकी भाषा अत्यन्त सन्दिग्व है। मोखिक रूप से चलेआने के कारण इसका 
पाठ ह्वी विकृत नहीं हुआ, समय-समय पर इसमें अनेक प्रसद्भ जोड़ दिये गये हैं 
ओर उनकी सख्या कदाचित्‌ इतनी बड़ी है कि ग्रंथ का मूल रूप छिप गया है । 

शाल्हा खएड के अतिरिक्त शारज्ञघर (१३००६० के लगभग ) का हम्मीर 
रासो ओर नज्लसिंह भट्ट ( १२९८ ई० के लगभग ) का विजयपाल रासो दूसरे 
दो महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ हैं। पहले में रणथम्भौर के राजा हम्मीर और अलाउद्दौन 
ख़िलज़ी के युद्ध का वन है और दूसरे में करोली के राजा विजयपाल के 
युद्धों का वणुन है | €म्मीर रासो की जिस प्रति से प्रकाशित पुस्तक का सम्पादन 
हुआ है, उसकी भाषा उसे निश्चित रूप से बहुत बाद में लिपिबद्ध प्रमाणित 
करती है | विजयपाल रासो की स्थिति अधिक निश्चित है परंतु उसको भाषा 
में भी परवर्ती सम्मिश्रण के स्पष्ट चिन्ह उपस्थित हैं । 

उ--हिन्दवी साहित्य 
नवीं शताब्दी में मुसलमानों के भारतवष में आ जाने ओर कुछ दिनों 
६ 


४२० हिन्दौं-साहित्य ; एक अध्ययन 


बाद पंजाब और पश्चिमी हिन्दी प्रदेश में बड़ी संख्या में बस जाने के कारण 
भाषा के सम्बन्ध में एक नई परिस्थिति उत्पन्न हो गई। गुप्तताल ( ३१६ 
ई०--४६८ ई० ) में उत्तरी भारत में शौरसेनी, मागधी, पैशाची, श्रपश्र श 
और महाराष्ट्री भाषाएँ चल रही थीं और परस्पर व्यवद्वार के द्वारा इन 
भाषाओं के सामान्य रूपों को लेकर एक सामान्य भाषा ने जन्म लिया। 
सातवीं शताब्दी में राजपूत-गुजर सामंतों में इस भाषा का बहुत प्रचार हुआ 
ओर अनेक राजपूत-गुजर ध्वनियों का समावेश हो गया । इस भाषा को अ्रभी 
कोई नाम नहीं दिया गया है परंतु चंद की 'षट्‌ भाषा? का बहुत कुछ ढाँचा 
इस भाषा पर खड़ा होगा । राजपूत काल (६००ई०--१२०० ई०) में यह भाषा 
सारे उत्तर भारत और दक्षिण में कोकन प्रदेश तक सामान्य आदान-प्रदान 
की भाषा रही होगी। इसे हम प्राचीन हिंदवी या प्राचीनतम खड़ीबोली 
कह सकते हैं। अमीर ख़ुसरो ( १२४३ ई०--१३२५ ६० ) ने अपने समय 
की उत्तर भारत की भाषाओं में लाहोरी ओर दिल्‍ली और उसके श्रास-पास की 
भाषाश्रों का उल्लेख किया है | मुसलमानों के आने तक इस सामान्य भाषा 
का कोई साहित्य नहीं था | वह सामान्य बीलचाल की भाषा-मात्र थी। यह 
सामान्य भाषा लाहोर, मुलतान औ्लौर दिल्ली की भाषाओं से बहुत कुछ 
मिलती-जुलती रही होगी | ग्यारहवीं शताब्दी तक पंचनद प्रदेश में इस्लाम 
धम का काफ़ी प्रचार.हो गया था और हीनवर्ण हिंदू इस नये धम को बड़ी 
संख्या में अपनाने लगे थे। राहुल सांकृत्यायन ने हिंदी काव्यधारा? में 
मुलतान के जुलाहे हिंदी कवि अब्दुरहमान ( १०१० ई० ) का उल्लेख 
किया है | अब्दुरहमान ( १०१० ) से कुतबन (१४६३ ) तक की प्रायः पाँच 
शताब्दियों में हम किसी मुसलमान कवि की हिंदी रचना नहीं पाते । 

परंतु इन ५०० वर्षो में मुसलमान राजपूत-गुजर सामान्य भाषा (हिंदवी) 
को लेकर थोड़ी-बहुत साहित्य रचना अवश्य कर रहे थे, इसके समर्थन 
के लिए प्रमाण ढूँढ़ना कोई कठिन काम नहीं है। जैसा राहुलनी ने लिखा 
है, हिंदुस्तान की खान से पेदा हुए सभी) मुसलमानों के लिए. अ्ररबी फ़ारसी 
का पंडित होना संभव नहीं था। श्रतः वे सामान्य बोलचाल की भाषा की श्रोर 
कुके और उसी में उन्होंने इस्लाम मत का प्रचार। किया । इस नई भाषा को 
अपनाने में काफ़ी समय लगा । इसी से हिंदवी।काब्य महमूद ग़ज़नबी की 
विजयों के बहुत बाद शुरू होता है| डॉ० मोहनसिंह के अनुसार 'हिंदवी 
कविता? का समय ११७३ ई०--१५८० ई० है॥ इस हिंदवी कविता के 
अनेक कवियों की रचनाएं अब उपलब्ध हो गई हैं। १४०० ई० तक प्रसिद्ध 


शादि युग ४३ 


हिंदवी कवि हैं मसूदी ( १०४५--११२१, लाहौर ), फ़रीद ( ११७३०-- 
१२६५, पकपत्तन ), बूश्रली क़लन्दर ( मृ० १३४३, पानीपत ), खुसरो 
( १२५२--१३२५, दिल्ली ), शरफुद्दीन यहिया मुनीरी (१२६३--१३८ ०), 
बुरहानुद्दीन गरीब ( मू० १३३७, दौलताबाद ) और सैयद मुहम्मद गैसूदराज़ 
बन्दानवाज़ ( म०' १४८१, दकन) । इन कवियों में खुसरो का ही हिंदवी 
साहित्य श्रधिक मात्रा में, पहेलियों, मुकरियों, दोसखुनों, ढकोसलों और गज़ल 
के रूप में हम तक चला आता है, परंतु मौखिक रूप में चलते रहने के कारण 
उसमें भाषा का पुराना रूप बहुत कम रह गया है । इन कवियों में से अधिकांश 
फ़ारसी-अरबी के विद्वान थे श्रोर वे धमप्रचार के लिए लोक-भाषा में रचना 
करते ये | इन हिंदवी कवियों में से कितने ही 'पीएः थे । मसूद” और “ खुसरो' 
की तरह कुछ केवल कवि ही थे, परंतु उन्होंने श्रपनी सर्वोत्तम रचना फारसी में 
लिखी । हिंदवी कविता द्वारा वे केवल चलती-फिरती जन-भाषा में दो घड़ी जी 
बहला-भर लेते थे। लाहोर, दिल्‍ली और मुलतान इन दिनों मुसलमान 
धम प्रचारकों के केन्द्र थे और यह हिंदवी काव्य इन्हीं केन्द्रों से संबंधित है । 
यह हिंदवी काव्य नाथपंथियों और पंतों के काव्य से बहुत भिन्न नहीं है । 
भाषा में अंतर केवल इतना है कि हिंदवी काव्य में' अरबी-फ़ारसी के शब्द 
अधिक मात्रा में प्रयोग में आये हैं । दोनों का विषय घम है। हिंदवी काव्य 
में हिंदी छुंदों का ही प्रयोग हुआ है । उपमा-उद्पेक्षाएँ भी भारतीय परंपरा से 
ली गई हैं। योग, वेदांत श्रौर ,आत्मबोध-संबंधी हिंदी और संस्कृत शब्दों 
का प्रयोग भी ,ख़ूब हुआ है। अरबी-फ़ारसी शब्द तद्भव रूप में 
आते हैं ओर छुंदों के ढाँचे और शब्दों के प्रयोग में कवि-स्वतंत्रता से 
पूर्णतः काम लिया जाता है। शैली भी भारतीय है । कहीं प्रश्नोत्तर से काम 
लिया जाता है, कहीं कहानी से, कहीं भद्ट-भमणंत से। वास्तव में अ्रधिकांश 
हिंदवी साहित्य परिस्थिति-विशेष की उपज है। उसमें हिंदी-प्रदेश की चिंता 
नहीं मिलेगी । वह विदेशी धरम के प्रचार और विदेशी संस्कृति श्रोर विदेशी 
भाषा में पले हुए हृदयों के मन-बहलाव का विषय है | उसका महत्त्व केवल 
ऐतिहासिक है। उत्तर भारत में उदू का जन्म किन परिस्थितियों में हुआ, 
उदू भाषा का प्रारम्मिक रूप हिंदी के कितना पास है, यह हम हिंदवी साहित्य 
के अध्ययन से ही जान सकेगे । सूफ़ी विचारधारा के भारतीय रूप के विकास 
के लिए. भी हमें इस साहित्य का ऋण स्वीकार करना पड़ेगा। बाबा फ़रीद 
की हिंदवी कविताओं को श्रादिम्रन्थ ( १६०६ ६० ) में महस्वपूर्ण स्थान 
मिला है, इससे इस कविता के महत्त्व का पता चलता है । इनके बाद दूसरे 


है है हिन्दीन्साहित्य 5 एक शअ्रध्ययन 


महत्वपूर्ण सूफ़ी बन्दानवाज़ गेसूदराज़ (१३१८-१४२१ ) हैं ।'" खड़ीबोली 
गय्य के इतिहास के लिए, उनका ग्रन्थ, मैराजुल त्राशक्नीन ( १३९८) 
महत्वपूण हे । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि आदि युग के साहित्य का बड़ा महत्त्व है | मध्य 

युग में जिन धार्मिक आन्दोलनों ने देश में 'हलचल मचा दी उनका श्रीगणेश 
इसी युग में हुआ | संतसाहित्य सिद्धों ओर नाथों की परंपरा को ही आगे 
बढ़ाता है | सूफ़ी-साहित्य का पहला चरण हमें आदि युग के टिंदवी साहित्य 
में ही मिलेगा | जैन साहित्य की कोई परम्परा नहीं चली। वह सामान्य 
भाषा को छोड़कर श्रपश्र श को पकड़ कर चलना चाहता था। इसीसे जन- 
संपक जाता रहा | चारण-साहित्य का विशेष विकास आगे चलकर डिंगल 
साहित्य के रूप में हुआ । मध्ययुग के राम और कृष्ण-सम्बंधी काव्य के कोई 
भी चिन्ह आदियुग में नहीं मिलते, ऐसी बात नहीं । जैन सामंतों के यहाँ राम 
ओर कृष्ण को लेकर दोहा-चोपाइयों में 'प्राकृत जनकाव्य” लिखे गये । स्वयंभू 
(७८० ई० ) की दो कृतियों हरिवंश पुरण और रामायण ( पउम चरिउ ) 
और पुष्पदंत (६५९-६७२) के उत्तर पुराण ( कृष्ण-चरित्र ) में )वीर सामंत के 
रूप में इन दोनों लोकनायकों का चित्रण हुआ है। पुष्पदंत की रचना में 
भागवत पुराण की छाया स्पष्ट है। 'प्राकृत पैज़ल”ः (११७६ ई० में संग्रहीत) 
में कुछ ऐसी कविताएँ भी हैं जिनसे यह भी पता चलता है कि ईसा की १९वीं 
शताब्दी में राम ओर कृष्ण की दशावतार में स्थापना हो चली थी और वे 
स्तुति-पूजा के विषय थे | 

परन्तु इस सारे आदिकाल का और भी अ्रधिक महत्त्व हिंदी भाषा के विकास 
के इतिहास से सम्बन्ध रखता है। १४०० ई० के बाद हमें निश्चित रूप से 
अवधी, ब्रजभाषा, डिंगल ओर खड़ीबोली (हिंदवी, दकनी) में रचनाएँ. मिलने 
लगती हैं| इस युग के साहित्य की भाषाओं के सम्बन्ध में अ्रभी विशेष खोज 
नहीं हुईं है परन्तु खोज होने पर, सम्भव है, किसी सामान्य भाषा का का पता 
चले । सिद्धों, नाथों, परवर्ती संतों की भाषा और हिंदवी में बहुत कुछ साम्य 
है। चारण-साहित्य की भाषा में हिंदवी या खड़ीबोली के रूप मिलते हैं। 
जैन-साहित्य अपभ्रश की साहित्य-परंपरा को ही अधिक निभाता जान पड़ता 
है। जो हो, अपशभ्र श से हिंदी की ओर बढ़ते हुए यह आदि युग का- साहित्य 
भाषा और विचारधारा दोनों की दृष्टि -से. एक 'मदर्वपण कड़ी उपस्थित 
करता है.। इस युग के साहित्य ओर भाषा के अनुसंधान. से अनेक 
समस्यात्रों का समाधान हो सकेग । 





्‌ः 
पूव॑ मध्य य॒ग 
१७४०० इ०--१६०० ड्० 


राजनेतिक परिस्थिति 


तांत्रिक काल के अन्त में ११९३ ईं० से १२०६ ई० तक के अच्तर्गत 
हमारी राजनेतिक सत्ता विदेशी शासकों के आ-ीन हो गई । इसके पश्चात्‌ 
उत्तरी भारत पर दो राजवंशों का शासन रत । १२०६ ई० से १४५६ ई० तक 
छुलतान वंश और तदुपरानत मुगल वंश। इसके अतिरिक्त दिल्‍ली के केन्द्र में 
विदेशी शासकों की ही शक्ति रही | परन्तु समस्त राजपूताना, बुन्देलखंड 
आदि में हिन्दू शासकों का ही राज्य रहा | अ्रतएव आधे उत्तर भारत में स्वदेशी 
राज्य थे | देशी शासक पूणतयः लुप्त नहीं हुए थे । १५२७ ई० में राणा सांगा 
और बाबर में युद्ध हुआ और सांगा ने एक बार हिन्दू राज्य स्थापित करने 
का प्रयक्ष किया परन्तु उसकी अश्रभिलाषा स्वप्नमात्र ही रही। यह परिस्थिति 
लगभग १८०० ६० तक चलती रही । यद्यपि दिल्‍ली के साम्राज्य के अन्तर्गत 
बसनेवाली प्रजा राजनीतिक दृष्टि से विदेशी सत्ता के आधीन थी परन्तु एक 
तरह से ग्रामीण जनता विदेशी सत्ता के सम्पक में नहीं आ सकी थी। वह 
कर देकर ही निश्चिन्त रहती थी | ग्रामीण पंचायत ही ग्रामीण द्वन्दों का 
निर्णय कर देती थी | सन्‌ १५२७ में राजनीतिक क्षेत्र में परिवतन हुआा। 
अन्तिम सुलतान इब्राहीम लोधी के समय में बाबर का आक्रमण, पानीपत के 
क्षेत्र में बाबर की विजय और फलतः मुग़ल साम्राज्य की स्थापना हुई जो 
लगभग १८०० ई० तक रहा । 


सांस्कृतिक परिस्थिति 


सस्कृति की दृष्टि से सुलतानों ने न तो भारतीय संस्कृति को ही समभने 
का प्रयत्ञ किया और न उन्होंने उसमें हस्तक्षेप किया किन्तु मुग़लों ने इसके 
विपरीत इस ओर विशेष ध्यान दिया और मिश्रित ( ईरानी-भारतीय ) संस्कृति 
की स्थापना की। इनके पूव भी तथा इनके काल में भी जो हिन्दू जनता 
घम-परिवतन करके मुसज़मान हो गई थी उसने अपनी हिन्दू संस्कृति को ही 
तुरक्तित रखना इष्ट समझा । इस प्रकार मुसलमानों के भी दो दल विदेशी 
मुस्लिम और नव मुस्लिम हो गये । ईरानी संस्कृति के प्रभाव के कारण मुगल 
शामकों में भारतीय संस्कृति के प्रति सहानुभूति रही क्योंकि ईरानी संस्कृति 
भारतीय आये संस्कृति का ही एक अंग थी । 


४ दिन्दी-साहित्य ; एक अ्रध्ययन 


सामाजिक परिस्थति 


पिछले काल में व्यवसाय ओर स्थान की दृष्टि से इस देश में अनेक 
उपजातियाँ हो गई थीं जैपे स्थान की दृष्टि से माथुर, सरयूपारीण आदि और 
व्यवसाय की दृष्टि से चमार, तेली, धोबी आदि । इस काल में बिरादरी की 
संस्था निश्चित रूप से विकसित हो गई थी। भक्ति-काल में उपजातियों का 
संगठन हुआ. । इन उपजातियों में परस्पर खान-पान इत्यादि भेद मुसलमानों के 
समय में ही बंढा । इस सम्बन्ध में दो दृष्टिकोण मिलते हैं । पहला दृष्टिकोण 
यह है कि यह उपज्ञाति व्यवस्था ही हमारे राजकीय पतन का मुख्य कारण 
थी । क्योंकि इस प्रकार देश अनेक भागों में विभक्त हो गया और फिर 
संगठित न हो सका । दूसर। दृष्टिकोण यह है कि इस उपज़ाति व्यवस्था के 
कारण हमारी संस्कृति को बहुत सहायता मिली । १२०० ई० के पूव भारतीय 
समाज, धम ओर शिक्षा आदि की व्यवस्था हमारे द्वी शासकों के हाथ में थी 
परन्तु ततश्चात्‌ ये व्यवस्थाएँ ग्रभिज्ञ या देशी संस्कृति से अनभिज्ञ शक्तियों 
के हाथ में चली गई । इस परिस्थिति में यदि बिरादरी की संस्था न बनाई जाती 
तो भारत की प्राचीन संस्कृति के चिह्न भी न मिलते। इन बिरादरी की 
संस्थाओं ने विदेशी संस्थाश्रों के प्रति एक प्रकार का असहयोग आनन्‍्दोजन 
किया । असहयोग का ध्येय अपनी संस्कृति को सुरक्षित रखना था । प्रादेशिक 
सम्प्रदाय इसलिए, स्थापित हुए. कि इस प्रकार संस्कृति को रक्षा अधिक सरलता 
से हो सकती थी | दंड का विवान किया गया और समाज को ही अपने हाथों 
दंड देने का अधिकार देना पड़ा। इससे विवाइ-सम्बन्धी समस्याएं जटिल 
बन गई । बाल-विवाह, विधवा-विवाह का बहिष्कार और सती-प्रथा आ्रादि 
कुप्रथाएँ, विशेष रूप से इस काल में प्रचलित थीं।- पर्दे की प्रथा मुसलमानों 
के ही सम्पक से आई । उच्चश्रेणी के धनीमानी मुसलमानों की स्त्रियाँ पर्दे 
में चलतो थीं। उनकी देखा-देखी पर्दा यहाँ भी चल पड़ा, विशेषकर उत्तर 
भारत के नगरों के उच्चवर्ग के हिन्दुओं में | परन्तु जो प्रान्त मुसलमानों के 
सम्पर्क में अधिक नहीं आये थे वे इस प्रथा से मुक्त ये । 


धामिक परिस्थिति 


इस्ताम धम और राजा का धरम एक दो गया था, अतः ,यह स्वाभाविक 
था कि इसका प्रचार शीघ्रता से होता । इस नवीन धम ने भारतीय समाज में 
एक नई परिस्थिति उत्पन्न कर दी थी । परन्तु मुख्य धामिक धाराएं हिन्दू जनता 
को ही लेकर चलती थीं । ि ० 
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भक्ति-काल में हिन्दी प्रदेश में पांच धार्मिक धाराएँ चल रही थीं--- 

( १ ) मुसलमानी एकेश्वरवादी धारा, जिसे शासकों का सहारा मिल 
रहा था । 

( २ ) सूफी प्रेमाश्रयी धारा, जिसे ईरानी संस्कृति और इस्लामी विचार- 
धारा का सहारा मिला था । 


( ३ ) हठयोग की धारा, जिसका विशेष विवरण हम पीछे कर गआ,आये हैं। 

( ४ ) सहजयोगी निगु ण मत की जानाश्रयी धारा, जिसमें प्रेम का भी 
सहयोग था । 

(५) वैष्णव धारा, जिसमें भक्ति का प्रधान स्थान था | इसके कई रूप 
विकसित हुए--विष्णुभक्ति, रामभक्ति, कृष्णभक्ति, राधाभक्ति । इनपाँचों धाराओं 
ने एक दूसरे को प्रभावित किया । ये धाराएँ बराबर समानान्तर चलती रहीं । 
रीति-काल के आरम्भ तक हम इनमें से लगभग सभी घाराश्यनों को चलता 
हुआ पाते हैं | फिर धीरे-धीरे इनमें से कुछु का बल घट गया परन्तु किसी का 
भी लोप नहीं हुआ । भक्तिकाल की जिस विचारधारा का प्रकाशन साहित्य में 
हुआ, उसका परिचय प्राप्त करने के लिए इनमें से प्रत्येक का समझना 
आवश्यक है । 


भारतवष में जब इस्लाम का प्रचार हुआ तो उसके अन्तर्गत केवल धार्मिक 
भावनाएं ही सीमित नहीं थीं। अ्रतएव भारत के मुसलमानों के सम्पर्क में 
आने पर भारतीयों पर केवल धार्मिक विचारावली का ही प्रभाव न पड़ा, प्रत्युत्‌ 
इस्लामी संस्कृति का भी प्रभाव पड़ा; यह प्रभाव अनेक रूपों में विकसित 
हुआ | कुछ हिन्दुओं ने तो हिन्दू धम को त्याग कर इस्लाम धर्म स्वीकृत 
कर लिया । उत्तर भारत में ही अधिकांश धर्म-परिवर्तन हुए । पंजाब में ५० 
प्रतिशत जनता ने, बंगाल में ५० प्रतिशत जनता ने और मध्यप्रदेश में २५ 
प्रतिशत जनता ने धम-परिवर्तन किया । हिन्दी प्रदेश में कुछ विशेष परिस्थिति 
के कारण इस्लाम का अधिक प्रचार नहीं हो सका। कुछ हिन्दुओं ने धम्म- 
परिवतन तो नहीं किया परन्तु उन्होंने इस्लामी संस्कृति को स्वीकार कर लिया 
श्रर्थात्‌ उनयर संस्कृति का ही प्रभाव पड़ा । फ़ारसी का पठन-पाठन, मुसल- 
मानों का रहन-सहन, खान-पान, वेश-भूषा आदि इन्होंने अपनाये, इस वर्ग 
के अन्तगंत अधिकांश संख्या में कायस्थ और काश्मीरी थे। जनता की 
विचारावली पर भी इस्लामी प्रभाव प्रड़ा । उदाहरणाथ इस्लाम धर्म में 
एकेश्वरवाद पर श्रटग्ल विश्वास था। यद्यपि हमारे यहाँ प्राचीन काल से ही 
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ईश्वर को एक माना जाता था, परंतु मुसलमानों के आने तक हिन्दी प्रदेश में 
अनेकेश्वरवाद का प्रचार था। इस्लाम धमं के प्रभाव से जनता में एक बार 
फिर एकेश्वरवाद पर आस्था हो गई । 

इस्लाम धरम में पैग़म्बर की कल्पना थी | इसी के अनुसार भारतवष में भी 
भक्तिकाल के अनेक सम्प्रदायों के (संचालक व्यक्तियों को भी मुहम्मद का-सा 
ही स्थान दिया गया। तदनुसार वललभाचाय, रामानुज, कबीर, नानक आदि 
को ईश्वर तक पहुँचाने में सहायक मानकर उन पर बड़ी श्रद्धा को गई। 
मुसलमानी एकेश्वरवादी धारा का साहित्य हिंदी में नहीं है | उसका थोड़ा सा 
प्रभाव ही साहित्य में लक्षित है। जैसे, मूर्तिखंडन, अवतारवाद का विरोध, 
ऐकेश्वरवाद का कट्टर समथन, यद्यपि निगु ण संतमत के एकेश्वरवाद में ओर 
मुसलमानी एकेश्वरवाद में मोलिक अंतर है। मुसलमानी एकेश्वरवाद में 
ईश्वर के ऐश्वय की ही प्रधानता है ओर मनुष्य से उसका संबंध भय ओर 
दण्ड का है, सनन्‍्तों का एकेश्वरवाद सूफी भावना से प्रवाहित होकर माधुय 
ओर प्रेम पर खड़ा है । 


सूफ़ी प्रेमाश्रयी धारा के सम्बन्ध में यह कहा जाता है कि वह भारतीय 
अद्वेतववाद और भक्ति से प्रभावित है, जिसका प्रवेश बहुत पहले ईरान में हुआ 
था । इसमें साधक-भक्त विरह की साधना से ईश्वर के नेकख्थ को प्राप्त करना 
चाहता था । 


भक्तिकाल की धार्मिक धाराओं में सबसे मद्त्त्वपूण वैष्णव धारा है। 
भक्ति-काल के धार्मिक क्षेत्र में सबसे महत्त्वपूण बात यह है कि इस काल में 
पौराणिक धरम अर्थात्‌ वैष्णव धम को एक नूतन रूप मिलता है। अ्रतएव भक्ति- 
सम्प्रदाश्नों का मूल प्राचीन काल के वासुदंव धर में मिलता है। इस काल 
की वेष्णव भक्ति का विक्रास तीन भागों में किया जा सकता है : 

क--वासुदेव सुधार-काल--इसका समय ६०० पूर्व ई० से ३०० पू० ई० 
तक है । नारायणीधम या वेष्णुव धर्म इसके ही पर्यायवाची हैं। इस काल 
के अन्तगंत इसका प्रचार उत्तर भारत में हुआ । इसके पश्चात्‌ यहाँ वेष्णव 
धम लुप्त तो नहीं हो गया परन्तु कुछ ज्ञीण-सा हो गया । 


ख--२१० ० पू० ई० के पश्चात्‌ वैष्णव धम दतक्तिण भारत में चला 
गया । दक्षिण भारत में शैवधम प्रबल था। सम्भवत: मथुरा के निकटवर्ती 
कुछ वेष्णव दक्षिण की और गये ओर उन्होंने वहाँ वैष्णवमत का प्रचार 
किया । २०० पू० ई० से १२१०० ई० तक वैष्णव धर्म' दक्षिण में ही प्रमुख 
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रूप से रहा | दक्षिण में वेष्णवधम से सम्बन्ध रखनेवाले कुछ लेखक हुए. 
हैँ जिनमें अलवार प्रसिद्ध हैं। यह पॉचवीं-छुठी शताब्दी में वतमान थे । ये संत 
थे और भक्ति-प्रधान पदों की रचना करते थे | १००० ई० श्रोर १३०० ई० के 
बीच में दक्षिण में चार मह।न्‌ आचाय हुए--निम्बाके, मध्वाचाय, रामानुज 
और विध्णुस्वामी । इन्होंने वेष्णवधम सम्बन्धी धार्मिक ग्रन्थों की रचना की 
आर स्वयम्‌ वेष्णवधम के प्रचार में सहायक हुए । 

ग--भक्ति के विकास में तृतीय काल १३०० ई० से १८०० ई० तक 
माना जाता है। उत्तर भारत में रामानन्द, वललभाचाय, हितदरिवंश आदि 
विशेष रूप से भक्ति-सम्प्रदायों के प्रवतंक हुए. । रामानन्द रामानुज की, वल्लभा- 
चारय॑ विष्णुस्वामी की, हितहरिवश मध्वाचायं की और विद्यातति निम्बा- 
काचाय की भक्तिपरम्परा के भक्त थे इनके द्वारा अनेक भक्ति-सम्प्रदाओं 
की स्थापना हुई | इन सभी सम्प्रदायों में विष्णु के क्रिसी न किसी रूप की 
उपासना होती थी श्रथवा किसी न किसी श्रवतार की पूजा होती थी। यद्यपि 
आरम्भ में राम, कृष्ण आदि विष्णु के अवतार माने गये, परन्तु धीरे-धीरे 
इसमें परिवतन हुआ ओर वे सीधे परतह्म के रूप माने जाने लगे | तुलसी, सूर 
आदि भक्त कवियों ने अपने आराध्य देव राम या कृष्ण को विष्णु से भी बढ़- 
कर परब्ह्म-स्वरूप माना है| उनकी उपासना विष्णु द्वारा भी कराई गई है । 
दाश॑निक दृष्टि से इन सभी सम्प्रदायों के मत अद्वेत से सम्बन्ध रखते हैं। 
घपट्दर्शनों में वेदान्त अथवा अद्वेत से ही इनका सम्बन्ध अधिक है और 
ये सभी ईश्वरवादी हैं । 

समस्त भक्ति-सम्प्रदायों में भक्त और भगवान्‌ के सम्बन्ध में उपासना 
के स्थान में भक्ति की भावना अधिक महस्वपूण हो गई । उपासना का अ्रर्थ 
है परमात्मा के समीप बैठना । योगी भी परमात्मा के निकट योगसाधन से 
पहुँचता है, अतएव वह भी उपासक हो सकता है, परन्तु इन भक्तों में यौगिक 
उपासना से भिन्न भक्ति-भावना को ही महत्त्व प्राप्त हुआ है । भक्ति-मावना में 
भजन, प्रार्थना आदि के अ्रतिरिक्त आत्मसमपंण की भावना भी है। इस 
प्रकार की भक्ति का उदय उत्तर मद्दायान में ही हो चुका था | परन्तु शीघ्र ही 
वैष्णवधम ने उसी प्रकार की भक्ति का विकास कर लिया जिस प्रकार की 
भक्ति महायानियों में प्रचलित थी। आत्मसमपण-प्रधान भक्ति-साहित्य पहले- 
प्रहल दक्तिण में ही मिलता है। यद्यपि संहिताश्रों में भी किंचित रूप में इसका 
परिचय मिलता है । कुछ लोगों का यह मत है कि भक्ति की भावना ईसाई 
मत के प्रचारकों से दक्षिणवालों ने ली होगी, क्योंकि उस समय दक्षिण में 
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कुछ रोमन कैथलिक चच वर्तमान ये; परन्तु वतमान खोजों ने इस प्रभाव को 
अपिद्ध अथवा नगण्य बता दिया है। 


भक्ति का सम्बन्ध संस्कृति के प्रत्येक अंग से था। साम्य भाव की भी 
इसमें अ्वस्थिति थी । क्योंकि भक्तों का विश्वास था कि भगवान्‌ की दृष्टि में 
सब एक समान हैं। उनकी दृष्टि में न कोई नीचा है न ऊ चा। “जातिन्पाँति 
पूछै नहिं कोई | हरि का भजै सो हरिं का होई ।” वेष्णव सम्प्रदाय में 
उदारता की भावना भी विशेष रूप से मिलती है। अन्य सम्प्रदायों का खण्डन 
करना किसी भी, वेष्णव सम्प्रदाय का दृष्टिकोण नहीं रहा | प्रादेशिक भाषाओं 
के द्वारा सब सम्प्रदायों ने अपने-श्रपने मत का प्रचार किया क्योंकि उनका 
ध्येय था कि उनका मत सवसाधारण में फैल जाय। अतएव स्ंसाधारण की 
भाषा ही उनके प्रचार का साधन ओर माध्यम हो सकती थी। सभी ग्रन्थ 
बोली जानेवाली भाषा में लिखे गये, ग्रतएव साहित्य ओर भाषा पर भी भक्ति 
का प्रभाव पड़ा और उसके द्वारा इनका प्रचार हुआ । आरम्भ में इन सभी 
सम्प्रदायों ने कमंकांड और नेतिक आदर्श को ऊँचा स्थान नहीं दिया। 
परन्तु धीरे-धीरे इनकी ओर भी विशेष ध्यान दिया जाने लगा और कमकांड 
को विशेष ध्यान दिया जाने लगा । 


उपसहार 


ऊपर हम भक्ति-काल की चार भक्ति-धाराओ्ों का उल्लेख कर चुके हैं-- 
(१ ) निगु ण धारा ( २ ) राम भक्ति धारा (३ ) कृष्ण-भक्ति धारा (४ ) 
निगु ण प्रेम या सूफ़ी धारा । इन चारों धाराओं ने मध्य युग के पूर्वाद्ध में 
एक बड़े साहित्य का निर्माण किया। भाषा और भाव दोनों की दृष्टि 
से यह साहित्य महत््वपूण हे । 

भाषा के विचार से एक विचित्र रोचक परिस्थिति मिलती है। संत कवियों 
ने खड़ीबीली का एक विशिष्ट रूप लेकर अपनी विचारधारा व्यक्त की। यह 
हिन्दवी थी | किन्तु यह विशुद्ध खड़ीबोली न थी, प्रत्युत इसमें अनेक बोलियों 
के व्याकरण रूपों और शब्दों को ग्राश्रय. मिला था। यद्यपि ढाँचा मुख्यतः 
खड़ीबीली का था इसीलिए संत कवियों की भाषा पर विचार करने पर 
अनेऊ भेद हो जाते हैं। उसमें प्रादेशिक बोलियों के रूप का स्वतंत्रतापूवक 
प्रयोग हुआ है | सगुण भक्ति की कृष्ण-शाखा में भाषा की दृष्टि से विशेष 
रूप से ब्रजमाषा का उपयोग हुआ है। ब्रजभाषा से पूव शौरसेनी . प्राकृति 
ओर शोरसेनी अपभ्र श दोनों का साहित्य में प्रयोग होता था। ब्रज॒भाषा 
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शौरसेनी श्रपश्न श से ही निकली है । वललभाचाय के पूर्व हमें त्रज.की बोली 
का साहित्यिक प्रयोग नहीं मिलता । रामभक्ति-साहित्य प्रमुख रूप से अवधी में 
लिखा गया । अवधी से पूर्व इस प्रदेश में अधमागधी अ्रपश्नश का प्रयोग 
होता था । इस प्रकार अ्रवधी का साहित्य में प्रयोग कोई नवीन प्रणाली सिद्ध 
नहीं होता, वरन्‌ वह प्राचीन प्रणाली का ही रूपान्तर मात्र था। राम-साहित्य 
में पश्चिमी अवधी का ही प्रयोग हुआ । रामचरितमानस में गोस्वामी तुलसी- 
दास ने भ्रवधी के इसी रूप का ही प्रयोग किया ॥ प्रममार्गोय सूक्ियों के 
साहित्य में पूर्वी अवधी का प्रयोग हुआ है और उसकी भाषा जनता के 
अधिक निकट है। 

. संत-साहित्य साखी और शब्दों के रूप में प्रगट हुआ । साखी का छुन्द 
दोहा था । दोहरा श्रथवा दोहा प्राकृत में ही अधिक प्रयुक्त हुआ था। अपश्र श 
ओर पुरानी हिन्दी में भी इसका प्रचुर मात्रा में प्रयोग हुआ | शब्द या पद 
भी एक लौकिक शैली थी | जहाँ तक खोज हुई है यह सिद्ध हुआ दे कि यह 
शैली प्रादेशिक थी, साहित्यिक नहीं श्रोर साधारण जन-पतमाज में लोक-गीतों 
के रूप में चल रही थी । इस प्रकार संत-साहित्य अपने देश की साहित्यिक 
परम्परा का वाद्य और श्रन्तरंग दृष्टिकोण से शअ्रर्थात्‌ भाषा विषय-विवेचन 
की दृष्टि से प्रतिनिधि नहीं था । शेष ब्रजन्साहित्य और राम-साहित्य प्राचीन 
परम्परा के अधिक निकः हैं। ब्रज-साहित्य पद के रूप में है जिसका प्रयोग 
जयदेव के खंड-काव्य गीतगोविन्दम्‌ के अतिरिक्त और किसी ग्रन्थ में नहीं 
मिलता । अनुमान यह होता है कि जयदेव ने लोकिक शेली को अपने काव्य 
का माध्यम बना लिया था। अवधी साहित्य में जिन मात्रिक छुन्दों दोहा, 
कवित्त, चौपाई श्रादि का प्रयोग हुआ, उनका प्रयोग प्राकृत और अपभ्रश 
काल में हो चुका था। इन छुन्दों का मूल रूप प्राकृत का है, संस्कृत का 
नहीं । इस प्रकार वाह्म रूप से अर्थात्‌ छुन्द श्रोर भाषा के स्वरूप की दृष्टि से 
यह भक्ति-पाहित्य प्राचीन साहित्य से मेल नहीं खाता, किन्तु विषय की दृष्टि 
से राम और कृष्ण की सगुण भावना पोराणिक है और हस साहित्य पर गीत- 
गोविन्द की छाप है, विशेषकर कृष्ण-साहित्य पर। मानस का वाह्य रूप (छुन्द) 
संस्कृत की परिया्ी से भिन्न है परन्तु विषय की दृष्टि से उसमें जो राम की 
भावना है वह प्राचीन थी यद्यपि मानस के राम और वाल्मीकि अथवा 
अध्यात्म के राम में सूद््म भेद भी अ्रवश्य है । 

जायसी ने जनता के बीच में प्रचलित ऐतिहासिक कथाञओ्रों को अपना 
विषय चुना । ये कथाएँ जन-भावनाश्रों के प्रवेश के कारण रूपाम्तर प्राप्त कर 
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चुकी थीं, अतः जायसी और उनका अनुकरण करनेवाले सूंफ़ो कवियों में 
ऐतिहासिकता का रूप विकृत हो गया है। जायसी की रचना फ़ारसी मसनवियों 
की खझूपरेखा से प्रभावित है। उनका सबसे बड़ा महत्त्व यह है कि उनकी 
शैली ने हमारे सब से बड़े कवि और मध्ययुग के सब से महत्त्वपपूण घमं- 
ग्रन्थ पर प्रभाव डाला | इस प्रकार हम देखते हैं कि सूफी-साहित्य का विषय 
लौकिक और जनता में प्रचलित था यद्यपि भावधारा ओर शैली की दृष्टि से 
उस पर बहुत गहरा विदेशी प्रभाव था । 

धार्मिक दृष्टि से निगु णधारा का सम्बन्ध सिद्ध-साहित्य से था। यह 
धारा मूलतः बौद्ध धम से प्रभावित थी परन्तु इस- पर अन्य प्रादेशिक प्रभाव 
भी पड़े थे । इस प्राचीन योगघारा के अतिरिक्त इस काव्य की विचारा- 
वली के प्रमुख भाव भक्ति पर तत्कालीन भक्ति-आनन्‍न्दोलन का भी प्रभाव 
था। एक प्रकार से इसमें रामानन्दी भक्ति का सम्मिश्रण हो गया था। 
सगुण भक्ति की कृष्ण-शाखा पर दो प्रभाव मुख्य हैं। एक तो स्वामिभक्ति 
आंदोलन का प्रभाव और दूसरे स्मात विचारावली का प्रभाव। प्राचीन 
सस्‍्मृतियों और पुराणों में जिन प्राचीन धार्मिक विचारों का विधान है और 
जिन्हें विदेशी लेखकों ने ब्रह्मनिज़्म ( ब्राह्मण मत ) कहा है, उसने इस काव्य 
को विशेष रूप से प्रभावित किया | समुण भक्ति की रामा शाखा में भी ये दोनों 
प्रभाव मिलते हैं। मानस का कोई भी पाठक उसके स्मात भाव की प्रबलता 
से प्रभावित हुए. बिना नहीं रह सकता । परन्तु उसमें भक्ति का स्थान भी न्यून 
या गौण नहीं है। यदि हम तुलसी या सूरदास की तुलना कर तो हमें तुलसी 
में सनातनी विचारधारा की अधिकता दिखाई देगी। इन दोनों राम कृष्ण 
भक्ति-धाराशं पर मुसलमानों का प्रभाव बहुत कम पड़ा। निगुण प्रेममार्गी 
साहित्य में सूफी भावना प्रमुख थी | परन्तु इसके साथ भारतीय विचारावली 
( पुराण और अद्वेत दर्शन ) का अद्भुत सम्मिश्रण था । 


भक्ति-साहित्य की दाशनिक और धामिक पृष्ठभूमि 


भक्ति-साहित्य को समभने के लिए. उसके काव्य-गुण की विवेचना ही 
पर्याप्त नहीं है क्योंकि उस साहित्य में विषय का महत्त्व काव्य-गुण से कम 
नहीं है । वास्तत्र में भक्तों का ध्येय एक विशेष धामिक जगत्‌ की सृष्टि करना 
रहा है | उनका साहित्य जहाँ एक ओर उनकी साधना को व्यक्त करता है, 
वहाँ दूसरी श्रोर उसमें किसी हृद तक प्रचार की भावना भी सन्निहित है। 
उसके दो दृढ़ आधार हैं। एक, दर्शन जिसकी प्रतिष्ठा आचाय करते थे और 
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जिसमें ब्रह्म, जीव और संसार एवं इन तीनों के सम्बन्ध पर विचार किया जाता 
था; दूसरे, वे धमभाव जो उस समय जन-साधारण में विशेष परिस्थितियों 
के कारण चल रहे थे ओर जिन्हें समय-समय पर आचार्यो' और धम्म-नेताओं 
ने निचले स्तर से ऊपर उठाने की चेष्टा की है। 
१-दाश निक॒पृष्ठिभूमि 

भक्ति-काल के प्रारम्मिक दाशनिक विचारों के मूल में बौद्ध दशन को 
परास्त करने की चेष्टा स्पष्ट दिखलाई देती है | अतः पहले बौद्ध दर्शन की 
रूपरेखा दे देना उचित होगा । 

बोद्ध दशन 

१--बौद्ध धम्र ब्राह्मणन्युग के यज्ञ, याग, पशुबलि और कमकांड के 
विरुद्ध उठ खड़ा हुआ था | वह कमकांड विरोधी और अहिंसक था। 
अतएव बोद्ध दर्शन अहिंसा को परम धर्म मानता था। उसके अनुसार 
शील, समाधि और प्रज्ञा-यज्ञ ही उन्कृष्ट यज्ञ हैं। 

२--जीवन दुखमय है। जीवन और उसके खुखों की लालसा दाख-' 
मूलक है । उस लालसा के नष्ट हो जाने से दुःख का नाश होता है। पवित्र 
जीवन से यह लालसा नष्ट हो जाती है। 

३--सब दुःखों का मूल कारण तृष्णा है | काम अथवा तृष्णा का सब प्रकार 
से परित्याग करने से दुख का निरोध होता है | इस तृष्णा के नाश का नाम 
ही निर्वाण है। यह निर्वाण जीवित अवस्था में ही प्राप्त हो सकता है। 

४--मनुष्य पंच स्कन्धों का बना हुआ विशेष प्रकार का एक संघ है 
जिसमें विज्ञान स्कन्ध ही मुख्य है । हिन्दू दशन में जिसे आत्मा कहा गया 
है, उसे ही बोद्ध दशन विज्ञान स्कन्ध कहता है। यही पंच स्कन्धों का संघ 
कर्मा के अनुसार भिन्न-भिन्न रूपों में शरीर धारण करता है। इसी का नाम 
पुनजन्म है। विशेष साधनों के अनुष्ठान से इन स्कनन्‍धों का अपने मौलिक 
तत्वों में अ्रन्तर-भाव होना ही महानिर्वाण है । 

५--बौद्ध दशन मूलतः अनीश्वरवादी है । साथ ही वह नास्तिक भी है । बह 
वेदों पर कोई आस्था नहीं रखता । उसने 'शून्य” का महत्त्व ग्रवश्य मानाहै | वास्तव 
में बोढ दशन में शूल्य का स्थान वही है जो हिन्दू दशन में ब्रह्म का है । बौद्ध 
दशन के सिद्धान्त चतुष्टय में निहित हें--“'सव च्षणिकं? “सव शून्य! आदि । 

३६---वोद्ध दशन संयास-प्रधान है । यद्यपि शंकर के समय तक उसका 
रूप विकृत हो गया था परन्तु आरम्भ में उसका प्रचार संनन्‍्यासियों और 
संन्यासिनियों ( भिन्कु श्रोर मिक्ुणियों ) द्वारा ही हुआ । 
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परन्तु धीरे-धीरे बौद्ध दर्शन का प्रारम्भिक रूप बदल गया। उसमें कई 
दार्शनिक सम्प्रदाय प्रतिष्ठित हो गये | महायान में बोधिसत्त्व की कल्पना हुई | 
बोधिसत्त्व की प्राप्ति के लिए. सम्यक्‌ संबाधि में चित्र को प्रतिष्ठित करन। 
आवश्यक समझता गया । इसके लिए-पूजा विधानों का आयोजन हुश्रा--वंदना, 
पूजा, पापदेशना, पुण्यानुमोदन, अरध्येषणा, बोधिचितोत्पाद तथा परिणामना । 
इन श्रनुष्ठानों के साथ मन की परिष्कृति के लिए. दान, शील, शान्ति, वीये, 
ध्यान और प्रश्ा का उपाजन आवश्यक था । प्रज्ञा की उतकपत्ति के बाद 
किसी प्रकार का व्यवहार करने को नहीं रह जाता | उस समय इस परमाथे 
सत्य की प्रतीति होती है कि यह दृश्यमान वस्तुजगत माया के सहश है, 
तथा स्वप्न की तरह अ्रलीक और मिथ्या है। इसकी व्यावहारिक सत्ता ही है, 
पारमाथिक सत्ता नहीं । इस प्रतीत से समुत्यन्न बोधि चित्त निःस्वभाव, 
निरालम्ब, सवशून्य, निरालय, होता है | वद्द शून्यता का अनुभव करता है | 
यही शूत्यवाद हे । प्रारम्मिक बौद्ध दशन निरीश्वरवादी, शुष्क, निवृत्ति-प्रधान 
था, परन्तु महायानी दश न बोधिसत्त्व की भक्ति और शरणागति का उपदेश 
करता था । वह एक प्रकार से ईश्वरवादी ओर प्रवृत्ति-प्रधान था। महायान के 
. इस रूप का भी विकास हुआ | तंत्र-मंत्र की भी प्रतिष्ठा हुई जिसने मंत्रयान 
की नींव डाली जिसके आधार पर धरणियों का एक बड़ा साहित्य ही खड़ा हो 
गया। आगे चलकर मंत्रयान से वज़्यान की उत्पत्ति हुई---जिसमें मद्य, मन्त्र, 
हठयोग तथा मैथुन की शिक्षाएँ प्रधान विषय हैं। वज्यान तांत्रिक बुद्ध धर्म का 
विकसित रूप है । दाशनिक दृष्टि से यह “शून्यवादी” ही है--- 


ह॒ठ॑ सारमसौशोयमच्छेद्याभेद्लक्षणम । 
अदाहि अविनाशी च शूत््यता वज्जमुच्यते ॥ 
( अद्वयवज़-सं ग्रह, पृ० २३ ) 
( अविनाशी तथा सारमभूत होने के कारण शून्यता ही “वबज्र” का 
वाच्याथ है। ) 


शांकर अद्व त 


बौद्ध दाश्शनिक सिद्धान्तों के प्रति शंकराचाय के जन्म से बहुत पहले दी 
प्रतिक्रिया प्रारम्म हो गई थी। जब बौद्ध धम का राजाश्रय लुप्त हो गया 
और धर्म का प्रभाव जनता पर से शिथिल होने लगा तब बौद्ध धम को 
परास्त करके प्राचीन हिन्दू-माव उमरने लगे । दाशंनिकों ने यद्द परिस्थिति 
देखी । उन्होंने उभरते हुए; भावों को दशन का सहारा दिया । इस तरह उन्होंने 


पूर्व अध्य 'थुर्ग॑ पद 
बोद्ध-घम के मूल आधार पर चोट की [भारत में धं और .दर्शन साथ 


साथ चलते हैं | दाशनिकों ने धम की ओर मुड़कर देखा है और धर्म ने 


सु ३५ 
दाशनिकों का सहारा पाकर ऊंचे स्तर पर उठकर जन-भावों के परिमाजन की 
चेष्टा की है। 


प्राचीन पराजित ब्राह्मण॒धर्म को पुनः स्थापित करने के लिए जहाँ - 
बोद्ध दशन को आत्मसात कर लिया गया है, वहाँ उसकी नास्तिकता 
के विरुद्ध युद्ध किया गया । शांकर अ्रद्वेत को वादरायण के सिद्धान्तों से मिलाने 
पर उसमें बौद्ध दशन की प्रतिक्रिया स्पष्ट लक्षित होती है । शंकर के ब्रह्म की 
कल्पना बौद्धों के शून्य से मिल जाती है। उनके अ्द्वैत का मुल तत्त्व है 
“स्व खल्विदम्‌ ब्रह्म नेह नानास्ति-किंचनः”? | उनके सिद्धान्त वाक्य हैं-- 
“तत्वमसि,” “अरहं ब्रह्मास्मि,? “सद सद्मभ्यां अनिवंचनीय ब्रह्म” | शंकर 
के ब्रह्म की यह परिभाषा बौद्धों के शून्य” से मिल जाती है ओर इसीलिए 
शंकराचाय को “प्रच्छुन्न बोद्ध/ कहा गया है । इस प्रकार हम देखते हैं कि शंकर 
ने बोद्धों से उनकी ज़मीन पर ही मोचा लिया और उन्हीं के सिद्धांत-वाक्यों का 
दूसरी भाषा में प्रयोग किया । सर राधाकृष्णन्‌ का कथन है--““यह कहा जाता 
है कि ब्राह्मण मत ने बोद्ध मत को गले से लगाकर उसके प्राण ले लिए | 
इस बात में भूठ है भी नहीं |” शंकर ने चरमसत्ता के तीन रूप माने हें, 
पारमाथिक, व्यावहारिक और प्रातिमाषिक । वस्तुतः पारमाथिक रूप ही सत्य 
है। शंकर का ब्रह्म एक प्रकार से निगु ण ब्रह्म ही है, जिसमें माया का भी योग 
हुआ है । व्यावहारिक सत्ता के आधार पर उन्होंने व्यवह्दार के लिए, विष्णु को 
माना है। पारमार्थिक और व्यावहारिक सत्ता में कोई विशेष संबंध नहीं है, 
परंतु मनुष्यमात्र पारमाथिक सत्ता की कल्पना तक उठ नहीं सकते। श्रतः 
व्यावहारिक सत्ता की योजना की गई है। सांख्ययोग में प्रकृति का जो स्थान हे 
वही शाकर अद्वेत में माया का है । प्रकृति ओर जीव भी ब्रह्म ही हैं, भेद का 
कारण विवृत या श्राभास है जेसे रस्सी में सॉप का अभास या सीप में 
चाँदी का। इस विब्रत या आभास का कारण माया है जिसका एक रूप 
अविदया भी है। 


अद्व तवाद में सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से भक्ति को स्थान नहीं मिल सकता था 

परन्तु शंकर की भक्तिपूर्ण रचनाएँ उपलब्ध हैं जिनमें यह स्पष्ट होता है कि वह 

व्यावद्वारिक रूप से द्वेत-्भावना ( ईश्वरन्जीव के भेद ) के भी पोषक ये। 

सच तो यह है कि बौद्ध-घर्म के परवर्तों रूप महायान ने साधारण जनता में 
प्् 
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भक्ति-मायना इतनी भर दी थी कि कोई भी व्यक्ति उसकी उसच्रैज्ञा नहीं कर 
सकता था । 

शंकर ने भारतीय चिन्तन को दो मुख्य बाते दी है--एक शान को इृष्ट* 
मान और अदृश्य जगत का मापदश्ड मानना और दुसरे अ्रद्वोतवाद | परल्तु 
अपने तकमूलक शान से अद्वे तवाद की स्थापना करने के लिए. शंकर को 
मायावाद का आविष्कार करना पड़ा । साधारण जनता में उनका यह मायावाद 
विकृत रूप में पहुँचा | “यह सब दृश्य जगत्‌ असत्य है, नाशवान है, माया 
है।” उनके शानमूलक दृष्टिकोण ने संत-सुधार को और योगियों को प्रभावित 
किया । कई शताब्दियों तक भारतीय सुधारक्क ओर चिन्तक इस शान में 
भक्ति का योग देने में लगे रहे | शंकर ने जनता में वैदिक धम की आस्था 
और वेद के प्रति अत्यन्त श्रद्धा का भाव भर दिया । दाशनिक क्षेत्र में उन्होंने 
अपने दशन को प्रस्थानत्रयी ( ब्रह्मसूत्र, उपनिषद और गीता ) इन तीनों 
पर स्थिर कर बाद के आचार्यो' के लिए. यह समस्या उत्न्न कर दी कि वे भी 
अ्रपने सिद्धान्तों को इन्हीं तीन ग्रन्थों पर अरोपित करे'। दाशनिक ज्षेत्र में 
इन ग्रन्थों की ऐसी मान्यता शंकर ही के कारण थी | वास्तव में टीका-युग की 
त्रयी की ठीकाए, टीकाए नहीं हैं, मोलिक मत को मान्य पुस्तकों पर आश्रित 
करने की चेष्टा मात्र हैं | 

परन्तु जनता में भक्ति का आन्दोलन निरन्तर बढ़ रहा था । परिस्थिति 
विशेष एवं वैयक्तिक भावनाओं के कारण अगले आ्रचाय शंकर की दाशनिक 
मान्यता के विरुद्ध उठ खड़े हुए । शंकर ने व्यावहारिक और पारमार्थिक सत्ताश्रों 
की कल्पना करके व्यवहार के लिए पंचदेवताओं की पूजा और भक्ति को 
स्वीकार कर लिया था परन्तु परवर्ता आचार्यों ने इस प्रकार के दो दृष्टिकोण 
बनाना उचित नहीं समक्का | भक्ति के विकास के साथ भिन्न-भिन्न देवताओं 
की प्रतिष्ठा हो गई थी । उन्हें ध्यान में रखकर इन आचार्यों ने अ्रद्वौत के 
विभिन्न रूप स्थिर किये और उन्हें धीरे-धीरे द्वोत तक ले गये जो भक्ति-भावना को 
हृढ़ करने के लिए, अत्यन्त आवश्यक था | यदि हम मध्य युग की दश न- 
चिन्तना के क्रमिक विकास पर ध्यान दें तो हमें अद्वेंत से द्वेत की ओर संक्रमर 
करने ओर द्वेत तथा अद्वेत सिद्धान्तों में सामंजस्य उपस्थित करने की चेष्टा 
स्पष्ट दिखलाई देगी । १२वीं शताब्दी में रामानुज ने विशिष्टाह्वीत निंबाक ने 
द्ेतादेत, १३वीं शताब्दी में विष्णुस्वामी ने शुद्धाद्वेत, १४वीं शताब्दी 
में मश्वाचार्य ने द्वौत और १६वीं शताब्दी में वल्‍्लभाचाय ने शुद्धाद्वैत के 
सिद्धांती का प्रतिपादन किया । इन सभी परवर्ती दाशनिक चिन्तनाओं में बक्ष 


पूत्र मध्य युग कद, 


का निरूपण अद्दैतवाद से किसी न किसी रूप में भिन्न हे | वास्तव में जन- 
साधारण निगु ण, श्रनिवचनीय ब्रह्म की उपासना के लिए श्रधिक समय तक 
उत्साहित नहीं रह सकता.था । मूल अ्रद्वेती दृष्टिकोण में व्यावहारिक दृष्टि से 
भक्ति का योग था। परंतु उसमें परिवतेन उपस्थित करने का कारण इस युग 
की भक्ति-भावना ही दे। श्रत्यंत प्राचीन काल से ईश्वर पर “विश्वास रखते 
हुए और उसकी भक्ति करते हुए आ्राय जाति का चिरकाल तक निगु णवादी 
बना रहना बंबुत कठिन था | 


रामानुज का विशिष्टाद्देत 


विशिष्टाह्वेत के प्रवर्तक रामानुज थे जिनका जन्म संवत्‌ १०७४ है | 
शंकर ने अद्वैतवाद की कल्पना को पुष्ट करने के लिए माया की श्रवतारणा 
की थी परंतु उनके अप्तेतवाद से बोद्ध शूज््य करी भावना का योग होने के 
कारणु माया की भावना शीघ्र ही जनता में घुस गई । अन्य भक्तों ने इसे भक्ति 
में बाधक मानकर इसे दूर करने की चेथ्टा की परन्तु यह माया की भावना 
श्राज तक जनता में चली आ रही है। दाशंनिक सिद्धांतों में सबसे पहले 
विशिष्टाद्वीत ने माया को अ्रग्राह्म बताया | विशिष्टाद्वीत के अनुसार जीव, 
ब्रह्म और प्रकृति ( परत्रह्य, चित्‌ और श्रत्चित्‌ या दृश्यम्‌ ) तीनों की सत्ता 
सत्य है । इसीलिए. इस सिद्धांत में माया की आवश्यकता नहीं । ये “पदार्थ 
त्रियम्‌? सत्य हैं। ब्रह्म ओर चित्‌ एक ही तत्त्व से निमित हैं। उनका अंतर 
माया-जनित नहीं है। रामानुज के सिद्धांत के अनुसार ब्रह्म की श्रभिव्यक्ति 
पाँच प्रकार से होती है --१. अंतर्यामिन्‌, २. सूह्रम, ३. पूर्णावतार, ४. अंशा- 
बतार, ५. श्रर्चावतार ( मूर्ति )। वास्तव में ये ब्रह्म के क्रमागत स्थूलीकरण 
की चेष्टा है जिसमें युग की सारी जनमान्यताश्रों का आश्चयजनक रीति से 
समावेश हो गया है। परंतु जहाँ इनमें से प्रत्येक स्वयम्‌ ब्रह्म होने के 
कारण उपास्य है, वहाँ यह क्रमशः साधक की भिन्न-भिन्न श्रवस्थाये भी सूचित 
करते हैं | मूर्तिपूजा, अंशावतार पूजा, पूर्णावतार पूजा और सूक्ष्म की उपासना 
को क्रमशः पार करके साधक हृदय में अंतर्यामिन्‌ की अ्रनुभूति प्राप्त करता है । 

रामानुज का मत है कि सूजन से पहले चरमसत्ता श्रत्यंत सूक्ष्मरूप में 
रहती हे और जब खजन प्रारम्म होता है तो वह सृष्टि का रूप धारण कर लेती 
है। इस प्रकार ब्रह्म सृष्टि का उपादान कारण है | इसके श्रतिरिक्त सृष्टि उसी 
की इच्छा से उत्पन्न द्ोती है। यही ब्रह्म श्रंतर्यामिन्‌ रूप में सृष्टि को परि> 
चालित करता है। सृष्टि का।बीज रूप प्रकृति कहलाता ह । प्रकृति से अव्यक्त 
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की उत्पत्ति होती है । अ्रव्यक्त से महत्‌ । इसके बाद सृष्टि के विकास की कल्पना 
सांख्य के ढंग पर की गई है ।महत्‌ से अहंकार, अहंकार से मनस्‌, पाँच शाने 

न्द्रियाँ, पाँच कम न्द्रियोँ श्रोर पाँच तन्मात्रायें जिनसे पंच भूतों की सृष्टि होती है । 
इस विकास का कारण भी ईश्वर या ब्रह्म ही है क्योंकि प्रकृति और तत्व उसी से 
परिचालित हैं | ईश्वर ब्रह्म का वह रूप है जो गुणों को जन्म देता है और उनमें 
प्रगट होता है । रामानुज के अ्रनुसार ईश्वर पाँच रूपों में प्रकट होता है--पहला, 
पर--इस रूप में वह वेकुश्ठ में निवास करता है | यह उसका महत्तम रूप है | 
दूसरा, व्यूह--यह पर के ही चार रूप हैं । वेकुएठबासी पर इईश्वर-भक्तों की 
सुविधा एवं सृष्टि के लिए वासुदेव, संकषण, प्रद्य स्न ओर अनुरुद्ध रूप में 
प्रकट होता है । वासुदेव में छः गुण हें---शान, बल, ऐश्वर्य, वीय, शक्ति, तेजस । 
शेष तीनों रूपों के दो दो गुण हैं | संकपषंण के गुण हैं ज्ञान और बल, प्रद्य प्र 
के ऐश्वय ओर वीय ओर अनुरुद्ध के शक्ति ओर तेजस , तीसरा विभव जिसका 
प्रधान गुण विभूति या ऐश्वर्य है| इसी के अ्न्तगत दस अवतार आ ते हैं। 
चौथा अन्तयामी, जिस रूप में ईश्वर मनुष्य मात्र के हृदय में रहता है। पाँचवोँ 
अर्चावतार अर्थात्‌ ईश्वर का वह रूप जिसमें वह मूर्तियों में निवास करता है। 


शंकर जीवात्मा की स्थिति को नहीं मानते, श्रतः उन्होंने जीवात्मा के 
गुणों पर विचार नहीं किया । रामानुज जीव की स्वतंत्र सत्ता को मानते हैं। 
उनके अनुसार जीव नित्य, प्रकाशवान, चिदानन्द है। वह श्रपनी सत्ता के 
लिए ब्रह्म का आश्रित है एवं उसी का विकास है | जीव तीन प्रकार के हैं-- 
बद्ध, मुक्त, ओर नित्य । बंद्ध जीव भी दो प्रकार के हैं | विषयी और कमकाण्डी 
ओर शानवान तथा अशान | बद्ध जीव का,लक्ष्य मोक्ष-प्राप्ति होना चाहिए। 
रामानुज ज्ञान पर बल देते हैं। पहले जीव ज्ञान प्राप्त करे, फिर कर्मो' के 
द्वारा पुण्य उपाजित करे ओर अन्त _में भक्ति या प्रवत्ति का आश्रय ले। भक्ति 
की व्यवस्था उच वर्णो के लिए की गई थी और प्रगत्ति की व्यवस्था सबर्ण 
ओर अबण दोनों के लिए थी । रामानुज भक्ति को प्रपत्ति से अधिक महत्त्व देते 
थे परन्तु यह प्रता लगता है कि उनके शिष्य, “भक्ति और प्रपत्ति की तुलना में 
कोन बड़ा है ?? इस विषय में अनिश्चित मत रखते थे । प्रपत्ति का अर्थ है आत्म- 
समपण | प्रपन्न स्ववम्‌ को भगवान्‌ की शरणागत-वत्सलता पर छोड़ देता 
है। भक्त की तरह बह स्वयम्‌ भगवान्‌ की ओर क्रियारील नहीं होता। जहाँ 
भक्त को पूजा और उपासना-सम्बन्धी कमंकाण्डों का पालन करना पड़ता है, 
वहाँ प्रपन्न को कुछ भी नहीं करना पड़ता । 


पूर्व मध्य युग ६१ 


मध्वाचाय का इतवाद 

मध्वाचाय के मत में ब्रह्मा सगुण और सविशेष है। उनके अनुसार 
पदाथ या तत्व दो प्रकार का है--स्वतंत्र और अरस्वतंत्र | भगवान स्व- 
तंत्र हैं, और जड़ जगत श्रस्वतंत्र है। मध्व के अनुसार जीव भगवान्‌ का दास 
है आर भगवान्‌ की प्रसन्नता प्राप्त करना ही जीव का मात्र पुरुषाथ है। वह 
ज्ञान को ग्रावश्यक मानते हैं »र अड्भन, नामस्मरण ओर भजन को शान-प्राप्ति 
का साधन । उनके अनुसार जीव ब्रह्म नहीं हो सकता । ऐसा विचार करना ही 
अधोगति को प्राप्त होना है। वे जिस प्रकार जीव की सत्ता को मानते हैं उसी 
प्रकार जगत की सत्यता भी सिद्ध करते हैं । उनका कहना है कि विकार होने से 
ही जगत असत्य नहीं हो सकता । जगत ज्ञान का विषय है और मिथ्या ज्ञान का 
विषय नहीं होता, श्रतः ज्ञान सत्य है । ब्रह्म ओर जीव तथा ब्रह्म और प्रकृति में 
मूलतः भेद स्वीकार कर लेने के कारण माध्व-दशन में माया को स्थान नहीं 
मिला । श्राचाय के मत में जीव चेतन है परन्तु उसका ज्ञान ससीम है और उसे 
ईश्वर पर निर्भर रहना पड़ता है जो स्वयम्‌ पूर्ण शानवान, चेतन और स्वतंत्र 
है--यही ब्रह्म और जीव का अन्तर है| जीव दो प्रकार के हँ--मुक्ति के योग्य 
और मुक्ति के अयोग्य । 

मध्व निर्वाण-प्राप्ति को लक्ष्य नहीं मानते । उनके मत में वेकुण्ठ-प्राप्ति 
मुक्ति है | मुक्ति का साधन शान है। जीव ओर ब्रह्म प्रथक हैं ओर इन दोनों 
में सेवक-सेव्य का सम्बन्ध है, यह ज्ञान मुक्ति का कारण है । आचाय भक्ति 
को भी शान के समान ही स्थान देते हैं। उनकी भक्ति की परिभाषा है-- 
सम्पूण रूप से भगवान्‌ के प्रति आत्मसमपण । 

निम्बाकाचाय का दताह्तवाद 

निम्बाक के मत में ब्रह्म सव॒राक्तिमान ओर मुख्यतः सगुण है। वही 
सृष्टि का निमित्त और उपादान कारण है | ब्रह्म जगत रूप में परिणत हुआ है 
और प्रलय होने पर जगत ब्रह्म में लीन हो जाता है | परन्तु जगत रूप में 
परिणित होने पर भी ब्रह्म स्वरूपतः निगु णु और निर्विकार है। जीव ब्रह्म 
का अंश है, ब्रह्म अंश ही है। इस प्रकार अ्रंश-अ्रंशी होने के कारण 
जीव और ब्रह्म में भेद है, परंतु यह भेद इस प्रकार का हैं कि ये दोनों 
भिन्न भी हैं और अभिन्न भी | जीव ओर ब्रह्म की यह भिन्नता इतनी अधिक 
है कि मुक्तावस्था में भी जीव जीव ही है, वह ब्रह्म नहीं हो जाता। यह 
भिन्नता होते हुए. भी मुक्त जीव ब्रह्म श्रोर जगत की अ्रभिन्नता का अनुभव 
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करता है। अर्थात्‌ स्वयं अपने को ओर जगत को ब्रह्म रूप देखता है। आ्राचाय॑ 
के अनुमार जीव दो प्रकार के हें--बद्ध ओर मुक्त । मुक्ति का साधन भक्ति है, 
परन्तु इस भक्ति का रूप उपासना जैता है। निम्बाक ब्रक्ष के सगुण और 
निगु ण॒ दोनों रूप उपासना के लिए, उपयोगी समभते हैं। इनमें से किसी भी 
रूप पर विचार किया जा सकता है । 


चेतन्य का अचित्य भेदाभेद 


चैतन्य मत पर मध्व, निम्बाक और वल्लभ का प्रभाव पड़ा मालूम 
होता हे। वलल्‍लभ की पुष्टि-साधना और गौड़ीय बैष्णवों की मधुर भाव 
की साथना में विशेष अन्तर नहीं है। निम्बाक की भाँति चैतन्य भी हवैताहऔत 
सिद्धान्त को मानते हैं । 

चैतन्य मत के अनुसार ब्रह्म सगुण और सर्विशेष है। जीव सेवक और 
भगवान्‌ सेव्य है। भगवान्‌ के प्रसाद से ही जीव की मुक्ति होती है। जगत 
सत्य है और ब्रह्म का परिणाम है। जीव और ब्रह्म चिर भिन्न है, मुक्तावस्था में 
जीव ब्रह्म से भिन्न रहता है| यहाँ तक चैतन्य और मध्व के मत में साम्य है, 
परन्तु मध्व के मत में दास्य के अतिरिक्त शान्त, सख्य, वात्सल्यथ और मधुर 
भाव को भी स्थान मिला है । 


-वल्लभाचाय का शुद्धाद्वत 

वललमाचाय का मत शुद्ध।ह7त कहलाता है क्योंकि उसमें रामानुज के 
विशिष्टाह्नेत की विशिष्टता हटा कर अ्रद्वेतवाद शुद्ध किया गया है। इनके मत 
के अनुसार रुत्‌ चित्‌ ओर आनन्द स्वरूप ब्रह्म अपनी इच्छानुसार इन तीनों रूपों 
का आविभाव करता हे | जड़ जगत भी ब्रह्म ही है, परन्तु ग्रपने चित ग्रौर श्रानन्द 
स्वरूपों का पूर्ण तिरोभाव किये हुए तथा सत्‌ स्वरूप का कुछ अंशतः आवि- 
भाव किये हुए | चेतन जगत भी ब्रह्म ही है जिसमें सतू, चित , आनन्द इन तीनों 
रूपों में से सतू और चित गुणों का प्रादुर्भाव हुआ है परन्तु आनन्द-तत्त्त 
तिरोमूद हो गया है। इस प्रकार सत्‌-चित-आनन्द ब्रह्म से सत्‌-चितू आत्मा 
आर चित्‌ प्रकृति का जन्म हुआ । वास्तव में तीनों तरह की यही मिन्नता 
जीव, प्रकृति और परमात्मा के भेदों का कारण है। यद्द त्रिगुणात्मक ब्रह्म 
अपने गुणों के आविभाव और तिरोभाव से इस संसार के रूप में प्रगट हुआ | 

वल्लभ के अनुआर ऐश्वर्य, वीय्यं, यशस्‌, श्री, शान और वैराग्य त्रक्ष की 
विशेषताए हैं । दीनत्व, सर्व-दुःख-सहन, सर्वहीनत्व, जन्मादिसर्वापद्विषयत्व, 
देह्ददिस्वइंबुद्धि और विषयासक्ति | परमात्मा से आत्मा ( जीव ) का उसी 
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प्रकार हुआश्ना जिस बकार अग्नि से चिनगारी प्रगट होती है। यह काम अश्य कौ 
अ्रपनी हो शक्ति से ही हुआ, इसमें माया का कोई हाथ नहीं । वक्षभाचारय्य के 
मत में जीव भी उतना ही सत्य है जितना ब्रह्म | वास्तव में जीव और ब्रह्म 
एक ही हैं क्‍योंकि ब्रह्म जीव का उपादान कारण भी है। जीवात्मा परमात्मा 
का प्रतिविम्ब नहीं है । वह उसका अंग है। आत्मा और परमात्मा ( जीव 
श्र ब्रह्म ) में अ्रंतर केवल यही है कि जीव की शक्तियाँ अपनी सत्ता के 
कारण सीमित हैं| बल्लभाचाय का मत है कि परमात्मा से आत्मा और 
प्रकृति के विकसित होने में माया का हाथ नहीं है | परंतु वह माया को 
अवश्य मानते हैं, यद्यपि उनकी परिभाषा नई है। माया ब्रह्म की शक्ति है 
जो उसी को इच्छा से संचालित होती है, अ्रतः मायात्मक ज॑गत मिथ्या नहीं 
है | शंकराचाय के मत में जीवात्मा-परमात्मा में भिन्नता माया के कारण 
दिलाई पड़ती है । वास्तव में यह नानात्व मिथ्या है, परंतु वल्‍लभाचाय के 
अनुसार जीवात्मा की परमात्मा से भिन्नता सत्य है और इस भिन्नता का कारण 
भी परमात्मा ही है । इसके अतिरिक्त शंकफराचाय से इनका यह भी भेद है 
कि वे प्रकृति को सत्ता को भी सत्य स्वीफार कर लेते हैं। मध्व के अनुसार 
जीव और प्रकृति परमात्मा से भिन्न हैं और एक प्रकार से परतंत्र हैं। परंतु 
बल्लभावाय के अनुसार जीव और प्रकृति वास्तव में परमात्मा की आंशिक 
श्रभिव्यक्ति हैं| परमात्मा से वे इसलिए भिन्न हैं कि उनमें उसके सारे गुण 
प्रगट नहीं होते । 

वह्लभाचाय के अनुसार श्रात्माएँ तीन प्रकार की है, (१) मुक्तियोगिन, (२) 
नित्य सखारिन्‌, (३) तमोयोग । नित्य सखारिन्‌ आत्मा की मुक्ति नहीं होती । 
वह श्रनत काल तक आवागमन के चक्कर में पड़ी रहती है। तमोयोग 
श्रात्माएं इनसे भी निकृष्ट हैं । संसार में जीवन-यापन करने के पश्चात्‌ इन्हें 
अनंत काल के लिए अंधकार में जाना पड़ता है । मुक्तियोगिन आत्माएं ही ऐसी 
आ्रात्माएं, हैं जो मुक्ति प्राप्त कर पाती हैं। कौन आत्मा किस प्रकार की है यह 
पहले से ही निश्चित है । 

मुक्तियोगिन आत्माएं भी त्िना परब्रह्म के अनुग्रह के मुक्ति नहीं प्राप्त कर 
सकतीं । मुक्ति के साधन के विषय में वललभाचाय ने मौलिक कल्पना की है | 
आ्राचाय का मत है कि भक्ति से कृष्ण की अनुभूति होती है। यही कृष्ण 
परत्रह्म हैं परन्तु उनकी भक्ति मनुष्य में किस प्रकार उत्पन्न हो ? वास्तव में भक्त 
को भक्ति के उत्पन्न करने के लिए अधिक परिश्रम नहीं करना पड़ता । वह भक्ति 
भगवान्‌ की कृपा और अ्नुग्रह से ही प्राप्त हो सकती है। इसी श्रनुग्रह का 
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नाम बल्लभाचाय ने पुष्टि रखा है। षोडशग्रन्थ में निरोध (अनुग्रह-द्वारा मुक्ति) 
का वर्णन करते हुए महाप्रभु लिखते हैं--- 

हरिणा ये विनिमक्तास्ते मग्ना मवसागरे। 

ये निद्धासत्त एवात्र मीदमायात्दहनिशं ॥ 


( जिन्हें भगवान्‌ ने छोड़ दिया है वे भवसागर में डूब गये हैं और जो निरुद्ध 
किये गये हैं वे अहनिश आनंद में लीन हैं )। इसी निरोधमार्ग (पुष्टिमाग) 


का वणुन विस्तार रूप से “पुष्टि-प्रवाह-मर्य्यादा-भेद” में किया गया है। 
अग्ुभाष्य में भी उन्होंने अपने पुष्टिमत का विवेचन किया है। वे कहते हेँ--- 


कृति साध्यं साधनम्‌ शान भक्तिशास्त्रेण बोध्यते । ताभ्यां विहिताभ्याम्‌ 
मुक्तिमर्यादा । तद्रहितानामपि स्व स्वरूप बलेन स्वप्रापणं पुष्टिरित्युच्यते ॥ 
इससे यह पता चलता है कि महाप्रभु के मतानुसार मुक्ति के दो मार्ग हैं-- 
एक ज्ञान और साधना का जिसे उन्होंने मर्यादा का नाम दिया है ओर दूसरा 
भगवान के अनुग्रह का जिसे उन्होंने पुष्टि का नाम दिया है *। 
शान-प्राप्ति के लिए. “कष्ट कृच्छु ”? सावनाओं की आवश्यकता है और वे 
साधन सवसुगम नहीं हैं । इसी से जन-साधारण के हित के लिए, मर्यादा- 
माग के साथ पुष्टिमागं की अवतारणा की गई। परंतु वल्लभाचाय का यह 
भी कहना है कि पुष्टिमाग मर्यादा-मार्ग से कहीं ऊँचा है। शान और योग 
द्वारा जिस मुक्ति की प्राप्ति होती है वह भगवत्‌-अनुग्रह द्वारा प्राप्त मुक्ति ही मनुष्य 
मात्र का लक्ष्य होना चाहिये। इसके लिए अधिक साधन की आवश्यकता 
नहीं । भक्त को परमेश्वर के प्रति आत्मसमपण करना चाहिये और उसके 
अनुग्रह की प्रतीक्षा करनी चाहिये। पुष्टि द्वारा मुक्ति प्राप्त करने बाद 
जीवात्मा परमात्मा के सन्निकट गोलोक में पहुँच जाती है ओर उसकी 
लीला में भाग लेने लगती है-। 

वल्लभाचाय ने पुष्टि चार प्रकार की बताई है। प्रवाह पुष्टि, मर्यादा 
पुष्टि, पुष्टि पुष्टि और शुद्ध पुष्टि | प्रवाह पुष्टि के अनुसार भक्त संसार में 
रहता हुआ भी श्रीकृष्ण की भक्ति करता है। मर्यादा पुष्टि के अनुसार भक्त 
संसार के समस्त सुखों से अपना हृदय खींच लेता है और श्रीकृष्ण के गुण- 
गान ओर कीत न द्वारा भक्ति की साधना करवा है । इस प्रकार प्रभाव पुष्टि 
और मर्यादा पुष्टि, पुष्टि की निम्न श्रेणियाँ है जिनमें भक्त परमात्मा का 
अनुग्रह प्राप्त करने के लिए प्रयक्षशील होता है । पुष्टि पुष्टि में श्रीकृष्ण 
का अनुग्रद॒ प्राप्त हो जाता है किन्तु साथ ही भक्त की साधना भी बनी रहती 


: पूर्व मध्य युग दर 
है। इस प्रकार की पुष्टि में भक्त और भगवान्‌ दोनों क्रियाशील रहते हैं। 
वास्तव में सब से ऊंची श्रेणी की पुष्टि शुद्ध पुष्टि है जो वल्‍लभाचाय और 
उनके सम्प्रद्राय का चरम उद्देश्य थी। भक्त अ्रपने भगवान्‌ पर पूर्णतः श्राश्रित 
हो जाता हे। भगवान्‌ अनुग्रह करते हैं। इस अ्रनुग्रह के प्राप्त होने पर भक्त के 

दय में श्रोकृष्ण के प्रति इतनी अनुभूति हो जाती है कि वह भगवान्‌ की 
लीलाओं से अपना तादात्म्य स्थापित कर लेता है। उसका द्वदय श्रीकृष्ण 
की लीला-भूमि बन जाता है। गो, गोउ, यमुना, गोपी, कदम्ब और राधाकृष्ण 
उसके आराध्य ही नहीं वरन्‌ उसके अत्यन्त निकट की वस्तुएँ हो जाती हैं । 
वह वात्सल्यासक्ति, सख्यासक्ति, कांतासक्ति, आत्म निवेदनासक्ति, तन्मयता* 
सक्ति और अन्त में इष्टदेव में निवास करता है और इस प्रकार उसका जीवन 
साथंक हो जाता है | 

२-धार्मिक पृष्ठभूमि 

हिंदी प्रदेश में हिंदी के आरम्भ काल में पूर्वी प्रदेश में धार्मिक चेतना के 
विशेष चिह्न दिखलाई पड़ते हैं। उत्तर-पूर्व में नालन्दा और विक्रमशिला 
( भागलपुर के पास ) में मद्रायान का भ्रष्ट रूप बज््यान के नाम से चल 
रहा था। यह बोद्ध संन्यासियों का धर्म था जो राजक्रीय सहारा न मिलने पर 
किती भी आंदोजन के अन्तिम आश्रय जनता की निचली श्रेणियों को आक्ृष्ट 
करने के लिए साधना के क्षेत्र में नीचे उतर रहे थे | “आरठवीं-नवीं शताब्दि 
में बोद्ध महावात सम्थदाय लोकाकषंण के रास्ते बढ़ी तेजी से बढ़ने लगा। 
वह तंत्र, मंत्र, जादू, टोना, ध्यान, धारणा आदि से लोगों को श्राकृष्ट करता 
रहा ।!” तिद्ध-साहित्य के पीछे इती घामिक शआ्रांदोलन का बल है । 

“४९वीं और १०वीं सदी में नेपाल की तराइयों में शैव ओर बौद्ध ( वद्ज- 
यान ) साधनाओं के सम्मिश्रण से नाथपंथी योगियों का एक नया सम्प्रदाय 
उठ खड़ा हुआ |” इस धघामिक आंदोलन का समय १श्वीं शताब्दी से 
१४वीं शताब्दी तक है | इसमें एक नये रूप से विकसित योग ( हृठयोग ) की 
प्रधानता थी | इसी वेयक्तिक साधना ने श्रागे चलकर संत-घारा का रूप 
धारण कर लिया । “अ्रतः संत-साहिध्य का आदि ( इन्हीं ) सिद्धों को, मध्य 
नागपंथियों को और पूर्ण विकास कबीर से आरम्भ होने वाली संतन-परम्परा 
में नानक, दादू, मलूक, सुन्दर श्रादि को मानना चाहिये ।? बड़त्थ्वाल ने 
नागपंथियों और संतों की विस्तार-पूवक तुलना करके यह सिद्ध कर दिया 
है कि संतमत में योग-घारा की अनेक बातें अपना ली गई हैं. जैसे निरक्षन 


है 
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कभी रास्ते में भेंट हो जाती है तो कोई गुरु कहकर हाथ छठा- 
कर नमस्कार करता है तो में हेंसता हुआ कहता हँ “जीते रहो 


क्या काम काज हो रहा है ?” 

सोचते-सोचते चलता हु, नाम तो याद नहीं आता, कितने 
दिन पहिले छात्र था ? याददाश्त को लेकर खींचातानी करता हूँ, 
केशोर का उसका चेहरा याद आकर भी नहीं याद आता । आना- 
जाना रोज़ का होता है, बहत दिनों तक भेंट होती है, फिर भी वे 
याद क्‍यों नहीं रहते ? व्यक्ति जाकर भंंड में मिल जाता है, 
गले में माला पहिन लेन पर प्रत्यक फ़ल को भला कीन याद 
रख सकता है ? 

इस जीवन पर तोड़-फोड़ मचाकर उस हरा तथा सरस करते 
हुए छात्रों की धारा बह जाती है, वह फरनिलता तथा उच्छुवास तुच्छ 
हो जाता हैं आर कलरग्व बविल्ञीन हा जाता हे। जब में वारपार 
देखता है तो मर मन का घरकर कुछ म्लान चहर जग उठत है 
जो कलरवमय महोत्सव है वह तो सब भूल जाते हैं, किन्तु य म्लान 
मख याद रह जाते हैं । 

काइ तो भूख स म्लान है, काइ रीग स अधमरा है, थकावट से 
किसी की चितवन करूण हो गही है | कोई बत के डर से कोठरी में 
छिपा रहता हैं, किसी की आँखें नींद से कड्बी है। काइई क्लास में 
बेठकर जंगल मे बाहर की ओर देग्बता है, मानों कोई पिंजरे में 
बन्द चिड़िया हो | आस्मान में पतंग को देखकर उसका मन उड़ान 
भरन लगता है, उसक चहर पर विपाद की उत्कट छाया 
पड़ती है । कोइ खेल के मेंदान को यादकर सबक भूल जाता हे 
कसी को वृद्धि में ही बात नहीं आती; कोइ तो घर को तथा स्नेहभरे 
भाई-बहिनों को यादकर बारबार घड़ी की ओर देखता है। 

उदार वायु स्वास्थ्य तथा आयु लेकर पुकारती है, वह इस 
पुकार को बन्द कमरे में बैठकर सुनती है । हाथ में स्याही मह में 
स्याही ऐसा बच्चा वेसा ही मालूम देता है मानों नन्‍्हा-सा चाँद 


पूर्व मध्य युग है 
वेष्णव- धम का इतिहास 


वैष्णव मत का मूल सिद्धांत भक्ति है। ऋग्वेद की वरुण-सम्बंधी रचनाश्रों 
में पहली बार भक्ति-भावना के दशन होते हैं। अन्य देवताओं के प्रति भी 
इसी प्रकार को भावना मिलती है ।१ वेद में कई स्थानों पर परमात्मा को 
परम पिता, माता अथवा पुत्र के सदश प्रिय कहा है। ऋग्वेद में परमात्मा 
और जीवात्मा की तुलना दो पक्षियों से की गई जो एक दूसरे के परम मित्र 
अथवा सखा हैं | इस प्रकार यह दृष्टिगत होता है कि भक्ति की भावना श्रति 
प्राचीन है | कुछ विद्वानों का मत है कि परमात्मा-जीवात्मा के सम्बंध में भक्ति 
की भावना मूलतः द्रविड़ है । यदि यह सल है तो भुक्ति की कल्सना वेदों से 
भी प्राचीन होगी | जहाँ तक खोज हुई है यह पता लगता है कि शान और भक्ति 
की दो धाराए हमारे देश में प्रागेतिहासिक काल से चली श्राती हैं। वैदिक 
साहित्य (निगम) के समय में ही हमें आगम साहित्य (तंत्र-साहित्य) के दर्शन 
होते हैं। कुडु लोगों का मत है कि यह साहित्य ग्रभारतीय और अनाय है । 
वह परमात्मा को माता रूप में देखता है। कदाचित्‌ शक्ति-पूजा का प्रारम्म 
इसी तंत्र-सादित्य से हुआ । उसने विधि-विधानमयी उपासना-पद्धति और 
मन्त्रों की सृष्टि की। धीरे-धीरे ये पद्धतियाँ और मंत्र-शैलियाँ शैव सम्प्रदाय 
ओर वैष्णव सम्प्रदाय में भी ग्रहण हुईं । वैष्णवों में पंचचरात्र आगम का, विशेष- 
कर नारद पंचरात्र का, बड़ा मध्त्त्व है। इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतीय 
भक्तिमाग पर निगम और आगम साहित्य का महत्त्वपूण प्रभाव है । निगम 
साहित्य ने भक्तिमाग को भक्ति-भावना दी तो आगम साहित्य ने उसकी 
उपासना-पद्धति और मंत्रविधान को निश्चित किया । भक्तिमाग पर तीसरा 
प्रभाव पुराण-साद्ित्य का है। इसमें देवताओं के गुणों, उनकी क्रियाओं के 
अनुसार उनके आकार, आयुध, वाहनादि की कल्यना की गई और इस प्रकार 
नाम, रूप, लीला और धाम से पुष्ट देवताओं की भक्ति का प्रचार हुआ । 
भक्तिमाग अनेक देवी-देवताओं को उपास्य मान कर चला | इनमें नारायण, 
शिव या रुद्र शक्ति प्रधान थे। वैष्णव भक्ति का सम्बन्ध नारायण को 
प्रधान मानकर चलनेवाले भक्तिमाग से है। 


१-.अदितिमाता स पिता । ऋकू १।८८-१० 
दोः मे पिता। ऋक १।१०४-३३! 
इन्द्र ऋन्‍तु न आभर पिता पुत्र भयो यथा। साम १।६-२०२-७ 


श्प् हिन्दी-साहित्य । एक अध्ययन 


वैष्णवमत में विध्णु और उनके अवतार मदत्त्वपूण हैं। विष्णु का 
निर्देश ऋग्वेद में ही मिल्लता है | वहाँ हम यह देखते हैं कि उनका प्रयोग 
सूय के साम्यवाची अ्रथ में किया गया है | कहीं-कहीं उन्हें अग्नि भी माना 
है। उनमें इंद्र का आरोप भी किया गया है। बश्राह्मण-ग्रंथों तक आते-अआाते 
विष्णु का महत्त्व सूयं, अग्नि और इंद्र सभी से बढ गया है। शतपथ ब्राह्मण 
में विष्णु के वामन रूप का निदेश है। वे यज्ञ-रूप होकर असुर से सारी 
पृथ्वी ले लेते हैं | ऐश्रेय ब्राक्मण में विष्णु उच्चतम देवता माने गये हैं, अग्नि 
निम्नतम देवता हैं, अन्य देवता दोनों के मध्य में हैं। मनुस्मति और 
वाल्मीकि रामायण के समय तक विष्णु को निश्चित रूप से सर्वोच्च स्थान 
नहीं मिल पाया था | उत समय नारायण और ब्रह्म का स्थान अधिक 
ऊँचा था । ऋग्वेद के पुरुषयूक्त के ऋषि का नाम नारायण कहा 
गया है। परमात्मा का नारायण नाम पहले-पहल शतपथ ब्राह्मण में 
देखा जाता है ओर तैत्तरीय आरण्यक में तो विष्णु के साथ सम्बद्ध मिलता 
है। जान पड़ता है कि ब्राह्मणकाल तक पहुँचते-पहुँचते नारायण परम्‌ दैवतं 
के रूप में माने जाने लगे हैं। ब्राह्मण-ग्रन्थों में विष्णु तथा नारायण का 
स्थान लगभग एकनपा दिखाई पड़ता है। मद्मभाग्त और पुराणों में 
दोनों को अमिन्‍्न समका गया है । विष्णु “ततोगुणी, दयालु, पोषक 
सस्‍्वयंभू और व्यायक हँं। इसीलिए. उनका सम्बन्ध जल से है, जो सृष्टि के 
पूव स्वव्यापक था। इस कारण वे नारायण हैं--जल के निवासी हैं। वे 
शेषशायी होकर जल पर शयन कर रहे हैं ।!? महाभारत में विष्णु खष्टा भी 
माने गये हैं और इस नाते उनका एक नाम प्रजापति भी है। वे ब्रह्म भी हैं । 
इस रूप में उनकी तीन स्थितियाँ हँ--(१) ब्रह्मा, जो उनके नाभि कमल से 
उत्न्न हुआ है और जिसमें सृष्टि करने की शक्ति है; (२) विष्णु, जिस रूप 
में वे अवतार ग्रहण करके संसार की रचना करते हैं; (३) रुद्र, जो जिष्णु के 
मस्तक से उत्पन्न हुए हैं श्रौर जो सृष्टि का विनाश करते हैं। रामायण के दूसरे 
संस्करण में विष्णु का रूप स्थिर हो चुका है और वह ब्रक्ष के स्थान पर 
प्रतिष्ठित दिखलाई देते हैं । धीरे-धीरे विष्णु पुराण, ब्रक्मवैवते पुराण और 
अन्त में भागवत पुराण द्वारा प्रिष्णु सवशक्तिमान मान लिये गये और उनके 
अवतारों की संख्या निर्धारित कर दी गई। पुराणों का अध्ययन करने से पता 
चलता है कि अवतारों की संख्या धीरे-धीरे बढ़ी है और अ्रन्त में बौद्ध धर्म _ 
की उन्नति के समय २४ बुद्धों के स्थान पर २४ अवतारों की कह्यना निश्चित 


हो गई । 


पूथ मध्य युग ( ६६ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि बौद्ध धम के आविर्भाव के पहले वैष्णव धर्म 
का वह रूप प्रतिष्ठित था जिसे एकान्तिक कहा गया है | इस धर्म में नारायण 
या वासुदेव की पूजा होती थी और वह विष्णु अथवा नारायण माने जाते ये । 
इस धमम की विशेषता यह थी कि इसमें सारी भाक्त-भावना और उपासना एक 
ही देवता के ऊपर न्योछावर की जाती थी, अन्य देवता किसी प्रकार भी मान्य 
नहीं थे | इस एकान्तिक या वासुदेववर्म का आधार भगवद्गीता थी जिसमें 
वाघुदेव कृष्ण के उपदेश लिपिबद्ध थे | जातक कथाश्रों में एक कथा यह भी 
है कि बुद्धदेव पूर्व जन्म में वासुदेव थे । इससे यह सिद्ध होता है कि जातक- 
रचना के समय वासुदेव की बड़ी महिमा थी और बुद्ध की महत्ता स्थापित 
करने के लिए इस प्रकार की कल्पना को गई। पाणिनी के एक सूत्र से पता 
लगता है कि वासुदेव उनके समय में देवता समझे जाते थे | पॉचवीं शताब्दी 
के लगभग महाभारत का पहला संग्रह हुआ । उस समय वासुदेव नारायण ओर 
विष्णु को एक ही देक्सा समा जाने लगा था। उसमें वासुदेव कृष्ण के 
पहली बार दशन होते हैं | ईता की पाँचर्वी शताब्दी के प्रारम्म से धार्मिक 
तुधार की तीन धाराएँ मध्य प्रदेश में बदने लगीं। इनमें वासुदेव सुधार को 
घारा सवप्राचीन थी । जैन और बौद्ध सुधारों का जन्म उसी समय हुआ था । 
वासुदेववर्म के सम्बन्ध में श्रधिक पता नहीं लग सका | परन्तु यह निश्चित ट्ै 
कि वह ईश्वरवादी था और भक्ति को उसमें स्थान मिला करता था। जान पड़ता 
है कि बोद्ध धम के राजधम द्वोने के पश्चात्‌ वासुदेववर्म का क्षेत्र संकुचित हो 
गया । बहुत काल तक वह पश्चिमीय और पश्चिम-दक्षिण मध्य प्रदेश को ही 
प्रभावित करता रहा । बौद्ध-सुवार का प्रारम्भ पूर्वाय प्रदेश से हुआ था लेकिन 
राजसत्ता का श्राश्रय मिलने से शीघ्र ही उसका रूप अखिल भारतीय हो गया | 

बौद्ध-सुधार का प्रभाव वासुदेवमत पर भी पड़ा। उसमें भी भक्ति और 
अ्रहिंसा की प्रधानता हुईं | वास्तव में इस समय सारे हिन्दी प्रदेश में यज्ञ, 
बलि और कमकारड का विरोब हो रद्द था और बौद्ध, जैन और वासुदेवर्धर्म 
सुधार इसी विरोवभावना को हमारे सामने रखते हैं | इसी समय के वासुदेव 
का विकसित रूप पंचरात्र या भागवतधम के नाम से प्रसिद्ध हुआ । सात्वत नाम 
की एक क्षत्री जाति ने, जो मथुरा के आस-पास रहती थी, इसे विशेष रूप से 
अपनाया । ईसा से चार सौ वष पूव मेगास्थनीज़ ने मथुरा, कृष्ण पुर, यमुना, 
शौरसेन और हरिकुलीश का उल्लेख किया है | इस समय तक महाभारत का 
नारायणीय धर्म लिखा जा चुका था और चतुब्यू ह की चर्चा भी चल पड़ी 
थी | धीरे-धीरे इस घम का प्रचार हुआ और कई वेष्णव सम्प्रदाय बन गये। 


७७ हिन्दीन्‍ताहिष्मे ; एक अध्ययन 


पद्मपुराण में वेष्णवधम के चार सम्प्रदायों का उल्लेख है| इसके बाद 
हमें घासुएडी का शिलालेख मिलता है जो ईसा से २०० ई० पूव का माना 
जाता है। इसी समय के वेशनगर के शिलालेख में स्पष्ट लिखा है--“'देव 
देवस वासुदेव गरुडध्वजो अ्रयं कारितो ** *** *** हेलिऊ डोरेश भागवतेन दिवस 
पुत्र ए--तखशी लकेन” । इस प्रकार हम देखते हैं कि दुसरी शताब्दी पूर्व 
३० तक वासुदेव और उनके व्यूहों, विशेषकर संकषेण की पूजा हो चली थी 
ओर इनके मानने वाले भागवत कहलाते थे | पहली शताब्दी के नानाघाट 
वाले लेख में वासुदेव-संकष ण का प्रयोग दवन्द्रसमास के रूप में हुआ है। इस 
से यह समझा जा सकता है कि वासुदेव और संकषण एक माने जाने लगे ये-। 
महाभारत के नारायणी विभाग के अन्तगत लिखा है कि जब नारद ने श्वेत- 
द्वीप की यात्रा की तो वासुदेव ने अपने धम का उपदेश इस प्रकार दिया-- 
वासुदेव ही परमात्मा है, वही अंतर्यामिन्‌ है, वही सजनकर्ता है, संकर्षण वासुदेव 
का ही रूप है | संकषंण से प्रद्य म्र या मनत्‌ की उपत्ति होती हे, प्रद्य म्र 
से अनिरुद्ध या चेतन की । जो मेरी भक्ति करते हैं वह मुझे प्राप्त करते 
हैं और मुक्ति पाते हैं। वासुदेव ने वाराह, शसिंह और दाशरथि राम 
को अ्रवतार कहा हे। भण्डारकर का कथन है कि सात्वत वृष्णि जाति 
का नाम था ओर वासुदेव, संकपण और अनिरुद्ध इसी जाति के 
ऐतिहासिक व्यक्ति हैं। जो हो, बोद्ध धम और जैन धम के साथ-साथ हिंदी 
प्रदेश के पश्चिम में मथुरा के आस-पास वैष्णवधम के वासुदेव रूप ने 
जन्म ले लिया था। बोद्ध-घम और जैनधम अनीश्वरवादी और नास्तिक 
थे | इनके विपरीत वासुदेवधम ईश्वरवादी और आएस्तिक था | अहिंसा का 
महत्व तीनों धर्मो' में समान रूप से था। वासुदेवधम अन्य धर्मो' से अधिक 
पुराणप्रिय था और उसकी नींव उपनिषदों और वेदों के धम तक चली गई 
थी | मौय राजाओं के समय में यह धम अत्यन्त उत्कष में था परन्तु घीरे- 
धौरे वह राजाश्रय न मिलने के कारण मंकुचित हो गया।. 

ईसा शताब्दी के थोड़े ही समय बाद इस वैष्णव या वासुदेवधम में 
गोपाल और बालकृष्ण की भावना का उदय हुआ | भण्डारकर इसका मूल 
कारण आमीर नाम की एक गोपालक जाति को मानते हैं जो कहीं दत्तिण से 
आई थी । यह कदाचित्‌ सौराष्ट्र निवासी थी और इनके यहाँ बालक कृष्ण के 
अद्भुत चरित्र ओर ग्वाल-कन्याओं से प्रेम की कथाएँ बहुत समय से चली शा 
रही थीं | मद्दाभारत में वासुदेव कृष्ण का जो रूप प्रतिष्ठित था उस पर इन 
जनमान्यताशं का प्रभाव पड़ा और कृष्ण के उस रूप का निर्माण हुआ.जिसका 
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प्रकाशन श्रीमद्भागवत में हुआ है। इस नये रूप में भागवतधम का 
पुनरुत्थान दूसरी शताब्दी में हुआ । वासुदेव ( भागवत ) धर्म के इस पुन- 
रुत्थान का कारण उसका राजाश्रय प्राप्त करना था। पाठलिपुत्र के गुप्त 
राजाओं ने इस समय इस धर्म को अपना लिया था। उनके सिक्कों और 
शिलालेखों पर उनके नाम के साथ परम भागवत” विशेषण मिलता है। 
परन्तु गुप्त-वंश के पतन के साथ-साथ राजाश्रय का लोप हो गया और बोद्ध 
घम ने एक बार फिर सारे पश्चिमी प्रदेश पर आधिपत्य प्राप्त कर लिया। 
बहुत से विद्वानों का कहना है कि उस समय भागवतधर्म दक्षिण में चला 
गया जहाँ उसका विशेष विकास हुआ । 


परन्तु दक्षिण में भक्तिमाग की प्रतिष्ठा कदाचित्‌ ऋग्वेद के समय के आस- 
पास ही हो चुकी थी | यह सम्भव है कि उत्तर के भांगवतथरम के पुनरुत्थान 
ने पहली शताब्दी के लगभग उसे प्रभावित किया हो | जो हो, पाँचवी शताब्दी 
के लगभग दक्षिण में भक्ति-प्रधान वेष्णव मत विकसित हो रहा था। दक्षिण 
में अलवारों ने इसके विकास में विशेष सहयोग दिया। अलवार भक्त- 
कवि थे | इनके गीत दक्षिण, के मंदिरों म॑ं गाये जाते थे | पॉचवी शताब्दी से 
दसवीं शताब्दी तक इन गीतों का एक बड़ा सादित्य एकत्रित हो गया । दसवीं 
शताब्दी के अंत में इन अलवारों के एक सम्प्रदाय 'नामालवार” के गीतों का 
संकलन नाथमुनि ने किया । इसका नाम 'ालायिर प्रबंधम!' है। इसकी 
कविताओं में कहीं भगवान के विरह से व्याकुल भक्त-छृदय को वेदना है, कहीं 
दाश निक विचार हैं | कहीं ऐसे प्रेमगीत जो सूक़ियों के प्रेमगीतों से मिलते- 
जुलते हैं | (प्रबन्वम? में बारह कवियों के गीत संण्हीत हैं । 


इन गीतों के आधार-पर कुछु विद्वानों का मत है कि कृष्ण दक्षिण के 
भक्तों की ही कल्पना हैं। यह अवश्य है कि कृष्ण की रूप-कव्पना में दक्षिण 
के भक्तों का प्रधान हाथ रहा है, परंतु इससे यह सिद्ध नहों होता कि कृष्ण का 
आविर्भाव दक्षिण में हुआ । यह अवश्य तिद्ध हो सकता है कि अलवारों के 
इन गीतों ने वैष्णब ( मागवत ) धम के पुनरुत्थान के समय उस पर विशेष 
प्रभाव डाला । बारहवीं शताब्दी के लगमग श्रीमद्भागवत का निर्माण 
आरा | यह नहीं कहा जा सकता कि भागवत की रचना दक्षिण में हुईं अ्रथवा 
उत्तर में | परन्तु भागवत के कृष्ण का बहुत कुछ रूप द्वाविड़ है और ग्रन्थ में 
एक आधख्यायिका ऐसी मिल जाती है जिससे यह सिद्ध होता है कि भागवत- 
कार भक्ति क्रा जन्म द्रविड़ देश में, उसका लालन-पालन महाराष्ट्र देश में, 
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उसकी युवावस्था का समय गुजरात में व्यतीत होना ठीक सममते हैं| इस 
कथा में नारदजी ने मथुरा के पास एक ञ्लरीको रोते देखा था जिसके दो बच्चे थे । 
उसने अ्रपना नाम भक्ति बतायां | उसके साथ के बच्चे मृतप्राय थे | इन्हें उसने 
शान ओर वेराग्य बताया। इस कथा-प्रसंग से यह छिद्ध होता है कि बारहवीं 
शताब्दी के पहले भक्ति क्रमशः द्रविड़ प्रदेश, महाराष्ट्र और गुजरात में 
प्रतिष्ठित हो चुकी थी। उसने शान ओर वैराग्य को पदच्युत करके यह 
स्थान प्राप्त किया था । 

ईसा की पहली शताब्दी से बारहवीं शताब्दी तक ऐसे अ्रनेक धमग्रथ 
आर पुराण बने जिन्होंने विष्णु के अवतारों का वशन किया । इन ग्रन्थों ने 
चोदहवीं शताब्दी के अंत में प्रगट होनेवाले भागवतधमर्म के दूसरे 
पुनरुत्थान में विशेष भाग लिया। ये ग्रन्थ नारायणीय, नारद पंचरात्र, हरिवंश 
पुराण, वायु पुराण, वाराह पुराण, अग्नि पुराण, हसिंह पुराण और भागवत 
पुराण हैं । 

नारायणीय में एक कथा है फ्रि नारद बंदरिकाश्रम की यात्रा करने गये। 
वहाँ उन्हें नर-नारायण के दशन होते हैं । वास्तव में यह दोनों एक देवता हैं| 
नारायण की प्रकृति का ही नाम नर है| इसमें नारायण के चार ब्यूहों का 
उल्लेख है : (१) वासुदेव, (२) संक्रषण, (३) प्रद्य म्म और (४) श्रनिरुद्ध । 
इनसे ब्रह्मा की उत्पन्ति होती है उससे सारे जड़-चेतन संसार की। 
वस्तुतः नारायण के ये चार व्यूह दाशनिक क्षेत्र के आदि ब्रह्म, प्रकृति, मनस्‌ 
अर अहंकार के प्रतीक मात्र हैं । नारायणीय में कंसवध के निमित्त वासुदेव 
कृष्ण के अवतार का निरदेश है पर उनकी गोकुन्न-लीला का उल्लेख नहीं 
मिलता । नारायणीय में नारायण के ६ अवतारों का उल्लेख हे- वराह, 
नृर्तिहद, वामन, परशुराम, राम और वासुदेव कृष्ण । वायु पुराण, श्रग्नि पुराण 
आर वाराह पुराण में अ्रवतारों की संख्या दस हो गई है। यद्रपि इन अ्रवतारों 
में मतभेद है । वायु पुराण में शोष चार अवतार दत्तात्रेय, अ्रनामी, वेदव्यास 
ओर कल्कि हैं। अग्नि पुराण और वाराह पुराण में ये शेष चार श्रवतारों, 
मत्स्य, कूम,|बुद्ध और कल्कि हैं | दृसिंह पुराण में विष्णु के इन दस अ्रवतारों 
के साथ कृष्ण और बलराम का भी नाम जोड़ दिया गया है। भागवत पुराण 
में २४ अवतारों का निदेश है| हरिवंश पुराण के छुः श्रवतारों के श्रतिरिक्त 
सनत्कुमार, नारद, कपिल, दत्तात्र य, ऋषभ ओर धन्‍न्वन्तरि मुख्य हैं । 

इन सब पुराणों में अनेक अवतीारों की कथा का होना एवं उनकी संख्या 
का क्रमशः बदते जाना हमारे लिए एक महत्त्वपूर्ण श्रथ रखता है । इससे पता 
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चलता है कि पहली शताब्दी से बारहवीं शताब्दी तक भागवतधम समाज 
में अनेक देवताओं की सत्ता को स्वीकार करके उन्हें विष्णु का अवतार मान 
कर उन धर्मों को अपने प्रभावज्क्षेत्र में पुष्ट करता रहा । यद्यपि उसने इस 
प्रक्रिया में अनेक देवताओं को उपासना-पद्धति में स्थान दिया तथापि उसमें 
मुख्य रूप से केवल दो व्यक्तित्व प्रधान रूप से धार्मिक ज्षत्र में प्रतिष्ठित थे 
आर तत्कालीन आचार्यो' और भक्तों ने उन्हीं को लेकर दर्शन; धर्म और 
काव्य की रचना की । 


वेष्णुवधम के द्वितीय पुनरुत्थान का सबसे प्रधान कारण यह था कि 
उस समय बौद्ध धम का पतन हो रहा था और धार्मिक क्षेत्र एक प्रकार से 
रिक्त हो गया था। सम्राद्‌ हृषवर्धन बौद्धों का अंतिम आश्रय था। उसके साथ ही 
भारतवष से बौद्ध ध्ं का लोप हो गया। बोद्ध धर्म के पतन के बाद भारतीय 
धार्मिक क्षित्र में घम की तीन घारायें चलीं। पूव में मदह्यायान ने तंत्रमार्ग 
ओर शक्तिपूजा को जन्म दिया । पश्चिम में राजपूत राजाओं के आश्रय में 
शेवधर्म का विकास हुआ । समस्त दाक्षिणात्य में विष्णुपूजा प्रचलित हो 
गई । कुछ द्वी समय बाद वेष्णव मत उत्तर भारत में भी आ गया। उसने 
शिव को विष्णु की ही शक्ति माना | सारे पश्चिमीय प्रदेश और दक्षिण 
भारत में विष्णु के तीन रूपों (ब्रह्मा,।विष्णु, तथा शिव) की भक्ति-पूर्ण उपासना 
प्रचलित हो गई । 

आठवीं शताब्दी तक कुमारिल भट्ट के प्रयत्नों से बौद्ध धम के अवशेष 
चिह्न भी लुप्त हो गये । कुमारिल भट्ट के पश्चात्‌ आचार्यो' का युग प्रारम्भ 
होता है । इन आचार्यो' ने वेद, उपनिषद्‌ ओर पुराणों की एक बार फिर 
प्रतिष्ठा की | ये सब आचाय दक्षिण से आये थे श्रौर वहाँ अलवार भक्तों 
एवं उनके साहित्य से प्रभावित हो चुके थे । शंकराचाय ने जीव और ब्रह्म की 
एकता स्थापित करके शानमार्ग की प्रतिष्ठा की । किन्तु उन्होंने नारायण श्रौर 
शिव के प्रति अनेक भक्ति के छुन्दों की भी रचना की है। इससे स्पष्ट हे कि 
उन पर भी भक्ति का प्रभाव था। उस युग में श्रनेकः मतमतान्तर धामिक 
्षेत्र में विजय प्राप्त करने के लिए युद्ध कर रद्दे थे इसलिए उस समय शान- 
मार्ग की प्रतिष्ठा की व्यावहारिक आवश्यकता थी जिसे शंकराचाय ने भली 
भाँति समझ लिया था । 


वैष्णवधर्म के पुनरुत्थान में महायान शाखा में प्रचलित बहुत सी बातों 
का समावेश हो गया | इनमें दो मुख्य बातें विहलतापूण भक्ति और मूति 
३२० 
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वा अबतारों की कल्पना थी । महायान में २४ ग्रतीत बुद्धों, २४ वतमान बुद्ों, 
२४ भावी बुद्धों की कल्पना थी और उनकी मूर्तियाँ भी पूजी जाने लगी थीं । 
हिन्दुओं की २४ अ्रवतारों की कल्पना २४ बुद्धों से ही ली गई है। बुद्ध 
भी विष्णु के अवतार मान लिये गये । इस प्रकार वैष्णवधम द्वारा बौद्ध धर्म 
और हिन्दू धम में सामान्यताएँ उत्पन्न हो जाने के कारण हिन्दू धरम का 
प्रचार बढ़ा । कुमारिल ने कमकांड की स्थापना की और शंकर ने वेद की 
आस्था को पुनजीर्वित किया । बौद्धों ने जाति-बन्धन को बहुत कुछ विच्छिन्न 
कर दिया था परन्तु ब्राह्मग॒धम के पुनरुत्थान के साथ वर्णन-व्यवस्था और 
जाति-विचार बढ़े । विदेशियों द्वारा पराजय की प्रतिक्रिया ने इसे उत्तेजना 
दी । मध्य युग में उच्च वर्णों में केवल इतनी उदार भावना थी कि भक्ति का 
अधिकार शूद्रों को भी दे दिया गया था। 

रामानुज ने जन-समाज की सारी धार्मिक मान्यताओं को ग्रहण करके 
वैष्णवधम का रूप व्यापक कर दिया। वास्तव में रामानुत्न को ही बैष्णव- 
धर्म के मध्यकालीन भक्तिमार्ग का प्रवतक समझना चाहिये। रामानुज का 
सम्बन्ध नामालवार गीतों के संकलनकता नाथमुनि से जोड़ा जाता है। इससे 
यह स्पष्ट है कि वे अलवारों की भक्ति से ही प्रभावित हुए। नाथमुनि के 
पौत्र श्री यामुनाचाय थे जो ग्यारहवीं शताब्दी में हुए। नाथमुनि श्रीसम्प्रदाय 
के प्रथम ग्राचाय थे | यामुनाचाय के बाद रामानुजाचाय इसी सम्प्रदाय के 
प्रधान आचाय हुए । उन्होंने दक्षिण के तामिल संतों के शान और भावों का 
वेद, उपनिषद्‌ और गीता आदि प्राचीन ग्रन्थों से सामंजस्य स्थापित किया 
और अपने नये मत की नींव डाली । इस मत में भक्ति की प्रधानता नहीं 
थी । किन्तु उसे एक विशेष स्थान अवश्य प्राप्त था । 

रामानुजाचाय का जन्म सं० १०७४ ( सन्‌ १०१७ ई७ ) में हुआ था । 
उनकी मृत्यु स० ११९७ ( सन्‌ (४२) ई० ) में हुईं। उनके समय में 
धामिक क्षेत्र में उच्छुद्ललता फेली हुई थी | दाशंनिकों में शंकर के मायावाद 
का प्रचार था। व्यवह्वार में अ्रनेक मतमतान्तर फेले हुए थे। शिव, विष्णु 
आर शक्ति की उपासना होती थी | मायावाद की आड़ में नाथसम्प्रदाय 
अपने योगमाग का प्रचार कर रहा था। पूव में एक वाममार्गी स्त्री 
उपासक सहजमत का जन्म हो गया था | त्रिपुर सुन्दरी की पूजा प्रचलित 
थी | ऐसे समय में रामानुजाचाय ने बवेष्णवधम का एक नये प्रकार से 
संगठन किया। उन्होंने उन सब धघमनसम्प्रदायों को एक कर लिया 
जो थशास््र-विहित थे ओर उनका बवैष्णवधम से सम्बन्ध स्थापित 
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किया । शंकराचार्य के मायावाद का खंडन करने में उन्हें अपनी शक्ति विशेष 
रूप से लगानी पड़ी । शंकराचार्य ने बौद्ध शू्यवाद के खंडन में शान का श्राश्रय 
लिया था, श्रतः उनका भक्ति-वम आगे नहीं बढ पाया | परन्तु रामानुज 
का नया मत जनसाधारण के लिए था, इसलिए उन्होंने अपनी उपासना- 
पद्धति में मक्ति को भी स्थान देने की आवश्यकता समकी। वह मुक्ति के 
लिए शञान को उपादेय मानते थे | परन्तु सभी मनुष्यों का शञानी होना 

असम्भव है। जो ज्ञानी नहीं थे उनके लिए, उन्होंने भक्ति की योजना की | 
वेष्णवधम में द्विजातियों को विशेषाधिकार प्राप्त था। उन्हें भक्ति का 
आदेश मिला । शूट्रों के लिए रामानुजाचाय ने एक नई कल्पना की | उन्होंने 
उनके लिए, प्रपत्ति का उपदेश दिया । प्रतत्ति का अर्थ है ईश्वर पर सवंथा 
आश्रित होकर अपना विस्तार कर देना । इस प्रकार हम देखते हैं कि रामा- 
नुजाचाय ने उत्तरी भारत के धर्म-क्षेत्र में भक्ति का बीज बोया परन्तु उस 
बीज ने वृक्ष का रूप ग्रहण करने में कई शताब्दियों का समय लिया | 


रामानुजाचाय के कुछ ही पश्चात्‌ ( बारहवीं शताब्दी ) आंध्र देश में 
निम्बाक उसन्न हुए । उन्होंने भक्ति ओर प्रपत्ति को एक माना | इस प्रकार 
भक्तिके क्षेत्र को विस्तृत किया | रामानुजाचाय ने बिष्णु तथा लक्ष्मी को अ्रधिक 
महत्त्व दिया था परंतु निम्बाक ने कृष्ण और राधा को उपास्य माना । उनके 
कुछु ही समय बाद उनके मतानुयायियों की संख्या ब्रज और बंगाल प्रदेश 
में यथेष्ट हो गई द्वोगी । राधा और कृष्ण की श्रवतारणा भक्ति आन्दोलन 
की एक बड़ी घटना है। उसने पहली बार मधुर भाव की उपासना को जन्म 
दिया यद्यपि इससे मिलती-जुलती एक उपासना-पद्धति सूक्ियों द्वारा इसी 
क्षेत्र में श्रंकुरित हो रही थी | बड्जाल में शक्ति-उपासना के कारण इस प्रकार 
की मधुर भाव की भक्ति के लिए प्रष्ठभूमि पहले से बन चुकी थी। ब्रजभूमि 
तो कृष्ण की लीलाभूमि ही समझी जाती थी । 





रामानुजाचाय के लगभग दो सौ वध के बाद (सं० १३६४ या सन्‌ 
१२३७ दई०) मध्वाचाय का जन्म हुआ । उन्होंने वैराग्य तथा नवधा भक्ति का 
प्रचार किया । उन्होंने जिष्शु को परमात्मा माना और उनके राम तथा कृष्ण 
श्रवतारों को उपास्य ठहराया । उन्होंने कृष्ण पर अधिक बल दिया। तदनंतर 
विष्णुस्वामी ने महाराष्ट्र में विष्णु की भक्ति विशेष रूप से प्रतिष्ठित की । 


इस प्रकार श५वीं शताब्दी तक भारतीय धमत्षेत्र में चार धार्मिक 
सम्प्रदाय प्रतिष्ठित हो गये थे-- 
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१--श्रीसम्प्रदाय जिसके प्रवतंक रामानुज थे और जिसे रामानन्द ने 
विशेष लोकप्रिय बनाया । 

२--्रक्ष -सम्प्रदाय जिसके प्रवतंक मध्व थे । 

३--रुद्र-सम्प्रदाय जिसके प्रवतंक विष्णुस्वामी थे । 

४--सनकादि सम्प्रदाय जिसके प्रवतक निम्बाक थे | 
हम कह आये हैं कि यह वेष्णव धामिकता की लहर दक्षिण भारत से चल 
कर उत्तर भारत में आई जहाँ विशेष परिस्थितियों के कारण उसका विशेष 
विकास हुआ | श्री सम्प्रदाय को १४वीं शताब्दी में रामानन्द ने विशेष व्यापक 
ओर लोकप्रिय बनाया | इन्होंने भाषा को प्रचार का माध्यम बनाया और 
उसमें थोड़ी-बहुत रचना भी - की । आदि ग्रंथ में उनका एक गीत मिलता है 
जो संत-साहित्य का पूववर्ती कहा जा सकता है। इनके एक दूसरे पद की खोज 
डा० ग्रियर्सन ने की है। यह पद हनुमान-स्तुति के रूप में है। रामानुज ने 
विष्णु के नारायण रूप को मान्य समक्ता था। रामानंद ने विष्णु अथवा 
नारायण के स्थान पर विष्शु के रामावतार की भक्ति और उपासना को मह्दत्त्व 
दिया । उनकी रामभकक्‍्ति हिंदी प्रदेश के पूर्वी भागों में पल्‍्लवित हुई। शवीं 
शताब्दी में कबीर ओर १७वीं शताब्दी में तुलसी ने इसका प्रचार किया । 
कबीर ने दाशरथि राम को स्वीकार न करके प्राचीन निगु ण्‌ ( योग ) परंपरा 
का सहारा लेकर अ्रन्तयामिन्‌ राम की सृष्टि की | साकारोपासक तुलसी ने 
दाशरथि राम को ही निगु ण-सगुण-रूप ब्रह्म माना परंतु भक्ति के लिए 
उन्होंने निगु ण॒ रूप के स्थान पर राम के सगुण, धनुर्धारी, असुर-नाशक, 
भमक्‍तवत्सल रूप की प्रतिष्ठा की। 

१६वीं शताब्दी में ये सब घाराएँ अत्यन्त प्रबल थीं, विशेषकर विष्गु- 
स्वामी तथा निम्बाक की कृष्णभक्ति और रामानंद की राममक्ति। शवीं 
शताब्दी में बज्भाल में चेतन्‍न्य का आविभाव हुआ | यह पहले मध्व के ब्रह्म- 
सम्प्रदाय में दीक्षित हुए परंठ बाद में इन्होंने निम्बाक के द्वेताद्वेत सिद्धांत को 
मान जिया । इन्होंने राधाकृष्ण-भक्ति में माधुय और आवेग की प्रतिष्ठ। की 
ओर पांच प्रकार की भक्ति बतलाई--शांति (ब्रह्म पर मनन), दास्य (सेवा), 
सख्य (मैत्री), वात्सल्य (स्नेह), माधुय (दाम्पत्य) | उधर हिंदी प्रदेश के 
पश्चिम में वल्लभाचाय ने बालकष्ण की भक्ति का प्रचार किया और गोकुल 
को अपना केन्द्र बनाया। | 


रामानंद के समय में उत्तर भारत में भक्ति की एक लह्टर दौड़ गई थी | 
उसके कई कारण थे । रामानंद ने भक्ति के रूप को सामान्य तथा जन- 
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ताधारण के लिए अधिक सुलभ बना दिया था। शुद्रों ,॥रौर स्त्रियों को भी 
भक्ति का अधिकार मिल गया था और भाषा के प्रयोग के कारण दशंन और 
धरम के ऊँचे सिद्धांत सवंताधारण तक छुन॒ कर पहुँचने लगे थे । 

यद्यपि मध्वाचाय ने राधा के साथ कृष्ण की कल्पना करके भक्तों को 
मधुर भाव की भक्ति का थोड़ा-बहुत आभास दे दिया था परंतु उसका पूर्ण 
विकास आगे के युग में हुआ | हम अनुमान कर सकते हैं कि जिन केन्द्रों में 
राधाकृष्ण की भक्ति चलती रही होगी वहाँ शीघ्र ही इस भक्त ने शशज्ञार- 
भाव को जन्म दिया होगा । इस भाव के विकास में भागवत ने विशेष सहायता 
की होगी । यह भी सम्भव है कि परवर्ती संस्कृत और प्राकृत साहित्य की 
श गार भावना ने भक्तों की भक्ति को मधुररस का पुट दे दिया हो । जो हो, 
पंद्रहवीं शताब्दी तक श्ंगारभाव अथवा मधुररस की उपासना इतनी श्रधिक 
प्रचलित हो गई थी कि वल्लभाचाय को इसके लिए शास्त्रीय व्यवस्था देनी 
पड़ी । थोड़े ही समय में सारा उत्तरी भारत मधुररस की कृष्णुभक्ति से 
प्लावित हो गया । इसका एक केन्द्र बंगाल में था और दूसरा ब्रज, राजस्थान 
एवं गुजरात में | इस समय पंदढरपुर में विष्णु ( विट्ल्‍वलनाथ ) की भक्ति और 
अयोध्या में रामभक्ति के केन्द्र थे। कृष्णभांक्त के मधुर भाव की प्रतिष्ठा 
होने के बाद पंढरपुर का केन्द्र उसी के रंग में रंग गया। अयोध्या के 
केन्द्र पर भी विशेष प्रभाव पड़ा | तुलसीदास की कविता मे यह प्रभाव स्पष्ट 
है। बंगाल में कृष्ण-भक्ति को दृढ करनेवाले महाप्रभु चेतन्य थे। उनका 
जन्म सं० १५४२ (स० १४८५ ई०) में हुआ । वे माधवेन्द्र पुरी के शिष्य 
थे | यही माधवेन्द्र पुरी वल्‍लभाचारय के भी गुरु थे परंतु कुछु समय पश्चात्‌ 
उनके शिष्य हो गये। चेतन्य ने राधा-भाव से कृष्ण की उपासना की। 
उन्होंने राधा-कृष्ण के आनंद-प्रेम से सारे बंगाल को ओत-प्रोत कर दिया। 
उनका जीवन विरह-तन्मयासक्ति का उत्कृष्ट उदाहरण है। 

वललभाचाय॑ का जन्म सं० १५३५ (सन्‌ १४७८ ई०) में हुआ । ये चेतन्य 
से सात-आठ वष बड़े ये । ये उनके गुरुभाई थे । दोनों ने अपने समय के 
प्रचलित भक्तिमार्ग को ही पुष्ट क्िया। अतः चेतन्य औ्रोर वल्लभ के मतों 
में बहुत साम्य है। दोनों में मधुर भाव की भक्ति का विशेष स्थान है। दोनों 
में राधाकृष्ण की भक्ति को एक ही महत्त्व दिया है। अंतर केवल इतना है 
कि चैतन्य सम्प्रदाय में भावुकता को श्रघिक स्थान मिला है | कृष्ण की रास- 
लीला के श्रनुकरण में चैतन्य सम्प्रदाय में गान, वाद्य, नृत्य और कीर्तन को 
विशेष स्थान मिला | सम्भव दे कि उस पर सूफ़ी मत का प्रभाव पड़ा हो। 
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वल्लभ-सम्प्रदाय की भक्ति संयत है। उसमें पूजा-विधि का महरवपूण स्थान 
है। वार्ता से पता चलता है कि वह्लभाचाय ने कीतन का प्रबन्ध श्रीनाथजी 
की स्थापना के कई वर्ष बाद किया। सम्भव है कि इसका कारण 
हो कि चैतन्य ने स्वयम्‌ ब्रज की यात्रा की थी तथा जीव गोस्वामी 
आदि उनके श्रनुयायी ब्रज में बहुत दिन तक रहे थे। श्रीनाथजी के मंदिर 
का प्रबंध भी लगभग बीस वर्ष तक बंगालियों के हाथ में रहा। इस 
प्रकार चैतन्य सम्प्रदाय की भाव॒ुकता और रसिकता वल्लभ-सम्प्रदाय को 
बहुत समय तक प्रभावित करती रही । 

वेष्णवधम के द्वितीय पुनरुत्थान भें वल्लभाचाय के पुष्टिमा्ग का 
विशेष हाथ है। सूर के दाशनिक सिद्धान्तों का अध्ययन करते समय वल्लभ के 
सिद्धांतों और पुष्टिमाग पर प्रकाश डाला गया है, अतः यहाँ सामान्य रूप से 
उसकी चर्चा की जायगी। 

सं० १५४८ ( सन्‌ १४९२ ई० ) में वल्लभाचाय ब्रज में आ्राये और श्री 
गोवर्धन जी पर श्रीनाथजी की मूति की स्थापना की। श्रीनाथजी की पूजा का 
उत्तरदायित्व अपने कुछ शिष्यों पर सॉपकर वे फिर यात्रा को निकले । तीस 
वध की आयु में उन्होंने तीन बार भारत-भ्रमण किया । उनकी यात्राओं ने 
उनके मत प्रचार के लिए माग प्रशस्त किया। सहस्तों लोग कृष्णभक्त हो 
गये । दूसरी यात्रा के समय उन्होंने काशी में अपना विवाह किया । तीसरी 
यात्रा समाप्त करने के बाद प्रयाग के समीप अड़ेल नामक गांव में घर बना कर 
ग्रहस्थ जीवन व्यतीत करने लगे | वहीं उनके दो पुत्र हुए। अंत समय में वे 
सन्यासी सो गये । देह्वसान काशी में हुआ । वल्लभाचाय ने वैष्णवधम को 
दो विशेष प्रकार की भक्ति-पद्धतियाँ दीं। एक तो राधाकृष्ण की मधुरभाव की 
उपासना, जो चैतन्य सम्प्रदाय में भी प्रधान रूप प्राप्त करचुकी है। दूसरे प्रकार 
की भक्ति वलल्‍लभाचायें की मोलिक कल्पना है | यह अवश्य है कि भागवत में 
श्रीकृष्ण की बाललीला का वणन है और पंचरात्र में -वात्सक््य- भक्ति की 
स्थापना करने का श्रेय सम्पूण रूप से वलल्‍लभाचाय को है। भक्ति के इन 
दो प्रकारों ने वेष्णवधर्म का रूप हो बदल दिया, वह सवेसाधारण के लिए 
अत्यन्त सहज ही गया । उन्होंने वात्तल्य-हृदय प्रौढ स्त्री-पुरुषों और प्रेम-संस्कार- 
पूर्ण युवक-युवतियों--सभी ,के लिए स्थान था। यही कारण था कि लगभग 
चार सौ वष तक सारा उत्तर भारत राधाकृष्ण के नाम से गूँ जता रहा और 
उचचर भारत की सभी भाषाओं का साहित्य उसी में रँग गया । उनके 
झंधन्दोलन ने भारतीय चित्रकला में राजस्थानी और कांगड़ा शैली को जन्‍म 
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दिया | भगवान्‌ कृष्ण के जन्म से लेकर उनके स्वर्गारोहएं तक की सभी 
लीलाएँ साहित्य, चित्रकला, मूर्तिकला और जनगीतों के द्वारा सहस्तों बार 
अभिव्यक्त हुई । 

इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि वल्लभाचाय के पुष्टिमाग ने मध्य 
युग की संस्कृति के निर्माण में विशेषरूप से भाग लिया | उसके बालक कृष्ण 
प्रत्येक घर में जन्म लेने लगे | उसकी राधा-कृष्ण के सम्बन्ध की मधुर कल्पना 
ने भारतीय घरों में प्रेम के परिष्कृत रूप की प्रतिष्ठा की । बाद के-श्ंगार काव्य 
की धारा ने 'राधाकृष्ण को लेकर साहित्य और धम का कुछ अपकार भी किया 
परंतु इसके लिए. वल्लभाचाय और उनका पुष्टिमाग उत्तरदायी नहीं है। 
यह उस युग की मनोवृत्ति का प्रभाव है जिससे वल्लभाचाय के शिकष्यों का 
जन्म हुआ था तथा जिससे उन लोगों ने काम किया था । 

स्वयम्‌ वल्लभाचाय के इष्टदेव बालक कृष्ण हैं। उन्हें श्रीनाथजी का 
बालकृष्ण, गोपालक ष्ण और नवनीत-प्रिय रूप ही अधिक रुचिकर प्रतीत हुआ। 
वह्लभ-सम्प्रदाय की पूजा-विधि से अब भी यह बात स्पष्ट हो जाती है। 
भगवान्‌ का देनिक कार्यक्रम बालक का ही है | प्रातःकाल सोकर उठने से रात्रि 
में शयन तक की दिनचर्या में आठ दशन होते हैं--(१) मंगला, (२) 
श्वंगार, (३) ग्वाल, (४) राजभोग, (५) उत्थापन, (६) भोग, (७) संध्या- 
आरती, (८) शयन । वलल्‍्लभ-सम्प्रदाय का प्रधान केन्द्र गोकुल है। उसके 
मुख्य मंदिर में नवनीतप्रिय भगवान्‌ की प्रतिष्ठा है। इससे यह स्पष्ट हो जाता 
है कि यद्यपि वललभाचाय को सारी कृष्ण-लीला प्रिय थी और उन्होंने राधा 
को अपने मत में स्थान देकर मधुर भावना की उपासना को स्वीकार भी कर 
लिया था तथापि उनके इष्टदेव नवनीतप्रिय बालकष्ण ही थे । 

वल्लभाचाय की मृत्यु के पश्चात उनके सम्प्रदाय में राधा का महत्त्व 

अधिक बढा होगा ! सम्भव है कि यह चेतन्य मत का प्रभाव हो । वल्लभा- 
चाय के समय में ही श्रीनाथजी के मंदिर में बंगाली वैष्णव पूजा के लिए नियुक्त 
किये गये थे | सम्भव है कि उस युग की £४ंगार-प्रियता के कारण ऐसा हुआ 
हो जिसकी भॉँकी मुगल सम्राटों के वैभव में मिलती है। जो हो, पुष्टिमार्ग 
ने हिन्दी में जिस साहित्य को जन्म दिया उसमें राधाकृष्ण के प्रेम को लेकर 
श्ंगाररस ही अधिक प्रस्फुटित हुआ । “अ्रष्टछाप” के कबियों की जीवनियों 
के पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता है कि सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पहले उनमें 
रसिकता की मात्रा अधिक बढ़ी हुई थी। राधाकृष्ण के प्रेमलीला-सम्बन्धी 
श्रज्ञारिक पद गाकर उन्हें अपनी मनोबृत्ति के विपर्यय का श्रच्छा अ्रवसर मिला" 
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विद्वलनाथ के समय में तो सम्प्रदाय ने राधा को और भी अधिक महद्ृत्त्व दे 
दिया । उस समय के अन्य धम-सम्प्रदायों और युग की सामान्य प्रवृत्ति को देख 
कर यह नहीं कहा जा सकता कि परवर्ती काल में अनाचार बढाने का कितना 
दोष वह्लभाचाय के पुष्टिमार्ग पर डाला जा सकता है। परन्तु दो शताब्दियों 
बाद इस सम्प्रदाय के आचारों में शिथिलता अवश्य शञ्रा गई थी । 


मध्य युग के सम्प्रदाय 


भक्तिकाल के बहुत पहले ही सुदूर दक्षिण में अलवारों में भक्तिपूर्ण 
उपासना-पद्धति चल रही थी। इस उपासना-पद्धति को पहली दूसरी 
शताब्दी के निकट पूण विकास में पाया जा सकंता है| बारह अ्रलवार भक्त 
प्रसिद्ध हैं | इनके नाम ये हैं--पोयागेक अलवार, भुटद्टर अलवार, पय अलवार, 
तिरुमलिसइ अलवार, नमल्लवार, पेरिया अलवार, अण्डाल, तुण्डरप्पुड़ी अलवार, 
तिरुपन्नु अलवार, तिरुमंगद अलवार । हम देखते हैं, इनमें ६ ऐतिहासिक व्यक्ति 
हैं। कई अस्पश्य हैं। एक महिला ( अण्डाल ) को भी इन भक्तों में स्थान 
मिला है । इससे स्पष्ट है कि अलवार भक्त वर्णाश्रम के संबन्ध में अधिक 
कट्टर नहीं थे | उन्होंने पहली बार जाति-पाँति के बंधन को शिथिल किया और 
स्त्रियों पर भी कोई प्रतित्रन्ध नहीं लगाया। इन्हीं लोगों की परम्परा में श्री 
रामानुज का प्रादुर्भाव हुआ जो पहले वेष्णव आचार हैं और जिन्होंने उत्तर 
भारत में पहली बार जाति-पांति के बंधनों को शिथिल करने और शान तथा 
मायावाद के ऊपर भक्ति की प्रतिष्ठा करने की चेष्टा की | 


१२वीं शताब्दी के समीप शंकराचार्य के अद्वैतवाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया 
आरम्भ हुई, और इसके अ्नन्तर चार दाशनिक सम्प्रदाश्रों का जन्म हुआ-- 
रामानुजाचाय का श्रीसम्प्रदाय, मध्वाचाय का ब्राक्ष-सम्प्रदाय, विष्णुस्वामी 
का रुद्र-सम्प्रदाय और निम्बार्काचाय का सनकादि सम्प्रदाय । इन सम्प्रदायों 
ने किसी न किसी रूप में दंत अर्थात्‌ जीवात्मा और परमात्मा की भिन्न सत्ता 
की स्थापना की । अद्वैत मत में माया का सहारा लेकर जीव और भगवान्‌ 
की एकता प्रतिष्ठित की गई थी | उसर्म भक्ति को स्थान नहीं रह जाता था । 
इसीलिए शंकराचाय के बाद के आचार्यो ने जीवात्मा की भिन्नता पर बल 
देकर भक्ति को संभव बना दिया। जिन आचार्यों ने शंकराचार्य के मायावाद 
के विरोध में बीड़ा उठाया, सौभाग्य से वे एक ऐसे प्रदेश से आये थे जहाँ भक्ति 
की लद्दर एक शताब्दी से बह रही थी | सुदूर दक्षिण में अलवारों श्रोर उनके 
भ्यों ने लक्ष्मी-विष्ण को आराध्य मानकर भक्तिपू्ण पदों की जनता में प्रतिष्ठा 
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कर दी थी । आचार्य अलवार भक्तों की शिष्य-परम्परा में पड़ते थे । अतः 
उन्होंने मायावाद के विरोध में भक्तिवाद की प्रतिष्ठा की । जहाँ अद्वेत भावना 
है, वहाँ भक्ति का कोई सवंसुगम रूप प्रतिष्ठित नहीं हो सकता । इसीसे द्वैत की 
प्रतिष्ठा आवश्यक हुई परंतु इन आचार्या ने खान-पान, आचार-विचार के 
ग्रनुशासनों को ढीला नहीं किया । बाद में स्वतन्त्रचेत्ता रामानुज ने भक्तों में 
खान-पान और जाति-मभेद के मकंमटों का बहिष्कार किया। उन्होंने कहा कि 
श्रेष्ठता भक्ति से होती है, जन्म से नहीं । वह स्वयम्‌ श्रीसम्प्रदायर के भीतर 
थे परंतु वास्तव में वे सम्प्रदायों से ऊपर थे । 

ः २ श्रीसम्प्रदाय सो फूटकर साथकों ओर पंथों की जो परम्परा फूट पड़ी, उसे 
इस प्रकार वृक्षरूप में प्रगट किया जा सकता है : 


श्रीसम्प्रदाय 
रामानुजाचारय 





राघवानन्द 


रामानन्द 


[| | |क | हि । ..[ |+3 [| कक 
रैदास कबीर धनज्ना सेना पीपा भवानन्द सुखान॑द आशानंद सुरधुरा- 


(चमार) (जुलादा) (जाट) (नाई) (राजपूत) नंद 
क्‍ परमसानन्द । 
| मद्दानन्द 
सुरत गोपाल धरमदास 
(केन्द्र काशी) (केन्द्र मध्यप्राँत) भीभानन्द 
[कबीर पंथ] 
कमाल 
दादू दयाल 
[ अं ] 
..  [..||[छ फेर सः7+7_ | 
सेन्टर रज्जब जनगोपाल जगन्नाथ मोहनदास सेमदास भादि 


जगजीव नदास (सतनामी सम्प्रदाय) 
रामानन्दी भक्तों को उस दूसरी श्रंणी मैं जो रामचन्द्र के अवतार ओर चरित्र 
को लोकोपयोगी मानती थी, सयुण भवतार दाशरथि राम की डपासक थी, एवं जाति-पाँति 
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श्रीसम्प्रदाय के प्रवतेक रामानुजाचार्य हैं| दाशनिक मतवादों की विवेचना 
करते समय हमने इस सम्प्रदाय के दाशंनिक विचारों को उपस्थित किया था । 
यह सम्प्रदाय भी अन्य सम्प्रदायों की भाँति सगुणवादी था और इसके 
अराध्य भगवान्‌ रामचंद्र थे। श्रीसम्प्रदाय की परम्परा रामानन्द तक चली 
आती दे जिन्होंने उसके प्रचार में विशेष योग दिया है । हमें यह स्मरण रखना 
चाहिए. कि यह दाशनिक् सम्प्रदाय उस रूप में सम्प्रदाय नहीं थे, जिस रूप में 
आगे चलकर संतों और भक्तों के सम्प्रदाय चले । उनमें भेद दाशनिक और 
ग्राचार-संबंधी दृषध्कोण का था। किसी व्यक्ति-विशेष अ्रथवा ग्रंथ-विशेष को वही 
स्थान प्राप्त नहीं था जो मध्य युग के संतनसम्प्रदायों में प्राप्त हुआ | प्रत्येक 
दाशनिक मतवाद राम-कृष्ण में से किसी एक को इष्टदेब मानकर चलता 
था परंतु वह दूसरे सम्प्रदाय के उपास्य के प्रति श्रसहिष्णु नहीं था। वास्तव 
में सम्प्रदाय चलाने की यह प्रवृत्ति बाद में दिखाई पड़ती है । 

स्वयम्‌ रामानन्द ओर उनके शिष्यों ने संप्रदाय नहीं चलाया । इससे जान 
पड़ता है कि वे व्यापक रूप से सुधार और प्रचार के पक्षपाती थे । 

रामानन्द के शिष्यों में कबीर को लेकर उनके अनुयायियों ने कबीरपन्थ 
खड़ा किया और फिर कबीर की भावनाश्रों से परिचालित अनेक पन्थों की 
बाढ़ ही आ गईं। यह ग्रन्थ अधिकतर समाज के निम्न वर्गों ( अ्रसवर्णो ) में 
फेले । इसका सबसे प्रधान कारण यह था कि श्री रामानंद ने वर्णाश्रम के बंधन 
की व्यथता बता कर ओर शूद्रों तथा स्त्रियों को दीक्षित कर हीन वण जनता में 
एक ऐसा उत्साह भर दिया था जो कदाचित्‌ बुद्ध के समय को छोड़कर 
श्रभुतपूर्व था । इसीसे वह अधिक-अधिक धर्मप्राण हो गई और उच्च वर्ण 
की श्रत्यंत उपेक्षा करके उसने अपने सम्प्रदाय खड़े किए। सच तो यह है 
कि मध्य युग के ये अनेक-अनेक पंथ उच्चवर्णाश्रियता के प्रति भीषण अ्रसंतोष 
के रूप में ही प्रगट हुए थे। इन निगुण .पन्थों को सवर्णों' ने संदेह की 
इृष्टि से देखा। इन्होंने अपने श्रलग सम्प्रदाय चलाये। यह सम्प्रदाय 
इष्टदेवों को लेकर चले। इनमें सगुण-निगु ण॒ के विरोध की भावना भी 
मिली थी । वैष्णव भक्त सम्प्रदाय के शीष॑क के नीचे हम इनके संबंध में 
विस्तार-पूवक लिखेंगे । 
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सगुण हो हों या निगु ण॒, श्नमैं स किसी पर विशेष शाग्रह न था। वे इस विषय सं 


उदार रहे होंगे । उनके जो दो पद प्राप्त हैं वे उन्हें निगुणोपासक और सगुणणोपासक 
दोनों दलों मैं खींचते हैं । 


पूव मध्य युग ध्द्र 


इस समय कुछ ऐसे भक्त भी हैं जो वरण-सम्प्रदाय से श्रलग खड़े 
दिखलाई देते हैं | इनमें गोस्वामी तुलसीदास आर नाभादास प्रमुख हैं। गोस्वामी 
तुलसीदास ने स्पष्ट ही मतमतान्तरों का विरोध किया, यह बात उनकी 
व्यापक दृष्टि और दूरदर्शिता की द्योतक है। उन्होंने अपने रामचरितमानस 
के द्वारा वर्णाश्रम, धमं अवतारवाद, साकार उपासना, मूर्ति-पूजा, सगुणवाद, 
गौ-ब्राह्मण-रक्षा, देवादि विविध योनियों का यथोचित सम्मान एवं प्राचीन 
संस्कृति और देवमाग का मंडन किया । परंतु यह सौमाग्य की ही बात हुई । 
वे यदि चाहते तो रामचरितमानस को लेकर शअ्रपना अत्यंत बलशाली संप्रदाय 
चला सकते थे, परंतु उन्होंने ऐसा नहीं किया । उनके ग्रन्थ ने साम्प्रदायिकता 
की सीमा  लांघकर देश की बिखरी हुई शक्तियों को एकसूत्र में बाँधने का 
आश्चयंजनक चमत्कार किया | निगु ण॒ सन्‍्तों ओर मुसलमानों के द्वारा हिंदू 
धरम और समाज में जो उच्छुद्लता फैल गई थी, वह इसी पुस्तक के द्वारा 
दूर हुई | रामचरितमानस में निगु ण्‌ सन्‍्तों का विरोध स्पष्ट है। उनकी 
रचना का कारण ही पावती की ऐसी शंका है जो कबीर की साखी में मिलती 
है। नाभादास का प्रयत्न भी बहुत कुछ ऐसा था। उन्होंने संतों और भक्तों 
को एक पंगत में बिठाने की उदारता दिखलाई | उनके भक्तमाल में आआश्चर्य- 
जनक सहिष्णुता है। सभी सम्प्रदायों के महात्मात्रों की स्तुति की गई है। 
भक्तों के समाज में इस दृष्टिकोण का कितना आदर हुआ यह भक्तमाल लिखने 
की परम्परा और नाभादास के छुप्पयों की टीकाओं की संख्या से जाना जा सकता 
है | कबीर को भी राम मान्य थे, परंतु अवतार के रूप में नहीं । उन्होंने राम- 
नाम और सत्यनाम को एक कहा था और रामलोक के स्थान पर सत्यलोक 
की प्रतिष्ठा की थी। निगुणियों के कई पंथ इसी निगु ण॒ परब्रह्म राम को 
मानते थे | तुलसी ने इसके सम्मुख भक्तवत्सल, मर्यादा-पुरुषोत्तम राम की 
स्थापना की जो दशरथ के पुत्र भी हो सकते थे और परत्रह्म भी रह सकते थे | 


ब्रह्म सम्मदाय या माध्तव सम्प्रदाय 


श्रीसम्प्रदाय की तरद यह भी प्राचीन दाशनिक सम्प्रदाय है, जिसके प्रमुख 
आचाय श्री मध्व हैं । इस सम्प्रदाय का कहना है कि इस मत के आदि गुरु 
ब्रह्मा हैं परन्तु श्री मध्वाचार्य के पहले इस मत क्रा कोई उल्लेख नहीं मिलता । ब्राह्म 
सम्प्रदाय द्वेतवाद का समथक है । हिंदी साहित्य में इस सम्प्रदाय का प्रभाव 
चैतन्म के माध्यम से परोक्ष रूप से ही है, यद्यपि चेतन्यमतवादी कुछ हिंदी 
कवि भी हो गये हैं। स्वयम्‌ चेतन्य से दीक्षा प्रात् भी गोपालभट्ट ने कृष्ण- 
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काव्य में महस्वपूर्ण योग दिया है । जो हो, ब्रजप्रदेश में यह सम्प्रदाय बललभ 
सम्प्रदाय के बहुत पहले से ही प्रतिष्ठित था और सम्भव है कि वल्लभ-सम्प्रदाय 
एवं अन्य कृष्ण-भक्ति सम्प्रदायों की गतिविधि पर इसने महस्वपूण प्रभाव 
डाला हो | 
रुद्र-सम्मदाय 

इस सम्प्रदाय के प्रमुख आचाय श्री विष्णु स्वामी हैं और इसका दाश॑- 
निक मत शुद्धाद्वेत है । विष्णुस्वामी की ही परम्परा में ६६वीं शताब्दी में 
वललभाचाय हुए जिन्होंने इस सम्प्रदाय को एक बार फिर संगठित किया, 
इसीलिए यह सम्प्रदाय वल्लभ-सम्प्रदाय के नाम से भी प्रसिद्ध है । वल्लभा- 
चाय ने इस सम्प्रदाय के लिए ही पुश्मिग का प्रवतेन किया । हिंदी साहित्य 
के लिए वललभचाय और उनका संप्रदाय बहुत महत्त्वपूण है। जिस प्रकार 
रामानन्द ने हिंदी रचना कर अपने शिष्यों को भाषा में उपदेश लिखने की 
प्रेरणा दी, उसी प्रकार का काम वल्लभाचाय ने भी किया | इनका एक हिन्दी 
भाषा का ग्रन्थ विष्णुपद है। परंतु इनसे भी अधिक महत्वपूर्ण इनके संप्रदाय 
का काम हे । वबलभाचाय के पुत्र विट्वुलनाथ ने सूरदास, कुम्मनदास, कृष्णदास, 
परमानंददास, छीतस्वामी, गोविन्दस्वामी, चतुभु जदास, नंददास--अपने पिता 
ग्रौर अपने ये श्राठ शिष्य लेकर अष्टछाप की स्थापना की | १६वीं शताब्दी 
का सारा कृष्ण-काव्य इस अष्टछाप द्वारा रचा गया है अथवा उसके साहित्य 
से प्रभावित है | विट्रुलनाथ के पुत्र गोकुलनाथ ने भी ब्रजभाषा साहित्य को 
पुष्ट किया । वास्तव में रुद्र सम्प्रदाय का जितना साहित्य ब्रजभाषा, राजस्थानी 
और गुजराती में है उतना साहित्य किसी अ्रन्य सम्प्रदाय का नहीं और न 
इतना उत्कृष्ट साहित्य किसी सम्प्रदाय द्वारा हमारे सामने आया है।इस 
सम्प्रदाय ने रसखान जैसे कितने ही लोकिक प्रेम के शिकार मनुष्यों को वासना 
के गत से निकाल कर भगवद्विषयक रति की दीक्षा दी। इसका एक दूसरा 
महच्व भी है। निश्चित रूप से हिन्दी गद्य का प्रवतन इसी संप्रदाय द्वारा 
हुआ। “८४” और “२५२” वेष्णवों की वार्ताएँ इसका प्रमाण हैं। इससे 
पहले का गद्य-साहित्य अधिक प्रामाणिक नहीं है । 


सनकादि सम्प्रदाय या निम्बाक सम्प्रदाय 
इस सम्प्रदाय के प्रवतंक ब्रह्मा के चार मानस पुत्र सनक, सननन्‍्दन, सनातन 


श्रौर सनत्‌कुमार कह्दे जाते हैं। इसके |प्रमुख आचार्य निम्बाक हैं जिनका 
दार्शनिक मत हद्वेताद्वेत हे । श्री निम्बाक सम्प्रदाय की गद्दी मथुरा के पास 
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भ्रव्षेत्र में है । इस सम्प्रदाय के लोग पश्चिमी भारत और बंगाल में मिलते 
हैं । हिन्दी साहित्य में इस सम्प्रदाय ने अधिक योग नहीं दिया। हाँ, हित- 
हरिवंश श्रवश्य निम्बाक मतावलम्बी कहे जाते हैं। सम्प्रदाय की उपासना- 
धारा से थोड़ा मतभेद देखकर १५२५ के लगभग हितहरिवंश ने अपने 
राधावबलभी सम्प्रदाय या सखी-सम्प्रदाय की बृन्द्रावन में स्थापना की | इस 
सम्प्रदाय का म्रुख्य केन्द्र बुन्द्रावन में राधावल्‍लभ का मन्दिर है | हित हरिवंश 
के मत में राधारानी महाशक्ति हैं और स्वामिनी हैं। भगवान कृष्ण उनके 
आशानुवर्ती हैं। भगवान्‌ कृष्ण ,राधारानी की हो आशा से विश्व की सृष्टि, 
भरण और हरण करते हैं | हितहरिवंश जी की तीन पोथियों राधा-सुधानिधि 
(संस्कृत), ८४ पद ( ब्रज ) और स्फुट पद्‌ इस सम्प्रदाय के आधार ग्रंथ हैं । 


हरिदासी सम्प्रदाय 


इस मत की स्थापना १६वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में हुईं | इसके प्रवतेक 
स्वामी हरिदास थे जिनका मत चेतन्य मत के सहश था। वृन्दावन में इनका 
निजी मन्दिर है । इनके लिखे दो ग्रन्थ मिले हैं जो ब्रज्रभाषा में हैं। साधारण 
सिद्धान्त ओर रसके पद । 


चेतन्य सम्प्रदाय 


चैतन्य सम्प्रदाय का दूसरा नाम गौड़ीय वेष्णव सम्प्रदाय है। इसके 
प्रवतक श्री गौरांग महाप्रभु चेतन्य हैं जो मध्वाचाय और निम्बार्काचाय के 
दाशंनिक मतों के समथंक थे । इनके बाद इनके शिष्यों ( जीव गोस्वामी 
आदि ) ने इनके नाम पर एक नया दाशनिक मशवाद चलाया। चैतन्य से 
भी पहले श्री माधवेन्द्र पुरी ने वृन्दावन में भगवान्‌ कृष्ण की मूर्ति की स्थापना 
की थी और उस पर मन्दिर बनवाया था | उनके बाद यही गौड़ीय वेष्णवों 
का केन्द्र हो गया । वास्तव में चेतन्य सम्प्रदाय ब्राह्म सम्प्रदाय से अत्यन्त 
निकट का संबंध रखता है--कदाचित्‌ उसी का प्रवर्तित रूप है | 


कबोरपनन्‍्थ 


कबीरपन्थ के प्रवतेक कबीर माने जाते हैं परन्तु वास्तव में कबीर इसके 
प्रवतक नहीं हैं । कबीर सारे जन्म सम्प्रदायवाद का विरोध करते रहे । श्रतः 
यह पनन्‍्थ अनुयायियों का चलाया हुआ है | कहा जाता है कि कबीर की 
मृत्यु पर उनके पुत्र कमाल से पन्‍थ चलाने को कहा गया परन्तु उन्होंने 
इनकार कर दिया । इस संबंध में प्रचलित दोहा है-- 


६ हिन्दौ-साहित्य : एक अश्रध्ययन 


डूबा वंश कबीर का उपज्ञा पूत कमाल 


कमाल पहुँचे हुए सूफी थे, अतः उनसे कबीर किसी भी प्रकार लांछित 
नहीं हो सकते । यह उक्ति पन्थवादियों की जान पड़ती है। कबीर के जीवन- 
काल में ही उनके बहुत से शिष्य हो गये थे परन्तु वह किसी एक विशेष 
सम्प्रदाय के अन्तगंत नहीं आते । कबीर की मृत्यु के बाद कदाचित्‌ घमदात 
ने काशी और |।छुत्तीसगढ़ ( मध्य प्रदेश ) में कबीरपन्थ की गेंद्वियाँ स्थापित 
कीं । इस प्रकार कबीर के व्यापक विचारों को एक सम्प्रदाय में सीमित कर 
लिया गया। यह कबीरपन्थ अ्रभी तक चल रहा है । भारत में अब भी आठ- 
नो लाख मनुष्य कबीरपन्थी है । 'इनमें मुसलमान बहुत थोड़े हैं और हिन्दू 
बहुत अग्रधिक । कबीरपन्थी कर्ठी पहनते हैं, बीजक, रमैनी आदि ग्रन्थों के 
प्रति पूज्य भाव रखते हैं, गुर को सर्वोपरि मानते हैं। निगुण निराकार 
उपासक कबीरपन्थ के ही प्रभाव से अनेक पनन्‍्थ निकल पड़े। नानकपन्थ पंजाब 
में, दादूपन्थ राजपूताने में, लालदाती अलवर में, सत्यनामी नारलौल में, 
बाबालाली सरहिन्द में, _साधपन्थ दिल्‍ली के पास, शिवनारायणी गाज़ीपुर 
में, गरीबदासी रोहतक में, रामसनेही शाहापुर राजपूताने में, अ्रधोरपन्थी 
काशी में--ये दस पन्थ तो स्पष्ट ही कबीरपन्थ से निकले हैं। इन पन्यों में 
निगु ण, निराकार ईश्वर की उपासना की जाती है। मूर्तिपूजा वर्जित है। 
उपासना ओर पूजा का काम किसी भी जाति का आदमी कर सकता है । 
हिन्दू-मुसलमान कोई भी पन्थ में सम्मिलित द्वो सकता है। गुरु को उपासना 
पर ज़ोर दिया जाता है । सारे पन्‍्थों का सारा साहित्य हिन्दी भाषा में है। 
रामनाम या सत्यनाम या शब्द का योग और जप इनका विशेष साधन है । 
अधिकांश में बहुदेववाद, अवतारवाद, कम और जन्मान्तर एवं तीथ ब्रतादि 
मानते हैं । 
सिक्खपन्‍्थ 

सिक्खपंथ मूलरूप से नानकपंथ ही है। इसके प्रवतंक गुरु नानक 
( १४६९ ई०--१५३९ ई० ) थे। इनका प्रचार-केन्द्र पश्चिमी पंजाब था । 
इन्होंने हिन्दू-मुसलमान मतों को मिलाने की चेष्ठा की और जाति-पाँति-बन्धन 
के बिरुद्ध आवाज उठाई | एकेश्वरवाद, हिन्दू-मुसलमानों की श्रभिन्नता और 
मूर्तिपूजान्विरोध उनके मुख्य विचार हैं। इनकी वाणी, पद श्रादि '“अ्रन्थ 


साहब? में संग्रहीत हैं। इसके अतिरिक्त इन्होंने नानक की साखी” और 
भ्रष्टांगयोग” नामक ग्रन्थ भी रचे । इनकी भाषा पंजाबी मिश्रित ब्रज है | 
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कि 


गुरु नानक के पीछे गुरुओं की परम्परा दसवें गुरु तक चलती रही। यह 
परम्परा इस प्रकार है--अ्रंगद, श्रमरदास, रामदास, हरगोविन्द, दरराव, हर- 
किशन, तेग़बहादुर श्रौर गोविन्दर्सिह। गुरु अ्रजन के बाद यह परम्परा 
परिस्थितिवश वंशानुगत हो गई। प्रत्येक गुरु ने भजन आदि की रचना 


की। गुरु अजन ने ग्रन्थलाहब का संकलन किया और उसमें कबीर श्रादि 
बाहरी भक्तों की वाणियाँ भी रखीं । 


मुग़ल सम्रा्ों के अत्याचार के कारण नानकपंथ का रूप ही बदल गया । 
गुरु मरवा डाले गये और निष्कलंक बच्चे दीवारों में चुनवा दिये गये | अन्त 
में दसवें गुरु गोविन्दर्सिह्च ने इस पन्थ को एक बड़ी सुसज्ञठित सेना में 
परिणत कर दिया | इसके बाद से मुसलमानों से मोरचा लेना इस पंथ का 
लक्ष्य हो गया और यह हिन्दू धम की ओर अधिक-अधिक भुका | गुरु 
गोविन्द्सिह ने भगवती दुर्गा की उपासना चलाई। उन्होंने स्वयम्‌ श्रच्छा 
साहित्य लिखा और वीर-साहित्य को उत्तेजना दी। इनकी रचनाएँ “दसवें 
बादशाह का ग्रंथ में संग्रहीत हैं । गुरु गोविन्द्सिह ने ही खालसा का प्रवतन 
किया और ग्रंथसाहब की गुरु के रूप में प्रतिष्ठा की | 


सिक्खमत के अन्तगत कई पंथ हैं | नानकशाह के पुत्र श्रीचन्द ने उदा- 
सियों का पंथ चलाया । दरराव के पुत्र रामराय ने रामरजा पंथ और कन्हैया 
ने सेवापंथी पंथ चलाए | गुरु गोविन्दर्सिह के बाद वीरसिंह ने निमल 
साधुओं का पंथ और मानसिंह ने अकाली सैनिक साधुश्रों का पंथ चलाया | 
सिक्खमत निगणियों ओर वेष्णव भक्तों के बीच की कड़ी है। इस मत के 
अनुयायी पुराण-कथा और देवी-देवताओं को मानते हैं । इन्हें तीथ भी मान्य 
है परन्तु यह मूति पूजा नहीं करते। मांस आदि से परहेज नहीं करते । सिखमत 
शुद्ध अद्वेत वेदान्त का समथक हे। 


दादुपन्थ 
दादू ( १५४४--१६० ३ ) का पंथ दादृपंथ के नाम से प्रसिद्ध है। 
आधुनिक खोजों से यह पता चला हे कि दादू मुसलमान थे | इस पंथ का 
साहित्य बहुत बड़ा है | स्वयम्‌ दादू ने लगभग ५००० पद लिखे हैं जिनमें से 
अधिकांश मौखिक रूप से चल रहे हैं। कबीर-साहित्य के बाद संत-साहित्य में 


दादू का ही स्थान है। भाव-व्यंजना ओर काव्य-पुष्टि की दृष्टि से दादू 
के पद कहीं-कहीं कबीर के पदों से भी अधिक उत्दृष्ट हैं। दादूपंथ में 
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सुन्दरदास, निश्चलदास, रज्जब, जनगोपाल, जगन्नाथ, मोहनदास, खेमदास 
आदि अनेक कवि हो गये हैं। इन सबका अ्रच्छा साहित्य है। 

दादू तक पहुँचते-पहुँचते सगुण भक्ति-धारा का प्रभाव निगु ण॒सनन्‍्तों पर 
पड़ने लगा था | इसका फल यह हुआ कि दादू द्वारों में “वाणी” की पोथी की 
षोडपोपचार पूजा और आरती होने लगी। 


सतनामी पन्‍्थ 
इस पन्थ के आ्राविभाव और इसके प्रवतंक के विषय में कुछ भी शात 
नहीं । १६०३ ई० के अन्त में ओरजड्ूुज़ेब और सतनामियों में नरनोल के 
स्थान पर भीषण युद्ध का ऐतिहासिक उल्लेख मिलता है । इस युद्ध में सहस्रों 
सतनामी मारे गये। १७४३ ई० के लगभग महात्मा जगजीवनदास ने 
बारहबंकी ज़िले में इस पन्‍्थ का पुनरुद्धार किया । इनकी रचनाएँ उपलब्ध 
हैं। इनके शिष्य दूलनदास भी कवि थे और रचनाएँ भी प्राप्त हो चुकी 
हैं। १८वीं शताब्दी के लगभग ग्ाज़ीदास ने छुत्तीसगढ़ में चमारों के समाज 
सुधार के लिए. इस पन्थ का प्रचार चमारों में किया । इस पन्थ के लोग सत्य- 
नाम का जाप करते हैं ओर एक सत्य निराकार परमेश्वर को मानते हैं । 
इनके यहाँ मद्य-मांस वर्जित हैं । 
बाबालाली पन्‍्थ 


बाबालाल का समय १७वीं शताब्दी का अन्त है, क्योंकि १६४६ ई० में 
दाराशिकोह से इनकी भेटों का ऐतिहासिक उल्लेख मिलता हे। बाबालाली 
पन्‍थ छोटा पन्‍्थ है। बड़ोदा के पास इसका एक मठ है जिसका नाम है 
लाल बाबा का शेल! । 


साधपन्‍न्थ 


दिल्‍ली से दक्षिण पूवं की ओर दोआबा इस पन्थ का केन्द्र है। १६५८ 
ई० में वीरभान ने यह पन्थ चलाया | वीरभान के दोहरों ओर साखियों का 
एक बड़ा संग्रह इस पन्थ के पास है । साख्ियों के संग्रह का नाम आदि 
उपदेश' है। यह पन्‍थ सदाचार पर बल देता है | साध लोग एक ही विवाह 
करते हैं और प्रत्येक पूरिमा को मिलकर सत्संग करते हैं। 


लालदासी पन्‍्थ 
लालदास मेव जाति के संत अलवर में हो गये हैं । इनका समय १५वीं 
शंताब्दी है| इनके पन्थ में आचाय ग्रहस्थ होते हैं और उपासना का रूप 
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केवल राम नाम का जप और कीतन है । इस पन्थ का पूज्य अन्थ लालदास 
की वानी हे । 


शिवनारायणी पन्थ 


इस पन्‍्थ के प्रवतेक भेलसरी ( ग्राजीपुर के पास ) के एक राजपूत शिव- 
नारायण सिंह थे जिन्होंने १७३३ ई० में इस पन्थ की संस्थापना की । ग़ाजीपुर 
ज़िले में इसके चार महल (चार घाम) हैं। यह पन्‍थ सभी जातियों ओर धर्मो' 
के लोगों के लिए खुला है | पहले इसमें एक बड़ी संख्या में ब्राह्मण, क्षत्री 
आदि साम्मिलित हुए पर अब्र अधिकांश असवणण जातियों के लोग हैं। इस 
पन्‍थ के लोग निराकार ब्रह्म की उपासना करते हैं और शिवनारायण को उसका 
अवतार मानते हैं । 


गुरीबदासी पन्‍्थ 


सन्‍त ग़रीबदास का समय १७१९ ई०--१७८२ ई० है। यह रोहतक 
ज़िले के निवासी थे | इस पन्‍थ का पूज्य ग्रन्थ 'गुरु ग्रन्थसाहब” साखियों 
और पदों का एक बहुत बृहद्‌ स ग्रह है । इस पन्थ के अनुयायी द्विज साधु ही 
हो सकते हैं। 


रामसनेही पन्थ 


१७४२ ई० के लगभग सन्त रामचरण ने यह पन्थ चलाया । इसका 
साहित्य वाणी और पदों में संकलित है | इस पन्थ के तीसरे गुरु दृल्हाराम के 
दस हज़ार पद हैं ओर चार हज़ार दोहरे। रामचरण का साहित्य भी बड़ा है। 
इस पन्‍्थ का केन्द्र शाहपुर (राजस्थान) है। परन्तु वेसे इसके भजन-मवन 
(रामद्वारे) सारे राजस्थाम में फेले हुए. हैं। इस पन्थ में साधु ही मिलते हैं, 
गृहस्थ नहीं । सत्संग, भजन और उपदेश उनका काम है। 


परणामी ( प्रणामी ) सम्प्रदाय 


इस सम्प्रदाय के प्रवतक पन्नाराज्य के प्राशनाथ परिणामवादी वेदान्ती 
हैँ जो छुत्नसाल के समकालीन थे । यद्यपि इनका मत स्वंधम-समन्तय था परंतु 
इन्होंने विशेषरूप से गोलोकवासी भगवान कृष्ण से सख्य भाव से उपासना 
की शिक्षा भी दी । स्वयम्‌ प्राशनाथ की रचनाएं बहुत हैं। उनकी शिष्य- 
परम्परा ने भी अच्छा साहित्य दिया है। गुजरात, राजस्थान और बुन्देलखंड 
इस सम्प्रदाय के केन्द्र हैं। 
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वास्तव में निगु य और सगुण भक्तों के सामान्य विश्वास में बहुत मेद नहीं 
है। कबीर से तुलसी सूर की ओर जाते हुए भावना और विश्वास में अधिक 
व्याघात नहीं जान पड़ता। इसका कारण वे धारणाएँ हैं जो दोनों प्रकार के 
साधकों ने सामान्य रूप से स्वीकार की हैं। यहाँ हम उन्हीं पर विचार 
करेंगे । 


पहली बात जो दोनों मतवादों को स्वीकार है वह है भक्त का भगवान के 
साथ व्यक्तिगत संबंध । यह सगुण भक्तों में अधिक स्पष्ट हो सका है, परंतु 
निगु ण भक्तों में भी यह धारणा बलवान है। यह संबंध कई प्रकार से स्पष्ट 
किया जा सकता है -- 
( क ) जननी-बालक का संबंध 
हरि जननी में बालक तेरा 
काहे न श्रौगुन बगसहु मेरा 
सत अपराध करे दिन केते 
जननी के चित रहे न तेते 
कर गहि केस करे जो घाता 
तऊ न दहेत उतारे माता 
कहे कबीर एक बुद्धि विचारी 
बालक दुखी दुखी महतारी 
( ख ) सखा-सखा का संबंध 
सूर-साहित्य से इस प्रकार के संबंध के अ्रनेक उदाहरण उपस्थित किये जा सकते 
हैँ | सूरदास ने राधाकृष्ण के प्रेमविलास की सारी कथा को श्रत्यन्त पास से 
देखा हे । मित्र के लिए मित्र के व्यवहार में कुछु ही गोपनीय नहीं रह जाता । 
इसी से सूरदास अनासक्त भाव से श्रृंगार के गहिंत प्रसंग भी कह डालते 
हैँ | कृष्ण से उनका सम्बन्ध इन पदों से स्पष्ट हो जाता है-- 


श्याम सखा को गंद चलाई 


श्रीदामा मुरि अंग बचायो गेंद पर्थो कालीदह जाई 
धाइ गद्मयो तब फेटि श्याम की देहूु न मेरो गेंद मगाई 
ओर सखा जिनि मोको जानों मोसों जिनि तुम करो दिठाई 
जानि बूमि तुम गेंद गिरायो श्रव दीन्हे ही बने कन्हाई 
सूर सखा सब दँसत परस्पर भलि करी हरि गेंद गिराई 
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फेट छॉड़ि मेरी श्रीदामा 
काहे को तुम रारि बढ़ावत तनक बात के कामा 
मेरो गंद लेहु वा बदले बा गहत कत धाई 
छोटो बड़ो न जानत काहू करत बराबरि आई 
हम काहे को तुमहिं बराबरि बड़े नंद के पूत 
सूर श्याम दीन्हें ही बनिद्दे बहुत कहावत धूत 
( ग ) स्वामी-सेवक का सम्बन्ध 
तुलसीदास ने अपने इष्टदेव से इसी प्रकार का सम्बन्ध स्थापित किया 
है. 
दौन को दयालु दानि दूसरो न कोऊ 
जाहि दीनता कहों हों दीन देखों सोऊ 
>< >< >< 
तोहिं माँगि मॉगनो न माँगनो कहायो 
सुनि सुभाव सील सुजस जाचन जन आयो 
पाहन, पसु, विठप, विहँग अपने करि लीनहें 
महाराज दशरथ के।! रंक राय कीन्हें 
तू गरीब को निवाज, हों गरीब. तेरो 
बारक कहिये कृपालु ! तुलसीदास मेरो 
( ध ) पिता-माता ओर पुत्र का सम्बन्ध ( वात्सल्य )। इस संबंध से 
भगवान भक्त का पुत्र है ओर उसके प्रति भक्त का वात्सल्य का नाता है। 
सूरदास ने अपने इष्टदेव से इस प्रकार का संबंध भी माना है। वात्सल्य 
भक्ति में नन्द ओर गोपियों को आदश माना गया था। वल्लभाचायें का 
कथन है-- 
यच्च दुःख यशोदाया ननन्‍्दादीनां च गोकुले । 
गोपिकानां च यद्दुःख स दुःखं स्यान्मम क्वचित्‌ ॥ 
गोकुले गोपिकानां च सर्वेषां ब्रजवासिनाम्‌ | 
यत्सुखं॑ समभूतन्मे भगवान्‌ कि विधास्यति ॥ 
( डः ) कांता-कान्त का संबंध-- 
तुम बिन व्याकुल केसवा नेन रहे जल पूरि 
अंतरजामी छिप रहे हम क्‍यों जीवे दूरि 
ग्राप अपरछुन होइ रहे हम क्‍यों रेन विहाइ 
दादू दरसन कारने तलफि तलफि जिय जाइ 
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हरि मेरा पीव माई, हरि मेरा पीव 
हरि बिन रहि 'न सके मेरा जीव ॥ ठेक ॥ 
हरि मेरा पीव में हरि की बहुरिया 
राम बड़े में छुटक लहुरिया 
किया शआज्ञार मिलन के ताइ 
काहे न मिली राजा राम गोसाइ 
ग्रव की बेर मिलन जो पाऊ 
कहे कबीर भोजलि नहिं आऊेँ 


२--इस व्यक्तिगत संबंध के द्वारा द्वी भक्ति की प्रतिष्ठा की गई हे। 
भक्ति को कबीर भी उतना ही उपादेय मानते हैं, जितना कथित भक्त-कवि । 
यह अवश्य है कि कबीर ज्ञानी भी हैं और संसार को इसी दृष्टिकोण से 
देखते हैं। परंतु सगुण भक्तों की तरह उन्होंने भी प्रेम को परम पुरुषाथ माना 
है ओर मोक्ष को नीचे स्थान दिया हे। वह उनके लिए, काम्य नहीं है । 
प्रेम-भक्ति को अन्यतम लक्ष्य बनाना; यह दूसरी बात है।* 

३--भक्त या गुरु को भगवान का स्थान दिया गया है। कबीर ने गुरु 
को गोविन्द के समान कहा है। मध्य युग के सारे भक्ति-काव्य में गुरु का स्थान 
बहुत ऊ चा है ।४ 


३--मन रे हरि भजि हरि भजि हरि भजि भाई । 
जा दिन तेरो कोई नाहीं ता दिन राम सहाईं ॥ 
( कथोर ) 
स्याम बलराम का सदा गा 
स्याम बलराम विनु दूसरे देव को, स्रप्नहूँ माहि नहिं हृदय ल्याडँ ॥ 
यहे जप यहै तप यहै मम नेम श्रतन यहे मम प्रेम फल यहे ध्याऊँ 
यहै मम ध्यान, यहै ज्ञान, सुमिरन यहे, सूर प्रभु देहु हों यहे पारऊँ ॥ 
( सूरदास ) 
करुनानिधान ! वरदान तुलसी चहत, सीतापति भक्ति सुरसरि-नीर-मीनता 
( तुलसीदास ) 
४---गुरू गोविन्द दोनों खड़े कार्के लागूँ. पॉय। 
बलिहारी वा गुरु को जिन गोविन्द दिया दिखाय ॥ 
( कबीर ) 
बन्दों गुरुपदकश क्ृपासिन्धु नररूप हरि 
महामोह तमपुंज जासु वचन रविकर निकर 


( तुलसी ) 


अं < 
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४--भक्त की परम साधना यह है कि वह भगवान की लीला में भाग ले । 
उसकी लालसा भगवान में लीन हो जाने अथवा सायुज्य मुक्ति प्राप्त करने की 
नहीं है । वह भगवान का सान्निध्य चाहता है फिर चाहे यह लीला राम की 
ऐश्वय-प्रधान लीला हो, चाहे कृष्ण की मधुर ब्रज-लीला । 

५--भक्ति की कल्पना रहस्यमय है | राम-कृष्ण के समान उनकी भक्ति 
भी अ्रभाध है । भक्ति की महिमा अपार है। 

६--मध्य युग में नाम की महान्‌ महिमा है | निगु ण और सगुण भक्तों 
में नाम को एक ही जैसा स्थान मिला है ।* 

७-दोनों प्रकार के भक्तों ने प्रेम या भक्ति के क्रमश: विकास को 
स्वीकार किया है। यह क्रम इस प्रकार है--( १ ) श्रद्धा, ( २) साधु-संग, 
(३ ) भजन-क्रिया, (४ ) अनथ निद्तत्ति, (५ ) निष्ठा, (६ ) रुचि, ( ७ ) 
आसक्ति, (८ ) भाव, ( £ ) प्रेम । ये नवधा भक्ति के प्रकारो के मूल में हैं । 
मध्ययुग के भक्त और संतों को नवधा भक्ति के प्रकारों अथवा उनके निश्चित 
क्रम के विषय मे कोई आग्रह नहीं है | उन्होंने अनेक क्रम उपस्थित किये हैं । 
वास्तव में वे भक्ति के नो प्रकार ही नहों मानते। उनके अनुसार भक्त की 
साधना-अ्रवस्था और विशेष परिस्थितियों को देखते हुए भक्ति के कितने 
ही प्रकार हो सकते हैं। 


तब चत्रभुजदास ने कह्यौ जो सूरदास जी ने भगवद जस वर्णन कीयोौ परि श्री 
आ्राचायंजी महाप्रभमन को जस वर्णन ना कियो । तब यह सुनि के सूरदास जी बोले 
जो मैं तो सव श्री आचायेजी महाप्रभन को ही जस वर्णान कीयो है कब्ू न्‍्यारों देखूँ 
तो न्‍्यारो करू । 


। ( 'वबाता! ) 
“-सत्त नाप्र को सुमिस्ते, उधर पतित अनेक । 
कह कबीर नहिं. छाड़िये सत्त नाम को टेक ॥ 
( कबीर ) 
राम जपु राम जपु राम जपु बावर 
घोर-भव-नी र-निधि नाम निजञ्र नाव रे 
( तुलसी ) 


तुम्हरो नाम तजि प्रभु जगदीसर सु तो कहों मेरे और कहा बल! 
बुधि-विवेक-अनुमान आपने, सोधि कह्यो सब सुकृतनि; को फल ! 
( सूरदास ) 
नातो नाम को मोसी स्‌ू* तनिक न तोड्यों जाइ 
(मीरा ) 


९्ड हिन्दी-साहित्य ; एक अ्र्ययन 


८--सभी सम्प्रदाय दीनता, आत्मसमपंण और भगवत्‌कपा से मुक्ति 
संभव मानते हैं।* 


आअ--मेथिली साहित्य-धारा 


मैथिली साहित्य-धारा के संबंध में विशेष सामग्री प्राप्त नहीं है। अभी 
तक इसके प्राचीन ग्रन्थ प्रकाशित नहीं हुए. हैं। प्राचीन मैथिली साहित्य 
स्वतंत्र साहित्य के रूप में नहीं मिलता । इसका संबंध एक ऐसे प्रान्त से था 
जहाँ संस्कृत भाषा और साहित्य का श्रधिक प्रभाव था | इसलिए जो ग्रन्थ रचे 
गये उनका गद्य स स्कृत में था और पद्म मैथिली में । इसके लेखक भी प्रायः 
६--सतगुरु तोंहि विसारि के काके सरने जाँय 
शिव विरंचि मुनि नारदा हिरदे नाहि समाँय 
अन्तरजामी एक तुम आतम के -आधार 
जों तुम छोड़ी हाथ तें कौन उतारै पार 
कबीर क्या में चिन्त हूँ मम चिन्‍्तें क्या होंय 
मेरी चिन्ता हरि करे चिन्ता मोंहि' न कोय 


( कबीर ) 
म्द्ानें चाकर राखो जी 
गिरधारी लाला चाकर राखो जी 

(मीरा ) 


दीनता दारिद छले को क्ृपा वारिधि बाज 
दानि दसरथ राय के तुम हों गरीब; निवाज 
जन्म को भूखो भिखारी हों गरीब निवाज 
पेट भरि तुलसिहि जेंवाइय भगति-सुधा सुनाज 
ग्यान भक्ति साधन अनेक सब सत्य झूठ कछु नाहीं। 
तुलसिदास हरिक्षपा मिटे अ्रम, यह भरोस मन माहीं ॥ 
( तुलसी ) 
तुम तजि और कौन पे जाउँ ? 
का्कें द्वार जाइ सिर नाऊँ, परहथ कहाँ बिकालँ 
ऐसे को दाता हैं समरथ जाके दिये अधघाडँ 
अन्तकाल तुम्दरै सुमिरन गति अन्त कहूँ नहि दा 
रंक सुदामा कियो अजाबी दियो अभयपद पाउँ 
कामघेनु, चिन्तामनि, दीन्हों कल्पवृक्ष तरु छाउ 
भवसमुद्र अति देखि भयानक मन में अधिक डरा 
कीजे पा सुभिरि अपनो प्रन सुरदास बलि जाडँ 
( सरदास ) 
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संस्कृत के विद्वान ये | यह साहित्य संस्कृत के पीछे या उसके साथ-साथ 
चलने वाला साहित्य था। मैथिली कभी भी स्वतंत्र साहित्यिक भाषा नहीं 


रही | उसे उस प्रकार का स्थान नहीं मिला जिस प्रकार का स्थान ब्रजभाषा 
ओर अवधी को मिला । 


एक प्रश्न यह भी है कि क्‍या मैथिली हिन्दी के अन्तगंत है या एक 
स्वतंत्र भाषा है ! ग्रियसन ने मैथिली को हिन्दी भाषा से अलग स्वतंत्र स्थान 
दिया है। बाबू श्यामसुन्दरदास ने इसे राजस्थानी के साथ हिन्दी भाषा के 
अन्दर श्रेणी-बद्ध किया है। ये दो दृष्टिकोण हैं जो परस्पर विरोधी हैं | 
डा० उमेश मिश्र ने मैथिली साहित्य का काल-विभाजन इस प्रकार 
किया है--(१) ११००--१३०० आदि काल 
(२) १३००--१८०० मध्य काल 
(३) १८०० के पश्चात्‌ आधुनिक काल 


आदि काल को सामग्री की परीक्षा हमें बहुत दूर तक नहीं ले जा 
सकती | १०९७ ई० में नान्यदेव करनाटठक देश से आकर मुज़फ़्फरपुर ज़िले में 
बस गये और उन्होंने वहाँ ग्रपना राज्य स्थावित किया | इनके मंत्री श्रीधर 
ने सूक्ति कणांत नाम का एक ग्रन्थ मैथिली में लिखा । किन्तु इसकी कोई भी 
प्रति आज उपलब्ध नहीं है । आ्रादि युग की ओर अधिक सूचना हमें नहीं 
मिज्ञती । श्रीधर का स्थान ऐसा ही है जैसा हिन्दी में मधुकर का । 


मध्य काल में मैथिली साहित्य की दो घाराएँ हो जाती हैं | नेपाल की धारा 
ओर मिथिला की धारा | १४०० ई० में हरिसिंह देव ग्रयासुद्दीन तुग़लक के 
ग्राक्रमण के फलस्वरूप नेपाल चले गये ओर उन्होंने वहाँ राज्य स्थापित किया | 
इस प्रकार इस राजवंश की सहायता से नेवाल में भी मैथिली साहित्य की रचना 
हुई | यह राजवंश कहलाता है । इसके श्राश्रय में नेपाल में जो साहित्य तैयार 
हुआ उसका अ्रभी परिचय प्राप्त नहीं हुआ है, परन्तु यह साहित्य काफ़ी 
बड़ा हे । हरिसिंह की सभा के पंडित ज्योतिरीश्वर ने अनेक ग्रन्थ रचे। इनमें 
वर्णरज्ञाकर नाम का एक मैथिली गद्य-क्राव्य भी है जो आठ कब्लोलों 
में विभाजित है। इसकी एक खंडित प्रतिलिपि प्रास हुईं है। नेपाल की इस 
धारा में जयस्थिति मलल्‍्ल ( १३८०--१३९१ ) के दरबार में बहुत से 
मैथिली पंडित बुलाये गये । इन्होंने बहुत से ग्रन्थ रचे जिनमें नाटक महत्त्व- 
पूर्ण हे क्योंकि इनका पद्म-अंश मैथिली में है। ब्ैलोक्य मल्‍ल ( १५४२-- 
१५८६ ) और जगज्योतिमल्‍ल ( १६१३--१६३३ ) के समय में यह नाठक 
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रचना की परम्परा चलती रही | इस समय के दो प्रासिद्ध नाटक हरगोरी विवाह 
नाटक और कुञ्लविहार नाटक हैं। जगत्मकाश मलल (१६६७ के लगभग) ने 
स्वयम्‌ कई नाठकों की रचना की । इनमें दो मलयगंधघनी और मदन- 
चरित्र मुख्य हैं। मदालसाहरण नाठक भी इन्हीं का कहा जाता है। मलय- 
गंधिनी पहला ऐसा नागक है जो सम्पूण मैथिली में हे ।इस वंश के अंतिम 
शासक रणजीतसिंह मल्ल ( १७२२--७२ ) के समय में भी बहुत से नाटक 
लिखे गये | जिनमें सब से प्रतिद्ध ऊपाहरण नाटक हे | १७५४४ के पश्चात्‌ 
गोरखों ने मललवंश को समाप्त कर दिया और नेपाली धारा ज्ञीण दो गई । 

मिथिला की धारा का परिचय हमें बहुत पहले से हे | इसमें अनेक भाषा- 
कवि हुए. हैं परन्तु संस्कृत साहित्य का प्रभाव इस पर भी अधिक है । सबसे 
महत्त्वपृण कवि विद्यापति हैं। इनका समय १४०० ई० के लगभग निर्धा- 
रित किया जाता है यद्यपि जन्म-तिथि और मृत्यु-तिथि का निश्चित उल्लेख 
नहीं मिलता । इनके १३ ग्रन्थों में १० संस्कृत के हैं, एक अपश्र श में है ओर 
दो मैथिली में | अ्पश्र श ग्रन्थ का नाम 'कित्तिलः! है और मैथिल ग्रन्थों का 
पदावली और कीर्तिपताका। इनमें पदावली ही सबसे महत्त्वपूण हे । 

पदावली में मोखिक रूप से चले आते हुए विद्यापति के राधा-कृष्ण 
सम्बन्बी पदों का संग्रह है । विद्यायति की जो विचारधारा इन पदों में 
प्रकाशित हुई है उपके सम्बन्ध में बड़ा मतभेद है | उसके आधार पर एक वग 
विद्यापति को भक्त कहता है और दूसरा वग श्ज्ञारिक कवि । प्रामाणिक सामग्री के 
अभाव में हम इस विषय में कोई निणय नहीं दे सकते । वास्तविक परिष्थिति 
यह थी कि विद्यापति वेष्णव-भक्त नहीं, शिव-भक्त थे और उनकी रचना 
राजाश्रय में सामने आई । अतः यह असम्भव नहीं है कि उनका साहित्य भक्ति 
साहित्य नहीं हो, वरन्‌ राजा ओर दरबार दोनों की रुचि से प्रभावित हो । हमें 
यह भी स्मरण रखना चाहिये कि विद्यापति के समय तक वेष्णव भक्ति-साहित्य 
की कोई परम्परा नहीं थी। विद्यापति जयदेव से प्रभावित थे और उनके राधा- 
कृष्ण में लौकिकता के दशन अधिक होते हैं । 

विद्यापति के बाद उनका अनुकरण में और स्वतंत्र रूप से भी बहुत सा 
साहित्य रचा गया । परन्तु यह अभी सम्पू्ण रूप से अपग्रकाशित है | आधुनिक 
काल में भी मैथिल में साहित्य रचा जा रहा है परन्तु उसकी मात्रा बहुत कम 
हैं और वह अधिक महत्त्वपूण भी नहीं है । 

आ--संत-काव्य 
प्राचीन काल से जो निगु ण॒ ज्ञानमार्ग की उपासना-यद्धति चली आा 
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(ही थी और जिसने पिछुले युग में सिद्धों और गोरखपन्थियों की साधना को 
ग्रात्मसात कर लिया था, वही इस काल भी चलती रही । उसमें वेग आ 
गया और उसने भाषा का सहारा पाकर काव्य में अपना प्रकाशन किया | 
यह काव्य संत-काव्य है | परन्तु वास्तव में यह काव्य काव्य की दृष्टि से इतना 
महत्वपूर्ण नहीं जितना भावधारा और संस्कृति की दृष्टि से । 


भावधारा $ संत-मत 


इस भावधारा को संत-मत या सहज साधन मत कद्द सकते हैं | इसमें 
उपनिषद का निगुणवाद स्वीकृत है। ईश्वर (चरम सत्ता) निगुण है। 
उसकी प्राप्ति का मार्ग शान द्वारा है | पिछुले युग में इस शान के लिए आत्म- 
शुद्धि की प्रतिष्ठा हो चुकी थी , परन्तु यह मांग हठयोग का था और सर्व- 
साधारण को कठिन था । संत-मत में कष्ट-कृच्छु साधना को हैय और 
ग्रनुपयुक्त समझा गया । वहाँ सहज साधना को स्थान मिला । वास्तव में संत- 
मत अनेक धामिक साधनाओं और विचारावलियों का सामझञ्जञस्य उपस्थित 
करता था। उसमें उपनिषद का ज्ञानमार्ग और निर्गंणवाद, आत्मशुद्धि के 
लिए हठयोग की साधना ओर स्वयम्‌ अ्रपनी मौलिक सहज साधना को एक 
स्थान पर केन्द्रित कर दिया गया था। 

इस समय हिन्दी प्रदेश में दो मुसलमानी भावनाएँ थीं, उनका इस मत 
पर प्रभाव पड़ा । १--इस्लाम की मुख्य विचार-धारा एकेश्वरवादी थी। 
यह अवतारबाद नहीं मानती थी, पैग़म्बर को सत्ता को स्वीकार करती थी। 
संत-मत में भी यह तीनों बातें ले ली गई । संत-मत एकेश्वरवादी था यद्यपि 
इस्लाम के एकेश्वववाद और सन्‍तों के एकेश्वरवाद में बड़ा अन्तर था। 
इस्लाम का देश्वर एक प्रकार से सगुणु ही था । उसके सम्बन्ध में इस्लाम 
की दार्शनिक धारणा बहुत ऊँची नहीं थी । सन्‍्त-मत का एकेश्वर निगण 
था। सन्‍त भी अ्रवतारवाद का खंडन करने लगे। अनेक सन्‍्तों ने अपने को 
पैग़म्बर कहा और उनके अनुयायियों ने उन्हें वही स्थान दिया जो इस्लाम 
धर्मावलम्बी मुहम्मद को देते हैं | २--परन्तु ईरानी श्राय प्रभाव के कारण 
मुसलमानों के एक महत्त्वपूण वर्ग में सूफ़ी विचारधारा चल रही थी। सूफ़ियाँ 
का ईश्वर निगुण होते हुए भी प्रेमयुक्त सगुण था। प्रेम साधना थी । 
आत्मा और परमात्मा को एक माना जाता था जो रूढ़िगत इस्लामी धारणा 
के विरुद्ध था। पैग़म्बर के माध्यम की श्रावश्यकता नहीं थी। सूफ़ी एक ज़ात 
से ग्रपना सीधा सम्बन्ध जोड़ सकता था। सूफ़ी-मत में सूफी अल्लाह को 
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माशूक समझता और उससे तीज्र उत्कट प्रेम-सम्बन्ध स्थापित करता । इस सूफ़ी- 
मत में गुरु का बढ़ा महत्व था। सन्त-मत ने निगुण ब्रह्म में प्रेम का गुण 
जोड़ दिया और उसकी दाम्पत्य भावना से उपासना की । उन्होंने मूल भावना 
सूकफ़ियों से ली, परन्तु उनकी धारणा भारतीय और ओऔपनेषदिक थी जहाँ 
मनुष्य मात्र स्त्री है, ईश्वर पुरुष | यह कल्पना श्रीमद्भागवत की कब्पना 


से बड़ा मेल खाती थी। सन्त अपने को “राम की बहुरिया? मान कर प्रेम की 
साधना करता है । 


साथ ही इस क्षेत्र में हिन्दुओं में वेष्णय भावना का भी विकास हो चुका 
था और वैष्णव (वासुदेव) धम का पुनरुत्थान दक्षिण में हो गया था और वह 
दो-तीन शताब्दियों बाद उत्तरी भारत में आया । उसने विष्णु, हरि, नारायण 
ओर राम के नाम का आधार लेकर उत्तरी भारत की जनता को सगुण भक्ति 
की ओर खींचा । सनन्‍्तों ने इससे प्र भावित होकर विष्णु, हरि, नारायण औरं राम 
को अ्रपना लिया । लेकिन उन्होंने इन सब का सगुण के सन्दर्भ से अलग प्रयोग 
किया । इन नामों के प्रयोग के कारण सनन्‍्त-काव्य में वैष्णव भावना का आभास 
मिलता है । इस वैष्णव पुमरुत्यान में भी गुरु का बड़ा महत्व था । इस प्रकार 
सन्तों में गुरु की जो प्रतिष्ठा थी, उसने भी अधिक बल पाया । इस समय धम- 
क्षेत्र में राधाकृष्ण की प्रतिष्ठा नहीं हुई थी, अतः उनका नाम सन्त-साहित्य के 
इस प्रारम्भिक काल में नहीं मिलता | 


आध्यात्मिक ओर नेतिक आदश 


सन्त-मत में आत्मशुद्धि का बड़ा महर्व था। वास्तव में हृठयोग, वैष्णव 
भेक्ति और सूफी इन तीनों भाव-वाराओं में आत्मशुद्धि की प्रधानता थी और 
नेतिक आदर्श बहुत कुछ एक से थे, केवल उनकी प्राप्ति की विधि में श्रन्तर 
था, संत-मत के आत्मिक और नेतिक आदर्श इस प्रकार थे-- 

१--आत्मसंयम--काम, क्रोध, लोभ, मोह, मान और अ्रहंता का स्याग 
(वासनाओं की बलि) 

२--अ्रपरिग्रह (कंचन-त्याग) 

३--इन्द्रिय संयम--निद्रा, स्वादिष्ट आहार, मांताहार, मादक वस्तु त्याग, 
कामिनी-त्याग 


४--मानसिक संयम--कपट, श्राशा, तृष्णा, निन्दा और मन की चश्नलता 
का त्याग 


५--अचार श्रोर व्यवद्ार-सम्बंधी संयम--कुसंग-त्याग, तुजन-संग- 
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त्याग, तीथ-ब्रत में आस्था का त्याग, श्रन्य देवता की पूजा का त्याग, मेष 
भूषा-सम्बन्धी आडम्बर का त्याग । 

इस निषेधात्मक आत्मनिग्रह के अ्रतिरिक्त संत के कुछ विधेयात्मक कम भी 
निर्धारित थे--सत्‌ पुरुष ( निराकार ईश्वर ) में आस्था, नाम-स्मरण, शब्द, 
अनहृद, भक्ति१, सुरति *, विरत*, पतिव्रता, प्रेम“, विश्वास", निजकर्ता का 
निणय *, सत्संग, सहज, मौन सारग़हणि*, परिचय“, उपदेश, सैत्य-प्रेम, 


१-.सन्तों की भक्ति सगुण भक्तों की भक्ति से कुछ भिन्न है। वह निगुण भक्ति 
या भ्रद्वात भक्ति है और उसके अन्त में सान्निध्य या सालोक्य की प्राप्ति नहीं होती । 
सान्निध्य और सालोक्य का प्रश्न उसी समय तक है जब तक इष्टदेव का कोई रूप निश्चित 
हे। निगुण ब्रह्म निराकार दोने के कारण भक्ति का अन्त सायुज्ज्य मात्र में ही हो सकता 
हैं अर्थात्‌ भक्त जह्म में मिल जाता है। यही सायुज्ज्य सन्‍्त का लक्ष्य दे । कबीर का 
एक पद दे... 
बहुरि हम काहे कूं आवहिंगे 
बिछुरे पंचतंत को रचना तब हम रामहि” पावहिंगे ॥ टेक ॥ 
जैसे जलदि तरंग तरंगनीं एमै हम दिखलाविडिंगे ! 
कहै कबीर स्वामी सुखसागर, हंसहि हंस मिलावहिंगे ॥ 
२.निगु'ण सन्त प्रेम के साधक है | उनके अनुसार यह प्रेम एक महान सक्ीत 
है जो सारे अद्याण्ड में व्याप्त है। “सुरति” इस सद्गीत की तान है, और “विरत” इसको 
लय श्र ताल । 
३--यदह आध्यात्मिक साधना का परमरूप है जब सन्त निगुण बह्य से मिलकर 
अद्दो तावश्था प्राप्त करने के लिए विकल हो जाता है| इस विरह साथना का रूप निम्न" 
पद से स्पष्ट हो जाता है-. 
राम बिन तन की ताप न जाई 
जल में प्रगनि उठो अधिकाई ॥ टंक।॥ 
तुम्ह जलनिधि में जल कर मीना । 
जल में रहों जलहि बिन पीना ॥ 
तुम्द पिंजरा मैं सुबना तोरा॥ 
दरसन देहु भाग बढ़ मोरा॥ 
४- कबीर ने भ्रात्मा को प्रोषितपतिका माना है और निर्गंण के प्रति उसके प्र॑म् 
को इसी रूपक के आधार पर पतिब्नता प्रेम कहा है । 
५--अपनी चिंता छोड़ का दैेश्वर में विश्वास । 
६--निगु'ण ब्रह्म को प्रतिष्ठा । 
७--जहाँ से भी मिले, वहाँ से अ्रपने मतलब की बातें लेने से नहीं चूकना । 
८--ईशवर-शान । 
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उदारता, क्षमा, दीनता, धीरज, दया, विचार, विवेक, गुरुसेवा, श्रारती*, इन 
आदशों में भी कुछु आध्यात्मिक हैं, कुछ नेतिक श्रौर कुछ आ्राचार-विचारन्संबं घी । 
सामाजिक आदश 


सनन्‍्तों की साधना केवल वेयक्तिक ओर ऐकान्तिक साधना नहीं थी। 
वह समाज को दृष्टि में रखकर चलती थी। समदृष्टि, भेदभाव का नाश और 
एकता का प्रचार इस साधना के आवश्यक अ्रंग थे। सन्‍्तों के लिए ब्राक्षण- 
अब्राक्षण और हिन्दू-सुसलमान सब बराबर थे । मुसलमानों के प्रवेश ने हिंदू- 
समाज के लिए, कई समस्याएँ उत्पन्न कर दी थीं। उनके श्राक्रमण से बहुत 
पहले दी हिंदू समाज-संगठन छिलन्न-मिन्न होने लगा था | मुसलमानी सामाजिक 
संगठन और एकता के सामने उसका टिकना कठिन था । वर्ण-विभाजन ने वर्ग- 
वग में असंतोष पैदा कर रखा था । नीच वर्ण के लोग च्लुन्ध हो उठे ये । सन्तों 
ने इस संस्था को ही मिटाना चाहा | चाहे संस्कृति की दृष्टि से यह दृष्टिकोण ग़लत 
ही हो परन्तु वण-विभाजन की कट्टरता के विरुद्ध आन्दोलन करना उस युग 
के लिए आ्रावश्यक द्वो गया था। यह इस बात से ओर भी स्पष्ट है कि उच्च 
वण के हिन्दुओं ने भी थोड़ा बहुत इस प्रकार का प्रयत्न किया। ऐसे काम 
करने वालों में रामानन्द प्रमुख थे | अतएव यह स्पष्ट है कि वर्णाश्रम-सम्बन्धी 
काम ऊपर से नीचे और नीचे से ऊपर दोनों ओर हुआ, नीचे से ऊपर की 
ओर काय करने अर्थात्‌ नीचे वर्गों ( श्रछूतों ) में अनेक प्रकार के सुधार करने 
और उनमें से उन दुगणों को निकाल देने का प्रयत्न करने का सारा श्रेय सन्तों 
को है। उन्होंने हीनवर्णों को उच्चवर्णो' के स्तर पर लाने की चेष्टा की | 
यह काम अधिक हुआ परन्तु सन्‍त सफल नहीं हुए. | वास्तव में यह काम उसी 
समय सफल हो सकता था जब उचवण के हिंदू इस काम को अपने द्वाथ 
में लेते। परन्तु उच्चचर्णो' में हीनवणा के प्रति सहिष्णुता उत्पन्न करने का 
काम रामानन्द के बाद नहीं हुआ | कबीर के समय के बाद सगुण भक्ति 
साहित्य की प्रधानता रही । यह साहित्य वर्णाश्रम संस्था को आवश्यक समभता 


९--संत मूर्तिवांद का खंडन करते हैं । “आरती” को वे केवल रूपक के ढंग पर ग्रहण 
करते हैं, व्यवद्दार में नहीं । यह विराट विश्व और उसके अनेक उपादान अह्य की भारती 
को सजाते हैं। सन्‍्तों ने इस निराकार की आरती के सम्बन्ध मैं अनेक सुन्दर पदों की 
रचना की दे | इस श्रखण्ड भारती को नानक ने इस तरह कहा दै-- 
गगन तल थाल रविच॑द्र दीपक बने तारका मंडल जनुक मोती 
घूप मलयानिलो पवन चवरों करे सकल बनराय फूर्ल॑त जोती 
कैसी भारती दोय भव -कंडना 
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था । कबीर के बाद के भारतीयों के जीवन में भक्तों का महत्त्वपूण स्थान रहा 
झौर उनकी वर्णाश्रम-प्रियता के कारण एक महतस्वपूर्ण सामाजिक समस्या 
उलभी ही रह गई । उच्च वर्णो ने निम्न वण के भक्तों को तो श्रपना लिया, 
परन्तु जहाँ पूरी जाति का प्रश्न रहा वहाँ वे किसी प्रकार भी अपने दृष्टिकोण 
को व्यापक न बना सके । “हरि को भजे सो हरि का होई ।” वे केवल इतना 
आगे बढ़े । 

संतमत के कुछु पारिभाषिक शब्दों के विषय में विचार करना आवश्यक 
है । इससे सनन्‍्त-विचारावली को ठीक-ठीक समभने में सुगमता होगी | इन 
पारिमाषिक शब्दों में शल्य, श्रनहद, निगुण और सहज का मदत्त्व सर्वाधिक है । 

धन्य 

शूल्य की कल्यना बौद्ध है । महायान दाशनिकों की एक शाखा शून्यवादी” 
है। वह कहती हे--सं सार में किसी वस्तु की भी सत्ता नहीं है, सब शून्य है। 
नागाजुन ने शूत्य की व्याख्या इस प्रकार की है--शत्यमिति न वक्तव्यम्‌ 
अशून्य मिति वा भवेत्‌ | उभय॑ नोभयं चेति प्रशपत्यथ तु कथ्यते” ( जो है हम 
उसे शून्य भी नहीं कह सकते, अशूल्य भी नहीं, उमय अर्थात्‌ शून्य-अशूर 
भी नहीं । इस प्रकार के अ्रस्तित्व की प्रशप्ति के लिए शून्य” कहा गया है । 
यह जैनों के सन्देहवाद से भिन्न है । इसे अनिवचनीयतावाद कहा जा सकता 
है। वह दे या नहीं, हम कुछ नहीं कह सकते | 

योगियों ने सहखार को शून्य का स्थान लक्षित किया है, उसे शून्य चक्र 
कहा, ओर उसी शूत्य से आत्मा का योग होने को परम लक्ष्य माना है । 

कबीर ने भी मौलिक अ्रथ किये | उनका शूत्य (सुन्न, सुन्नमहल) “कुछ 
नहीं” नहीं है । दादू ने स्पष्ट कह दिया है -- 

कुछ नाहीं का नांव घरि भरमा सब संसार 
साँच भूठ समझे नहीं, ना कुछ किया विचार 
वह अभावसूचक नहीं है, ब्रह्म है, सर्वोपरि नित्य सत्य है । उस तरह 
विद्यमान है जिस तरह गुरु । इसीसे रज्जब ने कहां है-- 
सतगुरु शुन्य समान हे 

_ उसे दूसरे शब्दों में वह ऊँची श्रात्मस्थिति कह सकते हैं जिसमें अ्रद्वेत- 
भाव का नाश हो जाता है । 


अनहद नाद 
शज््य की भाँति ही सन्त-साद्दित्य का एक दूसरा महत्त्वपूणां पारिभाषिक 
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शब्द हे--“अनहद नाद” । इसे ही "निरंतर सबद” और “सबद? भी कहा 
गया है। सगुण भक्ति साहित्य में “शब्द ब्रह्म” का महत्त्व है। वास्तव में 
शब्द ब्रह्म, निरंतर सबंद, सबद और अनहृदनाद एक ही चौज हैं। इन्हें ही 
नामांतर से स्फो- भी कहा गया है | यह “शब्द” या “अनहद' ब्रह्म का ही 
प्रतीक या वाचक शब्द है| इसी के द्वारा साधक को ब्रह्म का प्रकाश प्राप्त होता 
है, अ्रतः यही ब्रह्म का प्रकाशक है। जब कुण्डलिनी शक्ति जाग्रत होकर 
उद्बुद्ध हो जाती हे तो साधक का मन धीरे-धीरे प्रकृति के बंधन से ऊपर उठ 
जाता है | ऐसी दशा में उसे अनाहद ध्वनि! या अनहद नाद” सुनाई 
पड़ता है। आत्मतत् में स्थिर होने पर प्रकृति से सारा संबंध ही छूट जाता 
है और किर अनहद नाद सुनाई नहीं पड़ता । शब्द ब्रह्म की यह कल्पना पुराणों 
आ्रौर उपनिषदों तक पहुँचती है । नादविन्दूपनिषद ( श्लोक ३५--५६ ) 
और विष्णु पुराण ( १. २२, ८३ ) में शब्द ब्रह्म का विशद वन है । स्कंद- 
पुराण में शब्द ब्रह्म शोर ब्रह्म का सम्बन्ध इस प्रकार निरूपित किया गया है-- 
शब्द ब्रह्म पर ब्रह्म नानयोमेंद इष्यते | 
लये तु एकमेवेद सृष्टो भेदः प्रवतंते ॥ 
निगुण 
कबीर के निगु ण ब्रह्म न वेदान्तियों के निगु ण॒ ब्रह्म थे, न एकेश्वरवादी 
मुसलमानों के+-- 
निगु ण ब्रह्म को कियो समाधू। तब ही चले कबीर साधू 
तुक की राह खोज सब छाड़ी । हिन्दू से करनी ते पुनि न्यारी (दादू, 
कबीर को जो निगुण मान्य है उसमें ऐसा अनंत अलौकिक तेज है 
जिसका कोई अनुमान नहीं हो सकता, न जिसका कोई आधार है (कवलजु 
फूला जलद बिनु अथवा चंद्र विहूर्णों चाँदिणाँ)। वह असीम है ( हृ॒दे छाड़ि 
बेहद हुआ, हुआ निरंतर बास)। वह अंतर्यामिन्‌ है (अंतरि कवल प्रकाशिया 
ब्रह्म वास तहाँ होइ) । वह स्वव्यापी है साथ ही घट-घटवासी भी है जो प्रेम 
से प्रगट हो सकता है ( पिंजर प्रेम प्रकाशिया) । इतना होने पर भी वास्तव में 
घह उन गुणों से परे है जिनकी हम परिभाषा दे सकते हैँ--- 
भारी कहों त बहु डरों हलका कहूँ तो मूठ 
में का जाणों राम के नेनू' कबहूँ न दीठ 
इसी से कबीर अपने निगु ण को केवल “अद्भुत” ही कह सकते हैँ-- 
ऐसा अद्भुत जिनि कथे अद्भुत राखि लुकाइ 
वेद कुरानों गमि नहीं, कहल्मो न को पतियाइ 
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सहज 
यह शब्द साधना की सुगमता को प्रगट करता है। कबीर कठोर साधनाएँ 

पसन्द नहीं करते ये | साधू सहज सम्राधि करियो! पद से उनकी सहज 
समाधि की कल्यना स्पष्ट हो जाती है। वह्तुतः: यह साधना सहज भी थी ओर 
कठिन भी | सहज इसलिए कि इसके लिए घरबार छोड़कर बैरागी होना नहीं 
पड़ता । केवल विषयासक्ति का त्याग वांछित है-- 

सहज-सहज सबही कहे, सहज न चीन्हे कोइ 

जिन सहजें विषया तज्ी, सहज कहीजै सोइ 

( कबीर ) 

इस सहज माग से चलते हुए साधक को यहाँ तक पहुँचना होता है-- 

जिहि वन सींह न संचरे, पंखि उड़े नहि जाय 

रैन-दिवस का गम नहीं, तहँ कबीर रहा लौ लाइ 

सुर नर मुनिनन ओऔलिया, ए सब उरली तीर 

ग्रलह राम की गम नहीं, तहँ घर किया कबीर 
सच तो यह है कि “विरह की साधना” के मार्ग को ही कबीर सहज मार्ग 
कहते हैं | इतकी निश्चित गतिविधि नहीं दी जा सकती है । वास्तव में जिस 
माग से भी भगवद्याप्ति हो जाय, वही सहज समभना होगा | अपने को “राम 
की बहुरिया?”! समक कर मन में विरह उसन्न करना और उसके उत्तरोत्तर 
विकास का प्रयत्ञ करना--यही “सहज” है जिससे अन्त में अद्वेतावस्था की 
प्राप्ति होगी । 


कबीर और योगमार्ग 


.._ लोकमत योगपंथ के सामने कुक रहा था | उसकी उपेक्षा करना कठिन 

था | इसलिए कबीर ने सतकता से काम लिया । उन्होंने योग के पारिभाषिक 
शब्दों को स्वीकार कर लिया परन्तु उन श्रर्यो' के ऐसे नये ग्रथं लगाए जो 
उनकी मन की साधना के रूप को स्पष्ट करते थे । समाधि-श्रवस्था की प्राप्ति 
योग में ध्येय थी | कबीर ने सहज समाधि की घोषणा कौ-- 


साधो सहज समाधि भली 


गुरु प्रताप जा दिण से उपजी दिन-दिन श्रधिक चली 
जहँ तहँ डोलों सो परिकरमा जो कछु करों सो सेवा 
जब्र सोबों तब करों दण्डवत पूजों और न देवा 
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कहा सो नाम सुनों सो सुमिरन खाँव-पियों सो पूजा 

गिरह उजाड़ एकसम लेखों भाव न राखों दूजा 

आँख न मूँदो कान न रूँबो, तनिक कष्ट नहिं धारो 

खुले नेन पदिचाने हँसि-हसि सुन्दर रूप निहारो 

शब्द निरंतर से मम लागा मलिन वासना ट्यागी 

उठत बैठत कबहुँन छूटे ऐसी तारी लागी 

कह कबीर यह उनमनि रहनी, सो परगट करि भाई 

दुख सुख से कोई परे परमपद तेहिपद रहा समाई 
वास्तव में प्रचलित योगपंथ के विरुद्ध उनका मत यह है-- 

डंडा मुद्रा खिंथा अणारी । भ्रम के भाइ भवे मेषधारी 

- आसन पवन दूरि कर बोरे । छोड़ि कपट हित हरि भज बौरे 

जिद्दि तू चाहहिं सो त्रिभुवन भोगी । कह कबीर कैसो जग जोगी 
कबीर का “जोगी? यह है -- 

सो जोगी जाके मन में मुद्रा । रात दिवस न करइ स निद्रा 

मन में आसन मन में सींगी | अनहद बेन बजावे रंगी 

मन में आसन मन में रहना | मन का जपतप मनसूँ कहना 

पंज पजारि मध्म करि बंका | कहै कबीर सो लहसे लंका 
वास्तव्र में कबीर के निक्रट्वर्ता सारे प्रदेश में योगमत का प्रचार था | कब्रीर 
ने उस मत के मानने वालों के सामने उनकी ही परिभाषा में योग का नया 
परिष्कृत रूप रखा | यह कबीर का सहज” योग था । इस मत में वाद्याचार 
का खंडन तो स्वाभाविक था ही, परन्तु कबीर ने योग की अभ्यांतरिक साधना 
को स्वीकार करके उसे नया रूप देने की चेष्टा की थी। कबीर विरह के साधक 
हैं। जब तक सावक विरह की साधना तक नहीं पहुँच जाता तब तक उसका 
एकमात्र साधन नाम-स्मरण है । जब विरह की साधना तक पहुँच जाता है 
तब निष्काम अनन्य भक्ति से आत्मसमप॑ग कर देता है। इस स्थिति को 
“लय” या “लो” कहते हैं | इस “लय?” की अवस्था तक पहुँचने के लिए 
ही कब्यीर ने गोरखमत की कुंडलिनी, षठकमल, सुपुम्ना श्रोर सहख्तार संबंधी 
मान्यताओं को स्वीकार कर लिया है । 


सन्त-काव्य की परम्परा 


सन्त-काव्य का प्रारम्भ कब॑ हुआ, यह अनिश्चित है। संत-काव्य की 
परम्परा में हमें सबसे पहले जयदेव के कुछु पद मिलते हैं जो ग्रन्थसादब में 
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संग्रहीत हैं परन्तु जयदेव से संत-काव्य का आरम्म मानना ठीक नहीं है। 
उनको संस्कृत की रचना ( गीतगोविन्द ) कृष्ण-भक्ति का रूपक हो सकती है 
परतु उनकी हिंदी कविता पर हठयोगियों का प्रभाव है | वास्तवमें उनके समय 
में (११७० के लगभग--मेकाफ़) सनन्‍्त-काव्य का आविर्भाव होना असम्भव 
है क्योंकि उस समय तक मुसलमानों को आये हुए अधिक समय नहीं हुआ 
था ओर साहित्य में उनकी प्रतिक्रिया नहीं मिल सकती थी । हाँ, मुसलमान 
लेखकों के ग्रंथों से जान पड़ता है कि उस समय सारे उत्तरी भारत में गोरख- 
पन्‍थी अलख जगा रहे थे। ग्रन्थसाहब में दूसरा उल्लेख नामदेव (मृत्यु 
१२५४०) का है। नामदेव के समय में सनन्‍्त-काव्य अवश्य प्रतिष्ठित हो गया 
था। नामदेव की जो रचनाएँ. उपलब्ध हैं उनसे यही ध्वनि निकलती है। 
उनकी उत्तरकालीन रचनाएँ ग्रंथसाहब में मिल जाती हैं | इनमें ईश्वर के 
व्यापक निगु ण रूप का वर्णन है। नामदेव ने उत्तर भारत में बहुत-सी 
यात्राएँ की थीं, अतः वह उत्तर के तत्कालिक सामान्य धमे (निगु ण्‌ मत) से 
परिचित हो गये तो कोई ग्राश्वय नहीं । जो हो, नामदेव के समय तक निगुण 
भावना स्पष्ट थी और उसमें रस और प्रेम का मिश्रण नहीं हुआ था । वह 
अभी उपासना भाव तक ही केन्द्रित थी । 

इसके बाद त्रिलोचन आते हैं | इनका जन्म १२६७ ई० में हुआ था। 
यह पंढरपुर के निवासी और नाभादास के समकालीन थे। नाभादास के 
अनुसार नामदेव ओर त्रिलोचन शानदेव के शिष्य थे जो विष्णुस्वामी संप्रदाय 
को मानते थे । इनके कुछ बाद सदन हुए । इनके श्रतिरिक्त बेनी की रचनाएं 
ग्रन्थसाहब में हैं। यह रचनाएँ नामदेव से भी पहले की जान पड़ती हैं । 
इनमें हठयोग की अध्यात्म शिक्षा प्रधान है, अतः यह सनन्‍्त-काव्य के अन्तगंत 
नहीं आती । इनकी भाषा प्राचीन और अ्रसंस्कृत है । 

इस प्रकार हम कद सकते हैं कि भक्ति-काल के आरम्भ में ही सनन्‍्तन्मत 
की प्रतिष्ठा हो चुकी थी। इसका साहित्यिक रूप पंढरपुर (महाराष्ट्र) में 
प्रतिष्ठित हुआ । यह भूलना नहीं चाहिये कि उस समय महाराष्ट्र और राज- 
स्थान हठयोग के केन्द्र हो रहे थे । 

रामानन्द (१२९८ में वतमान) इस सन्‍्त-काव्य के आरम्भ से लगभग 
आधी शताब्दी श्रागे बढ़े जाते हैं । रामानन्द के दो पद ग्रन्थसाहब में मिलते 
हैं जिनमें एक निगु ण॒ काव्य के अ्रन्तगंत आता है। रामानन्द का दूसरा 
पद हनुमान की रतुति है | यह स्पष्ट है कि इस समय तक सत-मत का कोई 
विशिष्ठ रूप नहीं था और उसका साहित्य भी थोड़ा था । रामानंद के 
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शिष्यों ने ही उसे विशिष्ठ रूप दिया और उसमें बृहद्‌ साहित्य उपस्थित 
किया। इनमें घना, पीपा, रेदास ओर कबीर का साहित्य अधिक 
महवत्त्पूण है । धना और पीपा के बहुत थोड़े पद मिलते हैं और वह भी ग्रन्थ- 
साहब में । रैदास का साहित्य भी अधिक नहीं है। उनके दो प्रधान ग्रन्थ हैं, 
रविदास की बानी ओर रविदास के पद | इनकी कविता बहुत सरल और 
साधारण है ओर उसमें उस समय की भाषा का प्रचलित रूप दिखलाई पड़ता 
है| उसमें फ़ारसी ओर अरबी शब्दों का भी बहुलता से प्रयोग हुआ है। इनके 
बाद हम कबीर के साहित्य पर आते हैं । 

कबीर का साहित्य मात्रा और प्रकार दोनों की दृष्टि से बहुत बड़ा है । 
उनकी रचनाशओ्रों का रूप मोखिक था, अतः श्रब उनका जो साहित्य उपलब्ध 
है उसका अधिकांश सन्दिग्ध है। उनकी रचनाएँ उनके शिकष्यों ने लिपिबद्ध 
की हैं और उनपर शिकष्यों की भाषा, उनके लिपिदोष और उनके अ्रपने 
व्यक्तिगत मतों प्रभाव पड़ा है। स्वयम्‌ कबीर ने सारे उत्तर भारत का पयटन 
किया जान पड़ता है और स्वभावतः उनकी मूल भाषा को कई प्रांतों की भाषा 
ने ढक लिया है | कबीर जैसे संत की भाषा की शुद्धता का आग्रह भी नहीं 
हो सकता। इन सब कारणों से कबीर की भाषा अत्यन्त अनिश्चित है ओर 
यद्यपि उनके विचार इतने नवीन थे कि उन्हें उनके शिष्य मुलतः बदल नहीं 
सकते थे, परन्तु उनमें कदाचित्‌ कुछ विचार उनके शिष्यों ने भी श्र वश्य जोड़ 
दिये होंगे । इस प्रकार हम कबीर के साहित्य के संबंध में बहुत प्रामाणिक मत 
उपस्थित नहीं कर सकते । जो ६१ पुस्तक कबीर की रचनाएं समभी जाती हैं 
उनमें से कितनी कबीर की हैं इसमें सन्देह है, परन्तु वे ग्रथ जो उनके और 
गोरख तथा मोहम्मद के संवाद के रूप में हैँ वे निश्चित ही कबीर के नहीं हो 
सकते क्योंकि उनके इृतिहास-दोष स्पष्ट हैं । 

: कबौर का मुख्य विषय ज्ञान श्रौर भक्ति है यह भक्ति निगु ण चरमसत्ता 
के प्रति है जिन्हें कबीर ने साहब, राम, सत्य पुरुष और शून्य श्रादि नामों से 
पुकारा है। कबीर की इस भक्ति को हम शानाश्रयी मक्ति श्रथवा शान- 
मूलक भक्ति कह सकते हैं। आलम्बन के निगुण और निराकार होने के 
कारण कबीर की भक्ति में रहस्यमयता आ गई है। इसी के आधार 
पर विद्वानों ने कधीर के रहस्यवाद का रूप स्थिर किया है। यह रहस्यवाद 
मुलतः भारतीय है यद्यपि उस पर सूफ़ी रहस्यवाद की प्रेमपरता और तन्मयता 
का भी प्रभाव पड़ा है। आत्मा-परमात्मा का ही अंश है परंतु इस संसार में 
वह विरहिणी के रूप में रह रही है। सांसारिकता ने उसको संकुचित कर 
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दिया है ओर वह अपने सत्य स्वरूप को नहीं पहचानती । भक्ति और शान की 
साधना से मनुष्य की आत्मा शुद्ध हो जाती है और उसमें परमात्मा का प्रति- 
ब्रिम्ब स्पष्ट दिखलाई पड़ता है। यह एक प्रकार का अंतःमिलन है । निगु ण 
भक्तों का यही लक्ष्य है और उनकी कविता में इस मिलनाकांक्षा की तीत्रता 
ओर मिलनानन्द के सुन्दर चित्र मिलते हैं। 


कबीर का साहित्य वैयक्तिक होते हुए. भी अपने समय की वास्तविकता 
से पलायन नहीं करता । कबीर ने अ्रपने समय के धार्मिक पाखंडों का खंडन 
किया है और हिन्दू-मुस्लिम के विरोध और ब्राह्मण-अ्त्राह्मयण के भेद-भाव की 
असत्यता और क॒त्रिमता पर विचार किया है। उन्होंने आश्चर्यजनक प्रतिभा 
से अपने समय की समस्याशत्रों को समभने और सामाजिक विषमताओं के 
सुधारने का प्रयज्ञ किया है। उनकी सावभौमिक दृष्टि उन्हें संसार के महत्तम 
स्वतंत्र चिंतकों में स्थान देती है । कबीर और तुलसी मध्ययुग के सब से बड़े 
सुधारक थे और दृष्टिकोणों की भिन्नता होते हुए भी दोनों के साहित्य ने 
भारतीय जन-प्माज की स|माजिक और नैतिक भावनाओं का सुधार किया । 

कबीर-साहित्य में केवल दो रस हैं--शांत और श्षगार। श्रृंगार का 
अलम्बन निराकार होने के कारण उनके इस प्रकार के साहित्य में अत्यन्त 
विचित्रता आ गई है। उनके काव्य में काव्य-गुणों और अलंकारों को 
अधिक स्थान नहीं मिला है। कबीर संत और उपदेशक थे, उनके लिए 
साहित्य-रचना का उद्देश्य गोण था | 

कबीर के बाद उनके ढंग के साहित्य की रचना की परम्परा चल पड़ी 
और कितने ही संतों ने उसमें योग दिया। 


धरमदास ( १४१८--लगभग १५४३ ) 

धरमदास के ग्रन्थों में सबसे ऊ चा स्थान 'सुखनिधान' का है। वैसे इनके 
लिखे हुए कर ग्रन्थ हैं| इनका साहित्य न कबीर की भावभूम्रि तक पहुँचता है 
और न उनकी प्रकाशन-भूमि तक | उसमें वैसी तन्‍्मयता, प्रचंडता और तीव्रता 
नहीं दे | कबीर का साहित्य उनके व्यक्तित्व का पूरा प्रतिविम्ब है | इनके बाद 
के संतों में वह व्यक्तित्व नहीं पाया जाता। फिर भी इनके “विरह” में भी आध्या- 
त्मिक संदेश और रहस्यवाद उच्चक्रोटि का मिल जाता है। कबीर-साहित्य में 
जिन-जिन विषयों पर लिखा गया है उन्हीं विषयों पर घरमदास ने भी लेखनी 
चलाई है परन्तु उनके साहित्य में बह भाग श्रधिक है जिसका संबंध पंथ की 
पूजन-विधि श्रथवा आचार से हैं । आरती, विनती, मंगल और प्रश्नोत्तर श्रादि 
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प्रसंग इसी भाग के अंदर आ्राते हैं | भाषा-वेमिन्नता उतनी नहीं जितनी कबीर 
की भाषा में । उस पर पूर्वी हिन्दी की छाप है | 


श्री गुर नानक (१४६६--१५७३८) 
नानक की रचनाओं में एकेश्वरवाद पर अधिक बल दिया गया है, वैसे 


हिंदू-मुसलमानों की अभिन्नता और मूर्तिपूजा विरोध भी इनका विषय है । 
उनका मत कट्टर निगु णी कबीर जैसा नहीं है। वह सहिष्णु है । 


शेख इब्राहीम (१५५२) 
इनके पद फ़रीद सानी के नाम से ग्रथ साहब में मिलते हैं । 


मलकदास ( १६३१--१७३६ ) 

मलूकदास तक पहुँचते-पहुँचते निगु ण-धारा सगुण-धारा की श्रोर भुकने 
लगी थी । कबीर की उच्च भाव-भूमि तक सभी का उठना कठिन था। इस समय 
राम-भक्ति पूर्ण रूप में विकसित हो गई थी । श्रतः कबीर के निगु ण॒राम को 
सगुण राम मान लिया गया था। मलूकदास की रामावतार लीला (रामायण) 

सिद्ध करती है। इनका दूसरा प्रसिद्ध ग्रन्थ शानबोध है । इसमें भक्ति 
आर वेराग्य का वर्णन है| उपदेश, चेतावनी श्रादि निगु ण संतों जैसी हे । 
काव्य का प्रभाव भी शीक्षित है। इन्होंने कवित्त भी लिखे हैं । 


सुथरादास ( महकदास के सम-सामयिक ) 
इन्होंने मलूक परिचय नाम देकर मलूकदास की जीवनी लिखी | 


दादुदयाल (१५४४--१६० ३) 

कब्रीर के बाद संत-साहित्य कें सबसे महान्‌ कवि दादू ही हैं | इनका साहित्य 
भी कबीर के सादित्य की तरह विशाल है। इन्होंने संत-मत के सभी परिचित 
विषयों पर ५००० से ऊपर पद लिखे हैं । दादू की कविता का एक अ्रंश 
सूफी साहित्य के अत्यंत निकट है| ऐसा लगता है, जैसे वह सूफ़ी सिद्धांतों की 
व्याख्या में लिखा गया है । डा» ताराचन्द्र ने इसका कारण दिया है। दादू 
कमाल के शिष्य थे और कमाल पश्चिमी भारत के सूफ़ियों और उनके 
साहित्य से भली भाँति परिचित थे | दादू के साहित्य पर कबीर के साहित्य 
की पूरी छाप है। उन्होंने लगभग उन सब विषयों पर लिखा दै जिनपर 
कबीर उनके पहले रचना उपस्थित कर सके थे । “इनकी कविता की भाषा कबीर 
की भाषा से बहुत कुछ भिन्न थी | पूरबी भाषा तो इनकी रचना में कह्टीं भी 
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नहीं मिलती | प्राधान्य मारवाड़ी और कहीं-कहीं गुजराती मिश्रित पश्चिमी हिंदी 
का है। कहीं-कहीं पंजाबीपन भी देखने में श्रा जाता है, पर कभ । हाँ, गुजराती 
और मारवाड़ी का मुँह करीब-करीब बरात्रर है। कारण स्पष्ट है। इनके 
जीवन का उत्तराद्ध मारवाड़ में बीता और यही इनका रचनाकाल रहा | बाल्य 
अर किशोर काल में गुजरात में रहना भी इनकी रचना पर प्रभाव डाले बिना 
नहीं रह सकता था । इनमें कुछ ठेठ पद राजस्थानी और गुजराती में भी हैं। 
दो-चार पद पंजाबी में भी मिलते हैं ।” दादू की रचनाशओ्रों में प्रसादगुण की 
अधिकता है और माधुय भी कबीर से कद्दीं श्रधिक हे | इसका कारण यह है 
कि उनकी पवृत्ति कबीर की श्रपेक्षा कहीं अधिक नम्न और मधुर थी। वे सुधा- 
रक नहीं थे जिस प्रकार कबीर थे । वे केवल साधक थे । इसीलिए उनके पदों 
में अ्रभिमान कलकता तक नहीं उन्होंने भगवान को इस तीत्र, व्यक्तिगत 
भावना से स्मरण किया है कि उनके पदों में प्रेममिलन और विरह का अत्यंत 
सुंदर और मामिक चित्र उपस्थित हो सका है। अनेक पदों में दादू जैसे उस 
निगु ण, निराकार, चिन्मयत्रह्म से मिलने के लिए तड़प ही उठे हैं। ऐसे पदों 
में हमें सगुण भकत-कवियों के पदों के समस्त गुण मिल जाते हँ--वही तन्मयता 
वही सरलता, वही तीव्रासक्ति | कबीर ने दादू के लिए माग साफ़ कर दिया 
था, उन्हें जिस विरोध का सामना करना पड़ा उससे दादू परिचित नहीं थे, 
इसीसे उनकी वाणी का स्वर अत्यंत शिष्ट, नम्न, श्रतः अधिक प्रभावोत्पादक है। 


वीरभानु ( आ० का० १६०३ ) 
इनके काव्य की मात्रा भी बहुत अधिक है श्रोर वह साधया सतनामी पंथ 
की साम्प्रदायिक वस्तु समझी जाती है। वीरभानु के काव्य-संग्रह को पोथी 
कहा जाता है और उसकी पूजा की जाती है। विषय वही है जो श्रन्य संत 
कवियों के और उनमें काव्य की मात्रा भी अधिक नहीं है । 


लालदास ( १६४२ ) 
इनके पद कबीर के सिद्धांतों के आधार पर ही लिखे गए हैं । 
हरिदास 

हरिदास के पद प्रसिद्ध हैं और वे इनके नारायणी पंथ के पूजा-अश्रचन 
की सामग्री हैं ) 

इसी समय के श्रन्य संत हैं--शिवरीना शिदाली, हरिरामपुरी, जहु 
प्रतायमल, बिनावली ( हीरामन कायस्थ के पुत्र )) आजादह ( ब्राह्मण ) श्रौर 
मिह्िचक्र ( सुनार )। 
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(ख) कृष्ण-काव्य 
कृष्ण 

ऋषगवेद संहिता में श्रीकृष्ण का नाम दो रूपों में आया है। एक स्थल 
पर बह कई यूक्तों के रचयिता हैं। दूसरे स्थल पर वह एक अनाय 
ग़ोपालक सामन्त हैँ । जब इन्द्र उनकी गायें चुरा ले जाते हैं तो वह श्रपने 
गढ़ से निकल कर उनसे युद्ध करते हैं श्रोर उन्हें पराजित करते हैं। यूक्तों के 
रचयिता कष्ण ऋषि हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि गीता के उपरेशक 
कृष्ण और गोपालकृष्ण का ,बीज रूप वेदों में ही मिल जाता है । पुराणों 
और भागवत में पूजा के लिए इन्द्र और कष्ण की जिस प्रतियोगिता का 
वर्णन है उसका मूल भी कदाचित्‌ इन्द्र-कष्ण का यही युद्ध है। यजुबंद 
संहिता में कष्ण केसी नामक अपर को मारने वाले कष्ण की कथा है। 
छांन्दोग्य उपनिषद्‌ में भी एक कष्ण का उढलेख है जिन्हें ऋषिधोर श्रांगिरस का 
शिष्य और देवकीपुत्र कहा गया है। इसके पश्चात्‌ वासुदेवधम के उत्थान 
के साथ वहुदेव के पुत्र कष्ण की प्रतिष्ठा हुई-। यह ऐतिहासिक पुरुष समभे 
जाते हैं। ये द्वारका के राजा थे श्रौर- इन्होंने महामारत में विशेष भाग लिया | 
इन्हें वृष्णियों का नायक राजपुत्र क॒ुष्ण भी कहा जा सकता है। वैदिक कष्ण 
ओर उपनिषद्‌ के ऋषि कष्ण से इनका योग हुआ श्रौर कदाचित्‌ इस प्रकार, 
मद्दाभारत के ज्ञानी और योद्धा कष्ण के व्यक्तित्व का निर्माण हुआ । “पाणिनी 
कात्यायन और पतञ्जलि जैसे वेयाकरणों के ग्रन्थों में 'वासुदेवक” सरीखे शब्द 
आर कंसवध सरीखी लीलाओों का उल्लेख है| साथ ही “निरहते कंसे! 'जघान 
कंस किल वासुदेवः? सरीखे वाक्यों में (चिर! और “किल? , के | प्रयोग बताते 
हैं कि श्रीकृष्ण का आविर्भाव काल इन वेयाकरणी महोदयों से बहुत पहले का 
है ।” पतञ्ञलि का समय ईसा से २०० साल पूव है। इसी समय महाभारत 
का दूसरा संस्करण हुआ । उस समय वासुदेवधम के पुनरुत्थान के- कारण 
महाभारत के कृष्ण को परम भागवत मान लिया गया और उन्हें वैदिक देवता 
विष्णु ओर नारायण से मिला दिया गया । 


कनेडी ने कष्ण के विकास के तीन भाग किये हैं । उन्होंने उन्हें द्वारिका 
का राजा कष्ण माना है जो महाभारत में।अपने धत क्यों के लिए प्रसिद्ध है । 
यह कृष्ण-का राजनीतिश रूप है। उन्होंने उसे सिंधु प्रदेश का श्रनाय वीर 
योद्धा माना है जिसकी बहुत कुछ देवता के रूप में प्रतिष्ठा हो चुकी है। इसने 
राक्षस, पैशाच श्रादि ब्याह किये थे । अंत में इन्होंने उन्हें मथुरा का बालकष्ण 
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भी मामा है। महाभारत में बालक॒ृष्ण का कोई परिचय नहीं मिलता । 
वहाँ कृष्ण वासुदेव भागवत या परम दैवत हैं । उनके द्वारा महाभारतकार ने 
ग्रनेक उपासना-पद्धतियों के सामंजस्य की चेष्टा की है। महाभारतकार के 
समय में ज्ञान, भक्ति और कम की तीन धाराएँ चल रही थीं । गीता में 
भगवान कष्ण ने इन तीनों धाराओं को एक केन्द्र पर लाने की चेट्टा की 
है। उन्होंने योग-प्राप्ति के अनेक शान-मार्गो। का वर्णन किया है परन्तु अ्रंत 
में व्यवहार के लिए. अनासक्त कम और अध्यात्म के लिए भक्ति की श्रेष्ठता 
प्रतिपादित की है। उन्होंने कहा है--सव धर्मान्‌ परित्यज्य मामेक शरण 
ब्रज | यही भक्ति का मूल मंत्र है । 

बालकष्ण की प्रतिष्ठा के सम्बंध में विद्वानों में बड़ा मतभेद है | श्रधिकांश 
विद्वानों का मत है कि ईसा की पहली शताब्दी के कुछ पूव. दक्षिण पश्चिम 
प्रदेश में ग्राभीर जाति का उत्थान हुआ था | इसने राजशक्त भी प्राप्ति की 
थी । मथुरा और द्वारका इसके केन्द्र थे। इसी जाति में एक बालदेवता की 
उपासना होती थी । सम्भव है कि उसका नाम भी कृष्ण रहा हो। महाभारत 
के कष्ण से इस बालकष्णु का योग बिठाया गया और इस प्रकार ऋृष्ण के 
मध्ययुगीय रूप का निर्माण हुआ । पहली शताब्दी के लगभग प्राकत भाषा 
में जो काव्य-रचना हुई उसमें आ्राभीर जाति की श्टगार-क्थाओं का वन 
है। अनेक गाथा छुन्दों में गोप-गोपियों का उल्लेख है । इससे यह स्पष्ट होता 
है कि आभीर जाति अत्यन्त रसिक थी। सम्भव है इसी के प्रभाव के कारण 
ब्रजप्रदेश के लोक-गीतों में कष्ण के भक्ति-पदों में गोपियों की लीला और 
राधा को स्थान मिल गया । गाथा सप्तशती में राधा शब्द प्रथम बार पाया 
जाता है जो इस बात की पुष्टि करता है। इसी समय के लगभग भागवत घम 
का पुनरुत्थान हुआ और उसमें कृष्ण के इस नये परिवधित रूप को स्वीकार 
कर लिया गया। 

राधा 

राधा का व्यक्तित्व ऐतिहासिक नहीं है। वह दाशनिकों, धम -प्रन्थों और 
कवियों की सूक है। उसके व्यक्तित्व का निरंतर विकास होता गया है । यहाँ 
तक कि हमें सूरदास के काव्य में उसका एक पूर्ण चित्र मिल जाता है। सूर- 
दास के समय से अ्रव तक राधा के चरित्र में कोई विकास नहीं हुआ दे । 

महाभारत में कृष्ण के जीवन का पहला पूण चित्र हमारे सामने उपस्थित 
होता है | परन्तु इसमें गोपलीला का अभाव है । महाभारत में न गोपषियोँ हैं 
न राधा । गोपलीला का परिचय हमें पहली बार श्रीमद्भागवत में मिलता 
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है परन्तु कृष्ण की प्रेमलीला में भाग लेनेवाली श्रसंख्य गोपियों में राधा 
कहीं नहीं है | सारे भागवत में कहीं उसका नाम भी नहीं आया है। इस 
ग्रन्थ में एक स्थान पर कृष्ण की एक विशेष श्रिय गोपिका का उल्लेख है । 
इस गोपी ने पूवजन्म में कृष्ण की आराधना की थी। उसके विशेष प्रिय 
होने का कारण भी यही है। सम्भव है कि इसी वात से बाद में राधा नाम की 
एक विशेष गोपी की कल्पना की गई हो जो कृष्ण को विशेष प्रकार से प्रसन्न 
करती है १५० हरिवंश पुराण और विष्णुपुराण में भी राधा के चिह्न नहीं 
मिलते । ईसा की दूसरी शताब्दी में लिखे गये मास के नाटकों में भी राधा 
का नाम नहीं आया है' ' | 


परन्तु खोज द्वारा पता चलता है कि राधा की कल्पना पहली शताब्दी 
अथवा उससे भी पूबकाल में हो चुकी थी । संस्कृत ग्रन्थों में राधा का पहला 
परिचय दसवीं शताब्दी में मिलता है, परंतु देशी भाषाओं में राधा का उल्लेख 
इससे पूव आ जाने के कारण इतना महत्व नहीं रह जाता | देशी भाषा लोक- 
भावना के अधिक निकट थी । अनुमान यह होता है कि राधा के सम्बन्ध में 
जनगीत प्रचलित रहे होंगे | देशी भाषा के कवियों ने अपने काव्य में उनके 
प्रभाव को ग्रहण किया । दतवीं शताब्दी के लगभग जब कष्ण के लिए. उनकी 
शक्ति के नारी-रूप की कल्पना की आवश्यकता पड़ी तो घम-व्यवस्थापकों ने 
जन-समाज में प्रचलित और कष्ण से सम्बन्धित राधा को क॒ष्ण की पत्नी के 
'रूप में ग्रहण कर लिया । 


कृष्ण-काव्य में सबसे पहले राधा शब्द प्राकत की गाथासप्तशती! में 
पाया जाता है' जिसका निर्माण-काल विक्रम सम्बत्‌ के अ्रविर्भाव काल के 
निकट है | इससे कुडु ही समय बाद के ग्रन्थ 'पचतन्त्र! में इसी राधा का नाम 
आता है | 
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१०--राधा शब्द संस्कृत धातु राध_स बना है जिसका श्र है सवा करना भ्रथवा 
प्रसन्न करना । 

११-.-कुष्ण की बाललीला सम्बन्ध का नाटक बालचरित्र है। उसके श्रन्य नाटक 
दूत-वाक्थ और दूत घटोत्कच हैं--भास के समय के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है। कुछ 
विद्वान उन्हें ईसा पूर्व का रचा हुआ समभते हैं । भ्रन्य विद्वान उन्हें तीसरी शताब्दी के 
अन्त अथवा चौथी शताब्दी के श्रन्त में लिखा हुआ स्वीकार करते हैं।हमने उनक। 
निर्माणनकाल बीच का मान लिया है । विशेष परिचय के लिए देखिये जेसबाल भ्रौर 
स्टनकोनो की खोजे' और विन्टरनीज का ग्रन्ब-..90096 ?#ता0गञ8 0० ]तांघा 
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पूवे मध्य युग ११३ 


धमग्रन्थों में राधा का पहला विशद्‌ चित्र ब्रह्मवैवर्त पुराण में मिलता 
है जो भागवत के बाद का ग्रन्थ है१२ | इसके कुछु ही समय बाद निम्बाक 
और जयदेव का काल श्राता है । निम्बाक ने राधा को कष्ण की मूल प्रकृति 
कहा हे११। जयदेव के ग्रन्थ गीतगोविन्द? में राधा का जो केलि-विलासमय 
चित्र उपस्थित द्वोता है उससे यह स्पष्ट हो जाता है कि उस युग में राधा की 
प्रतिष्ठा परमशक्ति के रूप में हो चुकी थी१!४ | इस समय तक राधा का कष्ण 
की बाललीला के साथ सम्बन्ध नहीं जोड़ा गया था। इससे पहले राधा को 
वैष्णव धम की उपासना-पद्धति में स्थान नहीं मिला था१५। काव्य में 
अवश्य राधा का प्रचलन हो गया था| जयदेव के कुछ ही परवर्तों आनन्द- 
वधनाचाय के ध्वन्यालोक में दो श्लोक राधा के सम्बन्ध में मिलते हैं । 


हस प्रकार हम चोदहवीं शताब्दी में पहुँचते हैं।इस समय भागवत 
सम्प्रदाय का नये रूप से विकास हुआ | श्राचार्यो' ने कृष्ण के साथ राधा की 
उपासना को भी मान्य समझा । कवियों एवं भक्तों ने राधा-कष्ण का संबंध 
पूर्णतः जोड़ दिया | इस समय के “गोगलतापनी उपनिषद्‌” में राधा का 
बणन कष्ण की प्रेयसी रुप में हुआथा है। 


अगली शताब्दी में राधा-कृष्ण का काव्प में प्रचुर प्रयोग हुआ है । 
विद्यापति श्रोर उनसे कुछ पहले उमापति ने राधा-कष्ण की श्रगारिक 
लौलाओं को अपने गीत-काव्य का विषय बनाया | यह मध्य प्रदेश के पूर्वी 
भाग की बात है | अ्रघिक पूव बंगाल में इसी समय चंडीदास ने कष्ण-काव्य 
की रचना की । 


दक्षिण पश्चिमी भारत में भी राधा-कृष्ण का चरित्र काव्य का विषय बना । 
गुजरात में नरसी मेहता ने राधा-कृष्ण विषयक रचानाएं कीं, मीराबाई ने 


१२-.-दसवीं शताब्दी के लगभग 
१३..अ गे तु वामे वृषाभानुर्जा मुदा। 
विराजमा ना मनु रूप सोभगाम्‌ ॥ 
सखी सद्दात्त्सैः परिसंवितां सदा । 
समरेम देवीम्‌ सकलेट कामदाम्‌ ॥ दश शलोकी (स्तोत्र ) 
१४.....जयदेव फा,समय बारहवीं शताब्दी है । 
१५---निम्बाक के पहले भागवत पुराण के आधार पर माध्व सम्प्रदाय कौ प्रतिष्ठा दो 
चुकी थी। परंतु इसमें दतवाद के सिद्धान्त पर कृष्णोपासना को ही स्थान 
दिया गया है । 
९५ 


३९४ हिन्दी-साहित्व एक श्रेष्ययन 


राजस्थान में मधुर भाव से कृष्ण की उपासना की । उनकी कविता में वे 
स्वयम्‌ राधा रूप से उपस्थित हैं। इस प्रकार यह सिद्ध हो जाता है कि 
पन्‍द्रहवीं शताब्दी के अन्त तक राधा-कृष्ण की युगल जोड़ी की प्रतिष्ठा हो 
चुकी थी | उनके विषय में जो रचनाएँ की गई उनसे यह भी स्पष्ट है कि 
राधा-कृष्ण का सम्बन्ध गोपियों के सम्बन्ध के बाद हुआ जब कि दोनों तरुण 
हो चुके थे | बाललीला ओर तरुण कृष्ण की प्रेमलीला में सम्बन्ध श्रगली 
शताब्दी में सूरदास ने जोड़ा | यह भी अनुमान किया जा सकता है कि 
पश्चिम में राधा-कृष्ण का रूप धार्मिक अधिक था। वह भक्ति और उपासना 
का विषय बनाया गया था। परन्तु पूव में उसके काव्यात्मक-अंग अधिक 
विकसित हुए थे। सम्भव है कि इसका कारण यह हो कि राधा की उपासना 
पहले भागवत पुराण के आधार पर वृन्दावन में आरम्भ हुई१६ और वहीं से 
वह बंगाल तथा अन्य स्थानों में पहुँची । बंगाल में पहुँचते-पहुँचते उसमें 
उपासना भाव से अधिक काव्य और रस की प्रतिष्ठा हो गई। महाराष्ट्र के 
ब्रज से निकट होने के कारण उसमें उपासना का भाव अधिक रहा । 


तत्पश्चात्‌ चैतन्य महाप्रभु श्रौर वल्लभाचारय का जन्म हुआ ये दोनों श्रपने 
पूवेवर्ती कवियों तथा आचार्यों से प्रमावित हुए। वल्लमाचार्य ने विष्णु- 
स्वामी से प्रभावित होकर राधा की उपासना कौ प्रतिष्ठा की । उन्होंने बाल- 
कृष्णु को अपना उपास्यदेव माना ओर नवनीतप्रिय के नाम से उनकी स्थापना 
की। उनके सम्प्रदाय में राधा नवनीतप्रिया हो गई | इस प्रकार कृष्ण 
की बाललीला एवं तरुणु प्रेमलीला के सामंजस्य उत्पन्न करने का श्रवसर 
उपस्थित हुआ । सूरदास ने राधा-कृष्ण के प्रसंग पर अपनी कल्पना का प्रकाश 
डाला और किशोर-किशोरी की प्रथम भेंट से लेकर कुरुक्षेत्र से लौटने पर कृष्ण 
द्वारा राधा को पत्नी-रूप में स्वीकार करने की कथा तक पूर्ण विकसित जीवन- 
चरित्र उपस्थित किया | चैतन्य महाप्रभु ने भी अपने सम्प्रदाय में राघा को 
महत्त्वपूर्ण स्थान दिया । राधा के महाभाव को प्राप्त करना भक्त का सर्वोत्तम 
लक्ष्य था । 

परवर्ती काल में राधा को लेकर भक्तिमार्ग में ग्रनेक दोष आ गये | 
एक मतनराधा को ही श्रन्यतम उपास्य मानकर उठ खड़ा हुआ१७ | बज्ाल 


१६--फकोदर के मतानुसार ११०० ई० शताब्दी के लगभग | 
१७... राधावल्‍लभी मत । 


पूँव मध्य युंग 


में शक्ति की पूजा तथा तन्त्रवाद ने राधा की भक्ति को विशेष रूप से कल्लुषित 
किया१८ । स्वयम्‌ वल्लभ सम्प्रदाय में वल्लभाचार्य की मृत्यु के उपरान्त 
विद्वलनाथ ने सम्प्रदाय में राधा को विशेष स्थान दिया और अपने दाशनिक 
सिद्धान्तों में भी उसकी प्रतिष्ठा की । 


ग--सगुण भक्ति-साहित्य 

सगुण मतवाद को मुख्यतः दो पुस्तकों ने प्रभावित किया है । इनमें से 
पहली भागवत है औ्रौर दूसरी के स्थान पर हम वाल्मीकि रामायण अथवा 
श्रध्यात्म राम|यणु को रख सकते हैं। अन्य अनेक स्मात-ग्रंथों से भी सहायता 
ली गई है, विशेषकर तुलसी के साहित्य से । परंतु भागवत का प्रभाव किसी 
भी अन्य पुस्तक से अधिक है, यह बात थोड़े परिश्रम से जानी जा सकती है | 
भागवत के कष्ण के समकक्ष ही ठुलसी ने राम को प्रतिष्ठा की है एवं अनेक 
सिद्धान्त भागवत से लिये हैं | यही नहीं, उनका काव्य भी उससे प्रभावित है। 
अन्तर केवल इतना है कि जहाँ भागयत में माधुय भाव की प्रधानता है, वर्डा 
मानस में दास्यमाव की। इसलिए भागवत की विचारधारा का अ्रध्ययन 
करना आवश्यक हो जाता है । 


भागवत के भगवान कृष्ण परमेश्वर हैं--- 


भागवत के. श्ननादिरादि गोविन्दः सर्वकारणकारणम । 


जी ( भागवत ) 
वे अ्रनादि हैं, सबच्चिदानंद हैं, समस्त वस्तुओ्नों की उत्पत्ति, श्रवस्थिति 
और प्रलय के कारण हैं। यह मनुष्य की शानमण्डित सर्वोच्च कब्पना है 
जिसने भगवान्‌ को सब के आदि में रख दिया है | इस स्थिति में वे लोकोत्तर 
हैँ। यह भगवान कुछ कारणों से श्रवतार धारण करते हैं। कारण है-- 
स्घलीलाकीति विस्तारातू भक्त ष्वनुजिधृक्षया 
ग्रस्थ जन्मादि लीलाम्‌ प्राकस्थ देतुरुत्तमः । 
(लघु भागवतामृत) 


भगवान के 
अवतार 


१८--बंगाल मैं प्रचलित सइजिया वे रगी सम्प्रदाय को धारणाओं से इस बात की 
पृष्टि दोती दै। बंगाल में परकीया रूप स॑ राधा की उपासना भी प्रचलित दे 


११६ हिन्दी-सांदित्य ; एक अध्ययन 


भगवान अ्रपनी लीलाकीर्ति की प्रतिष्ठा करने के लिए श्रथवा भक्त के 


आनन्द के लिए प्रगठट होकर लीलाएँ करते हैं | इनके श्रतिरिक्त एक कारण 
ओर भी है जिसे गीताकार ने इस प्र कार कहा है-- 


यदा यदा हि धमस्य ग्लानिर्भवति भारत | 
ग्रभ्युत्यानमधमस्य तदात्मानं स॒जाम्यहम्‌ |। 


( जबत्र-जब धम की हानि होती है और अबम का साम्राज्य स्थापित हो 
जाता है, तब-तब लोकमंगलकारी भगवान धम के पुनर्स्षापन के लिए एवं 
दुष्टों के विनाश के रू अवतार लेते हैं। ) 


भगवान के अवतार कितने ही हैं, परन्तु उन्हें सुवधा के लिए तीन 
श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता है-- 


१--स्वयम्‌ रूप--रामकृष्णु ( जो तत्त्वतः भगवद्र॒प हूं ) 
२--तदेकात्म रूप जो तत्त्व: भगवद्रुप होकर भी रूप 
श्रौर आकार भिन्न है--मत्स्य, वराह आदि । 


भगवान के 
अवतारों के रूप 


३--अवेश रूप जिसमे भगवान महत्तम जीवों में आरविष्ट होकर रहते 
हैं-नारद, शेष, सनक, सनन्दन । इन अनेक रूपों में एकता है-- 
यथेन्द्रियेः प्रथरद्वारः श्र्थों बहुगुणात्रयः । 
एको नानेयते तद्वत भगवान्‌ शात्रवत्म भिः ॥ 

( भागवत ३, ६२, ६३) 

( जैसे इंद्रियों के प्रथक द्वारों से आकर बहुगुणाश्रित वस्तु एक ही प्रकार 
की समझ पड़ती है, उसी प्रकार भगवान-विषयक ज्ञान है ) 

यही नहीं सगुण ओर निगु ण ब्रह्म में भी विरोध नहीं है-- 


भगवान के श्रनेक 
रूपों में एकता 


तथापि भुयन्‌ महिमागुणस्यते 


सगुण भर विबोद्धमहंत्यकर्लातरात्मभिः ॥ 


निगु ण ब्रह्म 
छे अविक्रियात्स्वानुभवाद रूपतो, 


हमनन्य बोधात्मतया न चान्यथा । 
गुणात्मनस्ते5पि गुणान्‌ विमातु 
हितावतीणस्य क ईशिरे5स्य । 
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कालेन यर्वा विमिताः सुकल्पै 
भूयासवः खे महिकादय मासः ॥। 
( भागवत १ ०, १४,-६-७ ) 

( हे परिच्छेद-रहित, इस प्रकार आपके सगुण और निगुण दोनों रूपों 
का ज्ञान होना कठिन है और भक्त से ही आप जाने जाते हैं, तो भी निमल 
अंतःकरण वाले जितेन्द्रिय महात्मा पुरुष आत्माकार अ्रंतःकरण से, साक्षात्कारता 
से निविकारता से, श्रूपता से, अ्रनन्यबोध से बुलु-कुछ ग्रापकी महिमा को जान 
सकते हैं। परन्तु श्रौर किसी प्रकार से आप जानने में नहीं आते । हे गुणात्मन्‌, 
श्राप गुणों के आधार हू। इस विश्व का मंगल करने के लिए. आपने इस संसार 
में अवतार लिया है, सच्तगुण, रजोगुण, तमोगुण इन गुणों के तुम साक्षी 
हो, आपके इतने गुण हैं जिनके गिनने के लिए कौन पुरुष सामथ्यवान हो 
सकता है | कोई चतुर पुरुष बहुत दिन में बहुत से जन्म धारण करके प्रथ्वीरेणु 
की गिनती कर ले, ग्राकाश के द्विमककण की गिनती कर ले और स्वग के 
नक्षत्रादि के परमाग़ुओत्रों को भी गिन ले, परंतु आपके गुणों का पार कोई 
किसी प्रकार नहीं पा सकता |, 

वास्तव में निगु ण और सगुण में कोई भेद नहीं है। भागवत्त कहती है-- 

वदन्ति तत्तत्तवविदस्तत्त्वं योउशानमद्गयम्‌ । 
ब्रह्मेति परमात्मेत भगवानिति शब्दते ॥ 
( १।२॥११ ) 

( एक अ्रद्वव शानतत्त्व ही ब्रक्ष, परमात्मा और भगवान तीन प्रकार से कहा 
गया है। यह विभिन्नता उतासना-भेद के कारण है | शानी जिसे ब्रह्म-रूप मानता 
है, वह योगी के लिए परमात्म-रूप और भक्त के लिए भगवद्रप है।) यही 
कारण है कि सगुण साहित्य में पग-पग पर सगुण रूप के पीछे निगुण सत्ता ' 
की प्रतिष्ठा चलती है-- 

न चान्तन वहियस्य न पूव' नापि चापरम्‌ | 
पूर्वापरं वहिश्चांतजंगतों यो जगच्च यः ॥ 
ते मत्वाउडत्यजमव्यक्त मध्यलि8झ्जमघोक्षजम ॥ 
गोपिकोलूखलो दाम्ना बबन्ध प्राकृतं यथा | 
( १०।६।१३-१४ ) 

( जिसका भीतर-बाहर नहीं है, पूव-पश्चात्‌ नहीं है, इतने पर भी स्वयं 

ही जगत के भीतर भी है और बाहर भी, तथा आदि में भी है और अ्रंत में 
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भी है, यहाँ तक जो स्वयं जगत्‌ रूप में भी विराजमान है, जो श्रतीद्धिय और 
अव्यक्त है--भगवान के मनुष्याकार धारण करने से उसे श्रपना पुत्र मानकर 
यशोदा ने प्राकृत बालक की तरह रस्सी से ऊखल में बाँध रखा है। ) 


भगवान को प्राप्त करने का साधन भक्ति है। यद्यपि भगवान की भक्ति 
भगवत्कृपा का ही फल है, परंतु साधक भक्त को भी क्रिसी न किसी 
रूप में थोड़ा बहुत भगवान की ओर श्रग्रसर होना 


भगवान की | 
प सा है। इसके लिए प्रत्येक सम्प्रदाय में श्रनेक विधि- 
प्राप्ति का साधन है 
निपेध निर्धारित किए. गए हैं और पूजा-आराधना 
की प्रतिष्ठा हुई है । 


भक्ति दो प्रकार को है-रागानुगा और वेवी । रागानुगा भक्ति में तन्‍्मयता 
को अधिक स्थान मिला है। वह 'एकांतिक' भक्ति है जो इष्टदेव के सिवा और 
किसी कतंव्य-ग्रकतंव्य को नहीं देखती | वह 'विषयासक्ति! का ही रूप 
है जो भगवान की शोर उन्मुख होता है | सांसारिक नाशवान वस्तुओं के प्रति 
जो विषयासक्ति होती है, वह जढ़ोन्मुख दे । ईश्वरोन्मुख या भंगवद्‌ विषयक 
होने पर यही विषयासक्ति रागानुगा भक्ति हो जाती है। बेधी भक्ति में भक्त 
की कतंव्यबुद्धि सदैव जाग्त रहती है और वह अंत तक विधि-नियमों का पालन 
करता जाता है । परंतु यह नहीं कि रागानुगा-भक्ति में कुछु विशेष विधि-निषेध 
हो ही नहीं | जब तक भक्त तन्मयता की अवस्था को नहीं पहुँच जाय तब॑ तक 
यह बन्धन तो हैं ही | निषेध ये हँ-- 


१--हरि-विमुख लोगों का संग, 

२--शिष्य, संगी झरूत्य आदि के द्वारा किया गया अनुबंध, 
३--महा रंभ का उद्यम, 

४--नाना ग्र थ, कलाओं ओर वाद्यों का अभ्यास, 
५--कृपण ता, 

६--शोकादि से वशीमभूत होना 

७--श्रन्य देवता के प्रति अ्रवश्ञा 

८--जीवों को उद्दिग्न करना 


९---सेवापराध अर्थात्‌ यध्न का श्रभाव, अ्वज्ञा, अपवित्रता, निष्ठा का 
शः 
अभाव, और गवें, 
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१०--नामापराध श्रथत्‌ साधु-निन्दा, शिव और विष्णु का प्रथकृत्य 
चिन्तन, गुरु-अवशा, वेदादि निंदा, नाममहात्म्य के प्रति अनास्था, हरिनाम 
की नाना-विधि अर्थ कल्पना, नाम-जप और अन्य शुभ कर्मों की तुलना 
करना; अश्रद्धालु को नामोपदेश, नाम के प्रति अ्प्रीति। 


वैध भक्त की तीन अवस्थाएँ होती हैं--अ्रद्धावान, नैष्ठिक और रुचि- 
युक्त | ये लोग दो मुल तत्त्त ओर पाँच अ्रंगों को स्वीकार करते हैं। दो 
मूल तत्त्त हैं -- (१) भगवान ही एकमात्र जीवों को स्मतंव्य है, 
और जो उसके सुमिरन में सहायक हैं वे ही कम भक्त के कर्तव्य हैं, चाहे वह 
कुछ भी क्‍यों न हो | ( २ ) भगवान को भूल जाना अमंगल है और इस 
श्रमंगल के सहायक सभी काय त्याज्य हैं। पाँच अ्ज्ञ इस प्रकार हैं--(१) 
भगवान के विग्रद (मू्तियाँ) की सेवा, (२) कथा-सत्मंग, (३) साधु-सक्ल, (४) 
नाम-कीतन और (५) ब्रजवास । 


नारद भक्तिसूत्र में भक्ति के ग्यारह प्रकार कह्दे गये हैं --3“ महात्म्यासक्ति, 

रूपासक्ति, पूजासक्ति, स्मरणासक्ति, दास्यासक्ति, सख्यासक्ति, कांतासक्ति, 

वात्सल्यासक्ति, आत्मनिवेदनासक्ति, तन्मयतासक्ति, परम 

भक्ति के श्रकार विरहासक्ति, रूपाएकधाष्येकादशवा भवति | परत 

इनमें पाँच मुख्य हँ-- शांत, दास्य, सख्य, वात्सल्य, श्र 

मधुर ये पाँचों भगवद्‌ प्रेम की पूण अ्रवस्थाएँ हैं | यह प्रेम इस क्रम से उदय 

होता है--(१) श्रद्धा, (२) साधुसंग, (३) भजन, क्रिया, (४) अनथ निवित्ति, 
(४) निष्ठा, (६) रुचि, (७) आतक्ति, (८) भाव, (९) प्रेम । 


श्रलंकारिकों के रस भक्तों के रस से भिन्न हैं। जैसा हम पहले कह 
चुके हैँ श्रालम्बन-भेद के कारण अलंकारिकों के रस जड़ोन्मुख हैं और 
भक्तों के रस ईश्वरोन्मुख भक्त-काव्य में अलंकारिकों के 
केवल दो रसों का प्रयोग हुआ है-- शांत रस और 
श्रगार ( मधुर ) रस। यही प्रधान रस हैं। अन्य रस 
अद्भुत, वीर, करुण, रौद्र, भयानक ) गौण रस कहे जाते हैं। उनसे भगवत्‌ 
प्रेम के उद्घाटन में सहायता ली जाती है। इनके श्रतिरिक्त कुछ श्रन्य नवीन 
रसों का प्रयोग भी भक्ति-काव्य में हुआ है जिनके स्थाथी भाव और रति-भाव 
नीचे की तालिका में दिये जाते हैं, 


भक्ति काव्य 
में रस 
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( स्थाई भाव ) ( रति भाव ) 
दास्य प्रीति 

सख्य प्रेम 
वात्सल्य अनुकम्पा 


परन्तु यदि भक्ति-काव्य का भली भांति अध्ययन करें तो यह स्पष्ट है कि 
उसे भक्तों ने भगवान की लोकिक लीलाशझों को अपने काव्य का आधार बना 
कर लोकिक रसों से भी पुष्ट किया है । उदाहरण के लिए, सूरदास के बाल- 
कृष्णु-सम्बन्धी प्रसंगों में अनुकम्पा रति के साथ साथ वात्सल्य रति भी है| 
जहाँ कवि एक ओर यशोदा के आनन्द को चित्रित करता है वहाँ उसी स्थान 

पर दूसरी और अ्रतने लिए अ्नुफमपा की याचना करता है । 
मध्य-युग के दिन्दी साहित्य के विषय में दो बातों का ध्यान रखना 
होगा | १--यह साहित्य भिन्न-भिन्न धार्मिक सम्प्रदायों में सवा गया, इसलिए 
इस पर विभिन्न धम, वादों और सम्प्रदायों की छाप है एवं इसके द्वारा साहित्यिक 
साधना नहीं, वरन्‌ धामिक साधना का रूप हमारे सामने आता है । २-- 
मध्य युग का भक्ति आन्दोलन एक विराट जन-ञान्दोलन था, इसलिए उसमें 
जन-भावनाएँ ही अधिक श्रमिव्यक्त हुई हैं | निगु ण॒ सम्प्रदाय के भक्तों के 
साहित्य में शास्त्रीय ढंग का काव्य बहुत कम है, संगुण सम्प्रदायों में संल्कृत 
स्मातं धमं-प्रन्यों ओर काव्य आंथों के प्रभाव के कारण वह शास्त्रीयता से भी 

पुष्ट हो सका है, परन्तु उसका मून भी जन साहित्य में है। 

इ>- शाम काव्य-पारा 
रामोपासना का प्रचार कदावित अत्यन्त प्राचीन काल से व्यापक रूप में 
वला आ रहा है। मध्ययुग से पहले उसमें सम्प्रदाय की प्रतिष्ठा भले द्वी 
नहीं हो, परन्तु ऐतिहासिक खोजों से यह पता चलता है कि 
रामावत सम्प्रदाय शताब्दियों पहले भारत की धमं-भावना और चिन्तन- 
धारा राम को लेकर ही चलती थी। कैणव भक्त में 
रामभक्ति कृष्णु-भक्ति से प्राचीन है । 

राम पूर्व तापनीय ओर उत्तर तापनीय उपनिषदों में इसी रामोपासना का प्राचौन- 
तम रूप मिलता है महाभारत (वनपव) श्र पुराणों१९ में भी यही बात मिलती है 


१९-१८ पुराणों में से प्रत्येक में रामायण की कथा दे भोर कुछ उपपुराणों मैं भी 
इस प्रकार की कथा दे । | 
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अ्रगस्त्य-सुतीदृण संत्राद संहिता भी राम-सम्बंधी प्राचीन अंथ है। राम को 
लेकर जितना साहित्य लिबा गया है उसका दशमांश भी कृष्ण को 
लेकर नहीं, इससे रामोग्रासना की व्यायकता और प्राचीनता का पता चलता 
है। वाल्मीकि रामायण, अध्यात्म रामायणुर२० ( शिव पाव ती-मम्बाद ), सम्बृत्त 
रामायण ( नारद ), अ्रवत्त्य रामायण ( अगस्त्य ), लोमस रामायण (लोमस 
ऋषि), मज्जुव रामायण ( सुतीक्षण ऋषि ), सौयद्य रामायण (अन्नी ऋष ), 
रामायण महामाता ( शित-पाबंती-सम्बाद ), सौहाद्र रामायण ( शरभज्ज 
ऋषि ), रामायण मणिरत्न ( वरि ए्न्ग्मरुन्वति-सम्बाद ), सौय॑ रामायण 
( हनुपान चन्द्रमा-सम्बाद ), चांद्र रामायण ( वही ), मैन्द्र रामायण (८ मै 
को रव-सम्बाद ), स्वायम्भुत रामायण ( ब्रह्मा--रद-संवाद ) सुब्रह्म रामायण, 
सु ॥स राभायण ( मुग्रीय-तारा-संवाद ) देव रामायण ( इन्द्र जय॑त-संबाद ), 
श्रवण रामायण ( इन्द्र-्जनक-संवाद ), दुस्त्त रामायण ( वशिष्ठ-जनक-सं॥द ) 
ओर रामायण चम्पू ( शित-तारद-सवाद )-परद विदान्र साह्त्यि प्राचीन 
संत्कृत साहित्य का वद अंरा है जो राम-मक्ति ओर रामोवासना से प्र भाजित 
होफर जिखा गया है। इन रामाप्णों में से आविकांश के राम विष्णु के 
अवतार हैं। अध्यात्म रामायण और योगवाभिष्ठ मद्दार॒मायण श्रद्धेतवादी 
ग्रत्थ हैं। उपनिषदों ओर रामायण के राम परात्पर ब्रह्ा हैं । 

मध्ययुग मं रामावत उपासना को रामानन्द ने विशेष बल दिया। उनसे 
पहले रामानुजाचाय भी रामोपरासक हो गए थे परन्तु वद ज्ञान कम-समुच्ययवादी 
विशिष्ठाह्वत उपासना को प्राधान्य देते थे। वे राम को विष्णु ओर नारायण 
का अवतार मानते थे | रामानन्द ने राम की उपासना परब्रह्म + रूप में चलाई, 
वे भी विशिष्ठाह्तवादी थे, परतु वे अपने मत का प्रतिपादन नए. दड्ढ से 
करते थे | रामानन्द के समकान्ीन नामदेव ओर जिज्ञोचन ने मथगष्ट में 
रामोवासना का प्रचार हिया, उत्तर भारत में सदन ओर वेनी ने भी इसी 
प्रकार का काम किया । । 

रामानन्द की ग्रविकांश रिक्षा मौखिक जाने पड़ती है, अतः उनके शिष्यों 
के मतों से हम उनका मत निक्राव सकते हैं | रामानन्द सगुण राम के उपासक 
थे परन्तु राम को विष्णु का अवतार न मान कर परातर ब्रह्म का ग्रवतार मान 
'लेने से उनके राम में निगु ण॒ ब्रह्म का भी कुछ अंश आरा जाता था । रामानन्द 
ने कोई सम्प्रदाय विशेष खड़ा नहीं क्रिया परन्तु उनकी सहिष्णुता के कारण 
..._ २०-यद अद्याड पुराण की कथा दै 
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उनकी रामोपासना-रीति स्मार्ता में बिना सम्प्रदाय-भेद के फैज्ी । रामानन्द के 
बाद, युग की विशेष परिस्थितियों के कारण, उनके निगु णी शिष्यों ने राम 
के नये ही अ्रथ किए और अश्रवतारवाद पर चोट की | कबीर ने कहा-- 
दशरथ सुत तिहूँ लोक बखाना । 
राम नाम का मरम है आाना ॥ 

परेत्रह्म के रूप में राम निगु णियों को अवश्य मान्य थे, परन्तु अब्रतार के रूप 
में अमान्य ये। उन्होंने रामनाम श्र सयनाम को एक कहा और रामलोक 
के स्थान पर सत्यलोऊ की प्रतिष्ठा की । निगु णियों में कई पन्‍्य इसी निगुशण 
परब्रक्ष राम को मानते हैं | राम के विषय में यह धारणा समाज के नीचे वर्णो 
में फैली । उच्चवर्णों' में सगुण विष्णु के अवतार राम की उपासना चलती 
रही । तुलसीदास ने रामचरितमानस के द्वारा सगुण रामोगरासना को मद्धत्व 
दिया और यह ग्रन्थ इतना लोकप्रिय हुआ कि उपके द्वारा सारे उत्तर भारत 
मध्यभारत और कुछ दक्षिण ( महाराष्ट्र ) में भी रामोपासना का प्रचार दो 
गया। गिगुण सनन्‍्तों की राम-विषयक धारणा पर भी राम का प्रभाव पढ़ा 
झौर राम की सगुण भावना को भी स्थान मिलने लगा । 

राम-काव्य का संबन्ध मुख्यतः पू्तों प्रदेश से है | पूर्वी प्रदेश के समस्त 
आन्दोलनों में घामिक सुवार के मूल में समाज-सुवार की 
भावना सन्निदित रहती थी श्रोर वे लोकत प्रह को ध्यान में 
रखकर चलते थे। तुलसी का काव्य इन आन्दोलनों का उत्तराधिकारी है। 

हम देख चुके हैं कि मध्ययुग में इस प्रदेश में राष्मक्ति की प्रणिष्ठा 
रामातन्द ने की थी, परन्तु शीघ्र द्दो उनके सगुण राम को सन्‍्तों ने निगु ण॒ राम 
का रूप दे दिया और साहित्य में यही रू अधिक दृष्टिधोवर हुआ । परन्तु 
सगुण रामचरित्र को मदत्ता बराबर स्थापित रदी, भले ही साहित्य में उसके 
चित्र न मिलते हों । 


रामन्काव्य 


रामचरित्र को ईिनन्‍दी में उपस्थित करनेवाजा स्से प्रवम कवि 
भूपति है। यद रामकथार१ दोद्ा-चौयथाई में ही है और १२८५ ई« में 
लिखी गई है, इनके बाद सं० १६४२ ( १४८३ ) में मुगीलाल ने भी राम- 
कथा पर एक रचना उपस्थित की । इस कवि ने रामकथा को रीविशानञ्न के 


२१--खोज रिपोट १९०६, १९०७, १९०८ ( रामचरित रामायण ) 
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श्रनुतार लिखा | संभव है श्रन्य श्रनेक ग्रंथ भी रामकथा पर लिखे गए हों । 
तुलसीदाप की रामायण में इस प्रकार का संकेत मिलता है। यह स्पष्ट दै कि 
तुलती पहले राम कबि नहीं थे, वे एक परम्परा की महत्वपूर्ण कड़ी थे। 


राम-काव्य के सवश्रेष्ठ कवि गोस्वामी तुलसीदास हैं उन्होंने १५७४ ई० में 
रामकथा ( रामचरितमानस ) को प्रकाशित किया । विष्ण के एक अवतार 
के रूप मे राम को उपासना बहुत प्राचीन काल से चली आरती थी। समय- 
समय पर अनेक रामभक्ति ग्रन्थ लिखे गये जितमें अनेक प्रकार से रामकथा 
क्यो गई | इन्होंने रामभक्ति को उत्तेजना दी और राम के अवतारी सगुण रूप 
को मदत्ता को स्थिर रखा | परन्तु ये सब ग्रन्थ जो राम.यणों के नाम से प्रसिद्ध 
थे संस्कृत में थे शोर मध्ययुग ₹क ग्ाते-आते वे केवल पंडितों के अध्ययन 
ग्रध्यापन को वस्तु रह गये थे | साधारण जनता की धामिक भावना उनके 
ग्रश्रय पर नहीं चल रही थी। यह गआ्रवश्यकता थी कि तत्कालीन भाषा में ही 
रामकथा कही जाय जिससे उसकी पहुँच साधारण जनता तक हो और 
शता ब्दयों से बहता हुग्रा रामभक्ति का स्रोत सूख न जाय | तुलसी ने इस 
ग्रावश्यकता को समझा और उस समय की दिन्दी की बोलियों में से राम के 
जन्मस्थान अवध की ही बोली अ्रवधी को चुना । उनके ग्रन्थ को लोकप्रियता 
मिली थऔ्और रामभक्ति का रस खोत श्रोर भी तीज गति से बहने लगा । रामानन्द 
ने राम के सगुण रूप को ही चिन्त्य और उपास्य माना परन्तु उनके शिष्यों, 
विशेषतः कं्रीर ने राम के निगु ण रूप का प्रचार किया | यह परंपरा के विरुद्ध 
था और इसने राम की सगुणोयरासना को धक्का पहुँचाया | यदि गोस्वामी जी ने 
राम के सगुण रूप की पुनःस्थापना न की होती तो श्राज तीन सौ वर्ष बाद 
कदावित्‌ धर्मक्षेत्र से रामभक्ति का लोप हो गया होता । गोध्वामीजी ने 
निर्ग शयों का विरोब किया परन्तु निग्ण सनन्‍्तों ने राम के स्थान पर 
नाम की मह्त्ता की स्थापना कर दी थी, उसे तुलसी ने अपनी राम- 
भक्ति में स्थान दिया। उन्होंने नाभ ओर रुप दोनों को ईश्वर कौ उपाधि 
कहा और उसे इन दोनों से परे बतलाया। दाशनिक परिभाषा कौ दृष्टि से 
गोस्वामीजी के राम परखब्रह्म हैं, जिस प्रकार सूरदास के कृष्ण परत्रह्ष हैं परन्तु 
तुलती ने उनमें और दाशर्थि राम में भेद नहीं किया है। तुलसी को इस 
नई योजना ने निगु ण॒ सन्‍्तों की रामभावना को श्रात्मतात कर जनभाषा को 
अपनी रामकथा का माध्यम बना कर सगुण रामभक्ति का उद्धार किया | 
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भक्ति के ज्षेत्र में तुलसी की महत्ता यह है कि उन्होंने योगमत, संतमत 
ब्रीर-सूफीमत की उपेज्ञा की और भक्ति के अन्य बेद-विहित मार्गों में 
सामंज॑स्थ बिठाने की चेष्टा की | उन्होंने रामचरितमानम में राम और शितर 
का अनन्य सम्बन्ध दिखला कर श्रपने समय के उत्तर भारत के कैणापों के 
विरोब-भाव को दूर करने की चेष्टा की | उनके समय में कृष्ण-भक्ति की 
प्रधानता थी और ग्नेक कष्ण-मक्ति सम्प्रदाय स्थापित हो चुके थे | गोस्वरामीजी 
ने क्रष्णोपातना को भी स्वीकार किया और कृष्णु-चरित्र पर एक कृष्ण- 
गीतावली ही लिख डाली । इन अ्वतारों के अतिरिक्त विनयपत्रिका में हम 
उन्हें पचदेपासक के रूप में भी पाते हैँ | सच तो यह है कि गोस्वामीजी ने 
अपने समय के सभी देवी-देवताओं को स्वीकार कर लिया परन्तु उन्हें रामभक्ति 
तक पहुँचने तक की एक सीढ़ी ही माना। उनकी इसी सहिष्णुता के कारण 
उनके ग्रन्थ सभी सम्प्रदायों को मान्य हुए। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
मध्ययुग के धमन्नेत्र में तुत॒ती ने क्रान्ति ही उपस्थित कर दी। उन्होंने भक्ति 
की स्थापना को और उसे ऐसे सरल रूप में रखा कि वह स्वसाथारण को 
छुलभ हो गई । 

परन्तु गोत्वामीती को भक्ति-भातना कृष्ण कबत्रियों को भक्ति के समान 
लोक-पत्ष को अवद्देशना नहीं करती थी | उनकी रामभक्ति में नैतिक आदर्श 
को प्रदानता थी। मध्य युग का लोक-जीवन कितना पतित हो गया था. यह 
गोस्वामीजी के कलिकाज़ के वणनों से स्पष्ट है। लोक-जीवव की इस पतित 
अवस्था के सम्मुच्र तुनसी ने रामचरितमानस के पात्रों का आदर्श रखा। 
वाल्मीकि रामायण और अध्यात्म रामायण की तुलना करने से स्पष्ट हो जाता 
है कि तुलसी ने अपने चरित्रों का आदश बनाने के लिए कहाँ और कितना 
प्रयक्ष किया है। मोस्वामीजी के काव्य में आदश कुटुम्ब, आदर्श समाज 
श्रोर आदश राज्य ( रामराज्य ) के अत्यन्त सुन्दर चित्र हैं। इनके द्वारा 
गोस्वामीजी समाज-सुवारक और लोकचिंतक के रूप में हमारे सामने शआ्राते 
हूँ। जिस शान-कमेसमन्वित भक्ति की प्रतिष्ठा उन्तेंने मानस द्वारा की, 
वह भी इसी लिए की कि उनके सामने थोड़े बहुत विरक्त और संन्यासी ही 
नहीं थे परन्तु एक बड़ा गृहस्थ जन समुदाय था जिसके हित के लिए भक्ति का 
अतंयमित और उच्छुखल न होना ही वांछुनीय था | 

साहित्य की दृष्टि से भी गोस्वामीजी का काव्य अ्रत्वन्त महत्वपूर्ण है । 
सच तो यह है कि वह हमारा सर्वश्रेष्ठ काव्य है। तुलसी-साहित्य में अ्रनेक 
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प्रन्य हैं जिनमें से कुछु प्रबन्ध-काव्य हैं ओर कुछ मुक्तक। प्रबन्ध-करब्यों में 
उन्दोंने रामकथा को अनेक रूपों में सजा कर रखा है। जानकीमंगल, 
पावेतीमंगल, और नहछू खंडात्मक प्रबन्व-काब्य हैं। उनमें कथा का कोई 
एक विशेष प्रसंग ले लिया गया है। रामचरितमानस मदाकाव्यात्मक प्रबन्ध 
है। इस प्रशन्य का रचना-फोशव तुलसी की प्रबन्बनयठुता को अत्यन्त 
उत्कृष्ट रूप में हमारे सामने रखता है। उसमें कथा, वस्तु-बणन, व्यापार 
वर्णन, मनोवैज्ञानिक भावध्यंजना और संवाद का ऐता उचित समीकरण है 
कि हमें तुलमी की प्रतिभा पर आश्नय होता है। उन्होंने अपने वणनों में 
ग्रत्यन्त संयम से काम लिया है और वे कथा में किसी प्रकार बाधा नहीं 
डालते | यही बात प्रबन्ध के अन्य आ तम्बनों के सम्बन्ध में कही जा सकती 
है। उनकी कथा अत्यन्त प्रवाहशील हे श्रौर जहाँ कोई मारमिकर प्रसंग नहीं 
है, वहाँ गोस्वामी जी दो चार चौपाइयों में एक घटना से दूमरी घटना को श्रोर 
ओऔर एक प्रसंग से दूसरे प्रसंग की ओर बंढ़ जाते हैं। उन्होंने मार्मिक प्रस॑ंगों 
को पहचाना है और अपनी लेखनी की गति शिथिल कर उन्हें विस्तार 
दिया है । 


रामवरितमानस काव्यशास्त्र की दृष्टि से अ्रत्यन्त सफन ग्रन्थ है। छुन्द 
की विश्ज्िता और प्रसगों के अ्रनुकृत उनका चुनाव, रसोद्रं# में सफलता 
ओर प्रत्येक रस का सुन्दर निवाद, प्रसंगानुआर गुणों के सब भेथों का प्रयोग 
झोौर अलंझार वन की नवीतत। ओर शास्त्रानुकूनता गोस्वामीजी को 
काव्यशास्र का पंडित सिद्ध करने के लिए काफ़ी प्रमाण हैं। परन्तु उनकी 
मदत्ता तव श्र अ्रधिक हो जाती है जब हम देखते हैं कि उन्होंने काव्य- 
शास्त्र के इन अंगों के साथ लोकपत्न का भी ध्यान रखा है। इसी से उनकी 
अंगार-योजना मर्यादा के भीतर हुई है ओर अने प्रस्तुत विधान के जिए, उन्होंने 
नीति और घम के ज्षेत्रों से तामग्रो चुवी है । 


गोस्वामीजी की एक विशेषता उनकी भाषा है। साधारणतः उन्होंने 
अपनी भाषा को संम्कृत तत्सम शब्दों से पुष्ठ किया हे, परन्तु वे रतानुकूल 
आर पात्रानुकून भाषा लिखने का सदा ध्यान रखते हैं । स्री-ात्रों के संवादों में 
उन्होंने ठेठ भाषा का सुन्दर प्रयोग किया है और इस स्थल पर हम यह भी 
देख सकते हैं कि उनको भाषा पात्रों की सामाजिक स्थित ही नहीं, उनके 
मनस्तत्त्व को भी श्राधार बनाकर चलती है । 
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रामचरितमानस के बाद तुलसी का सबसे महत्तपूर्ण ग्रन्थ विनयपत्रिका 
है, जिसमें तुलती की प्रौढ़ावस्था के अध्यात्म जगत का सुन्दर चित्र प्िलता 
है। अनुभूति की तीव्रता, अभिव्यंजना की प्रौद़ता और गीतात्मकता की दृष्टि 
से विनयत्त्रिका रामचरितमानन से भी उच्च स्थात रखती है। संतार के घम- 
साहित्य में उसकी जोड़ का ग्रन्थ मिलना कटिन है। 

इन दो ग्रन्थों के अतिरिक्त तुलसी के जो अन्य ग्यारह प्रामाणिक ग्रन्थ 
हैं उनमें भी कत्रि की अनेकांगी प्रतिभा के दशन होते हैं। उनमें नहछू और 
वेशग्प संदीयिनी प्रारम्मिक रचनाएँ होने के कारण अत्यन्त प्रौढ़ नहीं हैं। 
कवितावली ओ्रोर बाहुक में हमें गोस्पामीजी के अन्तिम काल वी रचनाएँ 
मिल जाती हैं जिनसे यह स्पष्ट है कि मृत्यु-शैया तक उनकी कवित्व शक्ति में 
किसी प्रकार का शैयिल्य नहीं आया । जेता हम श्रभी लिख चुके हैं, जानकी- 
मंगल और पावतीमं गल खद्-काव्य हैं ओर उनका विपय क्रमरा: रामवियाह और 
शिवविवाह हैं । नदछ, जानकीमंगल, पावतीमंगल और मानत के कुड्ध स्थल 
गोघ्वामीजी के वाह्य जगत के अध्ययन, विशेषकर लोकाचारों के अध्ययन, पर 
प्रकाश डालते हैं | नहछ्लू ओर बरवै में उन्होंने अपनी सौन्दयब् त्त और कला- 
प्रियता का परिचय दिया है। इन ग्रन्थों के अ्त्रिक्त सतमई ओर दोदावजी 
में भी गोस्तरामीजी की रानभक्ति और काव्य-ऊल्ा के दशन होते हैं । कहीं 
कहीं इस काव्य-कला ने चमत्कार का रूप धारण कर जिया है परन्तु ऐसा 
बहुत कम हो पाया है । गोस्व्रामीजी के दो अनउ ग्रन्थों गीवावली और 
कृष्णु-गीतावली पर सूरदास का प्रभाव लक्षित है, विशेषकर बाल-बरणन में, 
परन्तु यहाँ भी वे नवीन उद्भावनाएं उपस्थित करने से नहीं चूकते । 

हिन्दी साहित्य में कोई ऐसा कवि नहीं है, जिसने दो भाषाश्रों ( अ्रवधी 
ओर ब्रज़भाषा ) का इतना सुन्दर प्रयोग किया हो और अपने समय की 
सभी शैलियों ( छुप्पय, गीति या पद, कवित्त या सवेया, दोदा, चौयाई ) में 
रचना की हो। हिर रसनिरूण, चरित्र्नचत्रण, घटना-पंवटन, प्रब॑वा- 
त्मकता और गीतात्मकता को काव्य-कला से पुष्ट करते हुए लोकपक्ष का 
ध्यान रखना और सफलतापूवक एक नया धर्म-सन्देश देना तो बहुत दूर 
की बात दे । 
अग्रदात ( आ० का० १५७४५ ) 

यह अष्टड्राप के श्री कृष्णदात पयहारी के शिष्य थे। इन्होंने पाँच 
ग्रन्थ लिखे जिनमें से दो “दितोपदेश उपाख्यान बावनी? ( कुंडलिया 
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रामायण ) और 'ध्यानमंतरी? प्रसिद्ध हैं कृंडलिया र!मायण अ्रधिक प्रसिद्ध है 
परन्तु यह नाम भ्रमात्मक है, क्‍योंकि कुंडलियों का विषय रामचरित्र 
नहीं, केवल नीति है । यद्द रामभक्त थे। ध्य.नमंजरी में गम, लक्ष्मण 
भरत, शत्र॒न्न, सरयू और अयोध्या के रुँदर्य का ध्यान! वर्णन किया 
गया है । 
नाभादास ( आ० का० १६०० ) 

श्रग्नदास के शिष्य नारायनदास ( डोम ) ही इस नाम से प्रसिद्ध हैं। 
ये रामभक्त थे और रामभक्ति के सबब में इनके बहुत से पद मिलते हैं। 
परन्तु नाभादास की प्रसिद्धि का मुख्य कारण भक्तमाल है जिरुमें छुप्पय छुन्द 
में लगभग २०० भक्तों का परिचय दिया गया है। मध्ययुग म॑ अवतारों 
ग्रादि की भक्ति के साथ भक्तों 4 भक्ति भी :रच,लत होने लगी थी | नाभादास 
के भक्तमान और ८४ तथा २५२ वात्तांश्रों ने इस दिशा में मदत््वपूण काम 
किया । नाभादास के भक्तमाल पर बहुत-सी टीकाएँ ओर उपटोकाएँ लिखी 
गए जो इसी ६वृ।त्त की द्योक हैं । 
प्राणचंद चौहान ( :६१० के लगभग ) 

इन्होंने संवाद ( कथनोपक्रथन ) के रूप में रामकथा कौ रचना को श्र 
उत्तका नाम रामायण मदहानाठक रखा । 
हृदयराम 

सन्‌ १४५६ में इन्होंने संस्कृत के हनुपन्नाटक के आधार पर इसी नाम 
से एक रचना कवित्त थ्रोर सवैयों में की । 
ज्ञावदास ( १5४३ ) 

इन्होंने रामचरित पर 'गझ्राव विलास! नाम का एक ग्रन्थ लिखा। 

राम-वाव्य की चर्चा करते हुए हम रामचंद्रेका के कवि केशवदास को 
नहीं भूव सकते जो तुलमौदात के समकालीन थे। रामचरितमानस के बाद 
हिंदी रामन्याज्य का सबसे महपूर ग्रन्थ रामचद्विका ही है, परन्तु वे शवदास 
भक्त-का यों की श्रेणी में नहीं श्राते । इसीलिए हमने उ-हैं उनके प्रकृत स्थान 
धरोतिकाव्य? में रखा है। रामचंद्रिका में वाल्मीकि की शमकथा को ही 
उपस्थित किया गया है, परन्तु भक्तिर्सपूर्ण, मनोवैज्ञानिक श्रथवा 
घटना-विस्तार को चित्रित करनेवाले स्थल छोड़ दिये गये हैँ। कवि ने 
प्रसन्नराधव और इनुमन्नाटक का सद्दारा लेकर कुछ परिवतन कथायूत्र में भी 
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कर दिये हैँ। परन्तु, नो हो, कवि की दृष्टि अनेक छुंद उपस्थित 
करने, राम के रात्र के ऐश्बय को दिखाने, अलं+#रनिरूपण द्वारा 
पाडित्य प्रदशित करने और कथा में शक्ञाररस का पुटद भरने की ओर ही 
अधिक है। रामचद्रेका किती भी प्रकार मक्ति-ग्रस्य नहीं कह्य जा सकता, 
यद्यपि रामकाव्य में उसका मत्तवपूएं स्थान होगा । 
ऐ-क्ष्ण-क उप-ध.रा 
(१४००-- ) 

राम-कात्य को तरह कृष्णु-काव्पय की परम्पता भी चज्नी आती थी। 
राम में देवत्व की स्थापना कृष्ण में उसी तरह की भावना की स्थापना के साथ 
ही हुई थी परन्तु वाल्मकि के राम इतने शीघ्र लोकप्रिय नहीं हुए जिनने 
शीघ्र कृष्ण | श्रीमद्‌भागवत की रचना ने कृष्ण-भक्ति को एक ऐला ग्राकर्पक 
रूप दिया कि शीघ्र ही इसके साटित की परम्धरा नल पड़ी | १२वीं शताब्दी 
में जयदेव ने गीदगोविन्द लिखा और फिर उससे प्रभावित होकर विपभी 
के मै.धन्न पं० विद्यावति ठाकुर ने श१५वत्रीं शताब्दी के सथ्य में पदों की 
रचना की | उनके समकातीन उम्ावति ने भी कृष्णन्तादित्य का निर्माण 
किया । उनका रु क्मेणी-रिणय नाटक प्रसिद्ध है। ये कोय्ि राजाश्रय में 
रहते थे । इसजिए इनका कात्य भक्त की नित्ति पर खड़ा होते हुए भी 
लौकिक प्रेम-गीतों ओर राजाश्रव्य के वातावरण से ही अधिक प्रभावित 
दिखलाई पड़ता है | बंगान में यह थारा हीं शताब्दी के आरम्भ में 
ही दीख पड़ती है यद्यप चण्ढीदास के आवजिभात के समय तक इसने 
विशेतर बल प्राप्त नहीं किया । 

हिन्दी में कृष्ण-विपयक्र सबसे प्रथम पद रचना गुजराती कथि नरभिंद्र 
मेदता ( १४५०--१४८० ) की मिलती कह्दी जाती है। किर मीरा का नाम 
आता है । मीरा के कृष्ण कुठ्रु उती तरह के सगुण ब्रह्म थे जैते तुलसी के 
राम अथवा दूसरे शब्दों में भक्ति का निरूपण करते हुए मोरा ने निगुण: 
परत्रह्म का ही सगुण ढंग से ध्यान आर गुण तन किया | उन पर सूफी धर्म 
की दाल आदि परितध्वितियों और प्रेवमार्थी संतों का भी प्रगाव पड़ा है। 
संत्रों के पारिभाषिक शब्द उन्‍होंने नये संदर्भ में प्रयुक्त डिये हैं। मीरा का 
अ्रधिक काठ्य तो राज/थानी में ही निखा गया होगा परन्तु गेय होने के 
कारण हमें बजमाप और गुजराती रूपों में भी प्राप्त है। मौखिक प्रणाली 
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ने इसमें भाषा-विषयक परिवतेन कर दिये और आज मीरा के पद हिंदवी, 
ब्रज, गुजराती और राजस्थानी ( पंजाबी का पुर लिये ) में पाये जाते हैं | यह 
भी संभव है कि उस काल की भाषा का रूप ही अनिश्चित हो | 

भाषा को साहित्यिक महत्ता उस समय से मिली जब॑ वल्लभाचाय ने 
गोवधन में कृष्णमूर्ति की स्थापना की और उसे केन्द्र बना कर पुष्टिमाग 
का प्रचार आरम्म किया | यह १५०० के लगभग की बात है। उन्होंने 
स्वयं तो हिंदी में कुछु नहीं लिखा, परंतु उनके शिष्यों ने हिन्दी में पद- 
रचना की । फिर भी हमारे साहित्य में एक विशेष परिस्थिति उत्पन्न करने 
ओर उसे एक नई भाषा देने का श्रेय श्री वल्लभाचायय को ही है। उनकी 
मृत्यु ( १४५३१ ) के पश्चात्‌ उनके पुत्र श्री विट्वलनाथ ने उनका स्थान 
ग्रहण किया। ये स््रयम्‌ ब्रज॒भाषा में रचना करते थे परन्तु इनका अ्रधिक 
महत्त्व उस अष्टछाप के कारण है जिसके ये जन्मदाता थे। अपने पिता के 
चार करप्रि-शिष्य सूरदास, कृष्णदास, परमानन्ददास, कुम्मनदास और अपने 
चार कवि-शिष्य चतुभुजदास, छीतस्वामी, नन्ददास, गोविन्द्दास को लेकर 
इन्होंने उन्हें एक नाम दिया और इस प्रकार एक नई संगठित काव्य-धारा 
का सूत्रपात किया । इन कवियों की कविता इतनी उच्च कोटि की थी कि 
न केवल बाद का सारा कृष्ण काव्य दही उनकी भाषा में लिखा गया, वरन्‌ 
उनकी भाषा ३५० वष तक सारे हिन्दी प्रदेश की काव्य-भाषा बनी रही | 

इन अष्टछाप के कवियों में सवश्रेष्ठ सूरदास हैं। इनके बाद नन्ददास 
का नाम आता है| अन्य कवियों में कृष्णदास ही कुछ विशेष प्रतिभाशाली 
दिखलाई देते हैं। सम्पूण हिन्दी साहित्य के इतिहास में इस तरह की कवि- 
मंडली नहीं मिलेगी जिसमें कवि विशेष सिद्धांतों के लेकर एक निर्दिष्ट 
दिशा में बढ़ रहा है। ऊपर के तीन कवियों की सर्वोत्कृष्ट रचनाएं 
क्रमशः सूरसागर, रासपंचाध्यायी ओर प्रेमतत्व-निरूपण हैं। यह सब पदों 
में हैं। इनके काव्य म॑ उच्चक्रोटि की गीतात्मकता है परन्तु पिछली 
काव्य-पाराशों से विशेषता यह है कि इनमें साहित्यिकता और कलापक्षु की 
प्रधानता है । 

भावना की विभिन्नता के विचार से कृष्ण-साहित्य कई वर्गों में विभाजित 
हो सकता है-- 

(१ ) बालक रूप में कृष्ण की भक्ति ( वात्सल्य )। इसके प्रतिनिधि 
कवि सूर हैं । 
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( २ ) राधा-कृष्ण की युगल जोड़ी के क्रियाकलाप का वणन। इसमें 
गोपियों की क्रीड़ा आदि को भागवत के श्रनुपार रूपक रूप में लेकर आत्मा- 
परमात्मा के प्रेम को चरिताथ करने की भावना छिपी हुई है यद्यपि यह शंगार 
की भावना से जो मुग़लकालीन विज्ञासिता के फलस्वरूप साटित्य में प्रवेश 
कर गई थी, बहुत दब गई है। भक्त राधा-कृष्ण की श्ट गार-क्रियाश्रों को 
देखकर आनन्द लेता जान पड़ता है। इस तरह की भावना लगभग सभी 
कृष्ण-कवियों में मिलती है । 

(३ ) कष्ण के प्रति सख्य भाव | चेतन्य सम्प्रदाय के कवि इसी भावना 
को लेकर आगे बढ़े हैं । 

(४ ) राधा को प्रधान मानकर भक्ति करना । हितहरिवंश के साहित्य में 
इसी प्रकार की भावना रहती है । 

(४) अपने को राधा के स्थान पर रख कर कृष्ण के प्रति माधुय भाव 
की उपासना । मीरा की उपासना इसी प्रकार की है। 

कृष्ण को सगुण रूप में मानते हुए भी कुछ कवियों की प्रवृत्ति निगु ण 
की ओर है | मीरा के काव्य में दोनों प्रकार की उपासना का मेल दिखलाई 
पड़ता है | सूर जहाँ एक ओर भश्रमरगीत में निगु ण-मत-पोषक उद्धव को 
फटका रते हैं वहाँ सगुण ब्रह्म के पीछे की निगु ण ( सगुण-निगु ण के परे 
अथवा पारब्रह्म ) सत्ता की ओर संकेत करते चलते हैं| इस प्रकार हम देखते 
हैं कि कृष्णु-कराव्य की नींव सोतदवीं शताब्दी के प्रारम्म में पड़ी | शताब्दी के 
अन्त तक पहुँचते-पहुँवते इसमें पर्यात्त त्रिकास हुश्रा, कई दृष्टिकोण मिलने 
लगे श्रीर इनकी विभिन्नता के कारण कई सम्प्रदाय हो गये। प्रत्येक सम्प्रदाय 
में कवि हुए ओर सम्प्रदाय के दाशनिक तथा धार्मिक सिद्धान्तों के अनुसार 
कवि की कविता का भाव पतक्ष भी बदलता रहा । इसी कारण कृष्ण-काव्य में 
दृष्टिकोण का जितना वेभिन्य है उतना राम-काव्य में नहीं क्योंकि स्वयम्‌ राम की 
भावना में अधिक वेमिन्न्य नहीं हुआ | मौलिक कृष्ण-भावना ( श्रीमद्भागवत 
के कृष्ण ) पर सूफीमत और निगु ण मत का : प्रभाव पढ़ा परन्तु रामकाव्य 
अथवा राम के लोकसंग्रही रूप का कोई प्रभाव नहीं पड़ा | कृष्ण का ऐश्वय- 
युक्त और शक्तिशाली रूप जो महाभारत में सुरक्षित है अ्रथवा पूण शानी का 
रूप जो गीता में प्रतिष्ठित है, कृष्ण-कवियों को आकर्षित नहीं कर सका 
इसका कारण कदाचित्‌ समय की रुचि, आवश्यकता आर वातावर हे 
प्रभाव हो 
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जो हो, हिन्दी साहित्य में कृष्ण-साहित्य का विशेष महत्त्व है। इतनी 
विविधता कदाचित्‌ किसी भी साहित्यिक धारा में नहीं मिलेगी, जितनी कृष्ण- 
काव्य-धारा में है; न काब्य और कला एवं संगीत का इस मात्रा से मिश्रण 
हो मिलेगा | केवल इसी साहित्य के बल पर हिन्दी का मघ्तक अन्य साहित्यिकों 
के समन्ञ सदा उन्नत रहेगा। इसके महत्व की एक बात यह भी है कि परवर्ती 
शेतिकाज की लगनग सभी रूड़ियाँ क्रिसी-न-किसी प्रकार इस साहित्य से ही 
सम्बन्वित हैं। जिस शज्ञार-मावना को रीतिकाल में प्रश्रय मिला, उसमें 
ग्रशतः कृष्ण-काव्य के नायक-नायिका रावा-कृष्ण तो ही आलंबन के रूप में 
स्वीकार किया गया था। यही नहीं, जहाँ स्पष्ट रूप से राधाकृष्ण -। उल्लेख 
भी नहीं है, वहाँ भी प्रच्छुन्न रूप से वही प्रतिष्ठित हैं। कृष्ण-काव्य के प्रभाव 
के कारण ही रीतिकाब्य शतश: लोकिक नहीं बन गया ओर उसके श्वज्ञार में 
सस्‍्थूल भोगलिप्सा के साथ अलोकिक नायक-नयिका की क्रौड़ाकेलि का सुन्दर 
पुट रहा, जिसके कारण उसे आध्यात्म सावन का ही विपय बनाया जा सका | 
कृप्णु-काव्य के सवप्रथम और सवश्रेष्ठ ऊबि सूरदास हैं। वे धार्मिक 
हूं -कवि हैं अतः उनकी विचारधारा को हमें एक, धार्मिक 
अर दृष्टिकोण से ओर दो, कवित्व की दृष्टि से देखना पढ़ेगा। 
सूर कवि पहले थे, धार्मिक पुरुष बाद में । इसीलिए घामिक उपदेश या 
तत्त-चिन्तन का उनकी रचना में ग्रभाव है। उनकी कविता में साम्प्रदायिकता 
की भावना बहुत कम मिलती दहै। प्राचीन धर्म के प्रति उनकी आस्था भी 
तुलसी जैती नहीं है। सूर पुष्यिमार्गीय भक्त थे, परन्तु उनकी रचना में इसके 
सम्बन्ध में भी स्थूल रूप से केवल सिद्धान्त भर मिलते हैं । पुष्टिमाग के साथ 
श्रीमद्भागवतीय तथा पौराणिक भावना भी मिल जाती है। 
पुष्टिमार्ग के अनुसार कृष्ण परतरह्मा हैं ओर वे सब्चिदानन्द स्वरूप हैं। 
इसीलिए ब्रह्म के अतिरिक्त प्रकृति या जीव की स्वतन्त्र सत्ता नहीं है। त्रयी, 
दशावतार, जीव ( विशिष्ट ओर साधारण दोनों ) श्रोर प्रकृति ये वास्तव में 
ब्रह्म के ही विशेष रूप हैं। पुष्टिमाग के इस मूल सिद्धान्त की भलक हमें 
तर में यत्र-तत्र कई स्थानों पर मिलती है। जलबिद्दार, रासलीला और होली 
आदि लीलाएं प्रकति या माया के नित्य रूप हैं। नित्य का व्यवहार है, वे 
क्रियाएँ हैं जो परतह्म के कुछ गुणों के तिरोभाव तथा आविभाव के साथ 
प्रतिदिन देखने में आती हैं । पुष्टिमाग में मुक्ति के दो उपाय हैँ--१--मर्यादा 
मार्ग (अआत्मसाधना)--निज के प्रयत्न द्वारा तथा ज्ञान द्वारा ईश्वर ( अक्षर ) 
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में लय हो जाना, २--एष्टिमा्ग--ग्रात्ससाधना के द्वारा नहीं बढ़िक 
श्रात्मसमपंण के द्वारा कृष्ण ( जो कि साक्षात्‌ पखह्य हैं ) से एकत्व प्राप्त 
करना । पहले में जीव की सत्ता नष्ट हो जाती है । दूसरे में एक्य होता है, 
परन्तु सत्ता नष्ट नहीं होती। सूर ने श्रमरगीत वाले अंश में कहीं-कह्ीं 
इसका स्पष्टीकरण भी किया है | सूर के काव्य पर पुष्टिमाग की छाप श्रवश्य 
है किन्तु न तो पुष्िमाग के सिद्धान्त ही विस्तार में मिलते है--न मुक्ति-प्राप्ति 
के उपायों का विस्तृत विवेचन है । 

सूरदास का कवि वाला रूप प्रधान है | सूर की प्रतिभा एकांगी है । उन्होंने 
एक निश्चित मार्ग का अवलम्बन क्रिया-केवल कृष्ण के विषय में 
लिखना ओर वह भी केवल ब्रजभापा में एवं रस की दृष्टि से केवल »गार 
( विनय थदों को छोड़कर ) रस को अपना विपय बनाना यहाँ तक कि बाल- 
लीला में भी &ज्ञार का आरोप करना । उन्होंने आदर्श की और ध्यान नहीं 
दिया । उनके काव्य में वास्तविक जीवन का चित्रण है । उनके राधाक॒ष्ण 
आदि प्रत्येक घर की वस्तु हैं। उनका प्रेम साधारण स्त्री-पुरुष का प्रतिदिन 
का प्रेम है । जहाँ अलो किकता है, वह कथा की परम्परा के कारण है। निष्कर्ष 
यह है कि सूर की अपनी प्रतिभा यथार्थवाद की ओर रही। इसके अतिरिक्त 
यह भी स्पष्ट है कि भक्तमाल के कवियों में से विद्यापति को छोड़ कर काव्य- 
शस्त्र का जितना प्रभाव सूर पर है, उतना किसी अन्य कवि पर नहीं। उनके 
काव्य पर नायक-नायिका-भेद की छाय है ओर ऋतु-वर्णन, मानलीला आदि 
प्रसंगों में काव्य-शास्त्र का दी सहारा लिया गया है । 

सूरदास की कविता का विशेष गुण है उनका व्यभिचारी भावों का चित्रण । 
सूरदास जी की रचना कोई महाकाव्य नहीं है, ग्रतः स्थायी भाव कम हैं। 
सामूहिक दृष्टि से तो श्रनेक पदों में मलाकर कोई रस कह सकते हैं, परन्तु 
वैसे प्रत्येक पद स्वतन्त्र हैं। व्यभिचारी भावों का इतना ग्रधिक चित्रण कवि 
की प्रतिभा का द्योतक है। सूरदास ने भक्ति-सम्बन्धी पर्दों में भी काव्य-शास्त्र 
का सहारा लेकर मौलिकता दिखाई है। विनय पदों में एक और भक्त और 
दूसरी ओर भगवान आलम्बन हैं। हरिगुण वर्णन, संसार की असारता का 
बर्ण न, तीथ, सन्‍त आदि उद्दीपन विभाव हैं। शान्ति लाभ देने वाली प्रत्येक 
वस्तु उद्दीपन के अन्तगंत है | तुलसी की विनयपत्रिका की तुलना करने पर हम 
देखते हैं कि आलम्बन और उद्दीपन का विस्तृत वणुन सूर में नहीं मिलता । 
भगवान का तो कुछ वर्णन सूर ने किया भी है, भक्ति या सन्त-महिमा या 
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तीथ का कोई वर्णन सूर ने नहीं किया | यद्यपि यह सूर की प्रारम्भिक रचना 
है परन्तु इसमें भी हमें काव्यशात्र के ग्रमाव का संकेत मिलता है। अनुभाव 
भी अधिक नहीं मिलते | हाँ, जो उत्कप रूप भें वशित मिलते हैं वे संचारी या 
व्यभिचारी भाव हैं | उदाहरण के लिए सूर के काव्य में निर्वेद, शंक्रा और 
विषाद का सन्दर चित्रण मिलता है । मन शांति की खोज में किन अवस्थाश्रों 
में होकर गुजरना चाहता है, कवि इसका चित्रण करता है | 

रस के परियाक में जो वाह्माइम्बर हैं, जो साधारण उद्यीपन की भावना 
है, जो वाह्म सामग्री हे, उसकी ओर कवि का ध्यान नहीं है। जहाँ महाकवि 
को स्थून सामग्री पर ही ध्यान रखना चाहिये, वहाँ सूर और आगे बढ जाते 
हैं। उन्होंने मति और हृप जैसे यूद्रम मानसिक भावों का चित्रण किया है। 

सूरदास के पदों में आलंबनों का विस्तार नहीं मिलता। उनके वात्सल्य 
के आलम्बन कृष्ण और यशोदा हैं, संयोग श्यज्ञार के राधा, गोगी और कष्ण; 
वियोग श्रृंगार के कष्ण, यशोदा और राधघा-गोपियॉ-कष्ण | इनमें से किसी 
का भी स्वतन्त्र रूप स चित्रण नहीं किया गया है । उद्दीोपन तथा अनुभावों 
की हमें बहुत सामग्री मिलती है। उद्दीपन की सामग्री में कृष्ण के रूप-बर्णन 
की जो त्षामग्री है, वह भी दो प्रकार की है, १--सख्य और वात्सल्य म॑ जहाँ 
बाल तथा किशोर कृष्ण का वणन है | २--संयोग-वियोग श्रृंगार में जब कष्ण 
राधा और गोपियों से प्रेम करने लगे थे । रूप-वशन के साथ नखशिख भी 
उद्दीपन का एक अंग है। सूरदास ने कृष्ण के नखशिख का कम वर्णन किया 
है, राधा के नखशिख का श्रधिक | वंशी ओर वंशी-ध्वनि भी उद्दौपन के श्रंग 
हैं। उद्धव का चरित्र भी उद्दौपन के अन्तगत आता है। प्राचीन काव्य में 
दूत और दूती उद्दीपन के अ्रंग ही माने गये हैं। सूरदास के काव्य में मधुकर, 
पाती, ऋतुओं और पक्तियों ( मयूर, चातक, कोयल श्रादि ) का वर्णन भी 
मिलता है। इनसे संबंध रखने वाली सामग्री भी उद्दोपन के श्रन्तगंत श्राती 
है। यूरदास के पदों मे कितने ही नेत्र-वरणन के विषय में हैं। नेत्र-वर्ण न 
संबंधी पद आंशिक रूप से उद्दीपन और आंशिक रूप से अनु भव के अ्रंतगत 
हैं। कष्ण के नेत्रों का चित्रण उद्दीपन के लिए ही हुआ है। राधा, गोपियों, 
और भक्त के नेत्र श्रनुभाव प्रगट करते हैं । 

संयोग और वियोग श्यज्ञार की सामग्री भी कुछु अलग है | कृष्ण का 
रूप-वर्णन केवल संयोग शज्ञार के उद्दीपन के लिए हुआ है। ऋतु-वर्ण॑न 
संयोग ओर वियोग दोनों श्रवसरों पर होता है । पाती, मधुकर, उद्धव, पत्षी 
आदि वियोग श्ट गार को ही पुष्ठ करते हैँं। श्रनुभाव का चित्रण विस्तार से 
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तो नहीं किया गया है, यह प्रायः उद्दीपन के साथ मिश्रित करके वर्णन 
किया गया है। ऋतुओं के वणन के साथ उनका गोपियों पर क्या प्रभाव पड़ 
रहा है, यह भी वर्शित है | वास्तव में काव्य के आ्रादश की दृष्टि से सूरदास 
का विरद-लीला-संबंधी साहित्य बहुत उच्च है । 

इस उद्दोयन ओर अनुभाव चित्रण में कुछ त्रटियाँ भी हैं। अश्रलीकिक 
लीलाए स्वाभातवरिक उद्योयन या अनुभाव के चित्नों मं बाधा डालती हैं। 
ऊखल म॑ बचे बालक का स्वाभाविक चित्र यमलाजु न के गिर जाने से अस्वा- 
भाविक हो जाता है। संयोग लीला के चित्रों में श्रावश्यकता से अधिक 
श्रृंगार-प्रियता के कारण अस्वाभाविकता आ गई है। अ्रतिशयोक्त ओर 
सांगरूपक का प्रयोग भी रफ् ग्रदरण करने में बाबा डालता है। व्यभिचारी भाव 
का स्थान गोण है, परंतु यूर ने उन्हें आवश्यकता से अधिक प्रवानता दे दी । 
सूर मन की अवस्थाओं के चित्रकार हैं। इसका एक कारण यह भी है कि वे 
कीतन के लिए पद-रचना करते हैं। 

सूर के काव्य का एक भाग ध्यनि-काव्य है। हमारा तावये भ्रमरगीत 
वाले पदों से है जिसमें व्यज्ञना का प्रचुर प्रयोग हुआ है। साहित्य-पारखी 
जानते हैं कि सूरदास व्यंजना के प्रयोग में कितने सफल हुए हैं । 

सूरदास का चरित्र-चित्रण विपद नहीं है । उनके चरित्रों में विकास नहीं 
मिलता । एक का रण सूर की रचना का गीति-प्रधान काव्य द्ोना है। उन्होंने 
प्रथक-प्रथक अनुभूतियों ओर घटनाथं के ऊपर रचनाएं की हैं। यदि सूर ने 
कष्ण की सम्पूण जीवनी लिखी होती तो चरित्र-चित्रण के लिए अ्रधिक सामग्री 
मिल जाती । एक कारण यह भी है कि सूर ने कप्ण-चरित्र का पूर्वाज्ञ दी 
लया है। उन्हें ब्रजवासी कृष्ण प्रिय हं। वास्तव म॑ कृष्ण के चरित्र का 
विकास बाल-जीवन के आगे ही होता है । 

सूर-साहित्य पर अनेक प्रभाव दिखलाई पड़ते हैँं। बाललीला पर श्रीमद्‌- 
भागवत का प्रभाव है जिसके कारण कृष्ण के चरित्र में अलोकिकता का 
समावेश हो गया है। बाललीला के प्रसंग में और राधाकृष्ण के मधुर 
चित्रण पर पुष्टिमा्ग की छाप है। पुष्य्मार्ग में माधुय एवं वात्सल्य 
भक्ति की प्रधानता है। पुष्य्मार्ग के कमकाण्ड का प्रभाव भी सूरसागर के 
श्रनेक पदों में स्पष्ट है। वल्लभाचाय के बाद विट्ुलनाथ के समय में अनेक 
कमकाण्ड बढ़ गये थे | होली आदि त्योहारों पर मूर्ति सजाई जाती । सावन 
में रास-विलास द्ोता। भोग, कीतन, पूजा-पाठ श्रादि का विशेष विधान 
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था| इनमें से प्रत्येक के संबंध में सूरदास ने अनेक पद लिखे हैं | सूर-साहित्य 
के सर्वोत्कृष्ट पदों पर लौकिक बाल-चरित्र को छाप है। कह्दीं-कद्दीं पूरे पद में 
सूर एक साधारण बालक का चित्रण करते गये हैं, किन्तु श्रन्त में एक 
पंक्ति में वह यह स्मरण करा देते हैं कि यही असुर को मारनेवाले कृष्ण 
हैं । इस प्रकार की बात वालल्य रस में बाधक होती है, परन्तु यह सूर 
का श्रपना दृष्टिकोण था। कभी-कभी सूरदास बाल-चित्रण में काव्यशास्त्र 
से प्रभावित धो जाते हैं और आलम्बन, उद्यौपन, पित्राह ग्रादि का वर्णन 
करने लगते हैं | प्रेम-नी वा-संबंवी पदों मे यह प्रभात्र अधिक है, वात्सटल्य- 
संबंधी पदों में कम | यूर-साहित्य का एक पहल यह भी है कि वह धामिक 
रूपक है| कृष्ण सावारण नायक नहीं, परब्रह्म हैं । उसी प्रकार गोपियाँ दाश- 
निक रूपक के अनुसार आत्माएं हैं बा अधिक नहीं तो सावारण स्त्रियों तो 
नहीं हैं। इस धारणा के कारण स्पष्ट चित्रण में बाधा पढ़ती है | 

ऊपर हमने रस के विकास को दृष्टि से सूर-साहित्य की कुछ त्रटियाँ 
दिखाई हैं। इनके अ्रतिरिक्त कुछ अन्य दोप भी हैं जैसे अ्रलंकार के प्रचुर 
प्रयोग के कारण प्रसाद गुण का शअ्रभाव, कल्यना की अधिकता के कारण 
भावों की भीड़ और संयोग &ंगार के अश्लील श्रंश। ये सब त्रुटियाँ यह 
संक्रेत करती हैं कि कवि का कुकाव काउयउ-शास्र की ओर अविक था | 

सूरदास के बाद अ्रः्ठ छाय के कवियों मे सबसे महृत्तपूण नन्ददास हैं। 

इनके अविकांश ग्रन्थ खण्ड-क्राव्य के रू म॑ हैं। ये सब 
नन्द्दास॒ ग्रंथ कृषण-जीला के संबंव मे हैं | इन्ट्रोंने पदों का प्रयोग 
कम किया है | 

ननन्‍्ददास केवल भक्त ही नहीं थे | वे पंडित भी थे। इनका संस्कृत ग्रन्थों का 
अध्ययन भी ऊँचा था और रौन्‍्होंने कुछ संस्कृत ग्रन्थों का अच्छा अनुवाद 
क्रिया है। इनका शब्द शक्ति का अध्ययन भी गम्भीर था। ये काव्यशादस्र के 
ज्ञाता भी थे, इनके रीति-ग्रन्थ इसका उदाररण हैं। कृष्णु-कवियों में इतनी 
बहुमुखी प्रतिभा किसी में नहीं, जितनी नन्ददास में है । 

उल्लेखों द्वारा नंददास के दो दजन ग्रन्थों का पता चला है। इनमें से कुछ 
ग्रन्थों का संग्रह किया गया है । जवाहरलाल द्विवेदी ने ११ ग्रन्थों का संग्रह 
नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित कराया है। इनमें सबसे महत्वपूण ग्रंथ 
हस प्रकार हें--१--रासपं चाध्यायी, २--भेंवरगीत, ३--सिद्धांत पंचाध्यायी, 
४--दशमस्कंघ, ५--पंचमंजरी, रूपमं जरी, विरहमंजरी, रसमंजरी, मानमंजरी, 
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अनेकार्थ मंजरी, और ६--श्यामसगाई कृष्ण-काव्य के दो कथियों सूरदास और 
नन्ददास में कवित्व धामिक सन्देश के ऊपर अ्रधिकार प्राप्त किये हैं, परल्तु 
श्रन्य कवियों में मक्ति-भाव प्रधान है, कवित्व कम | नंददास में सूरदास की 
अपेत्ञा काव्य-्कौशल की मात्रा अधिक है ओर उलके काव्य में संप्रदाय के 
दाशनिक और धार्मिक सिद्धांतों की व्याख्या भी हो जाती है। वे संदर शब्द- 
शिल्पी के रूप में भी प्रतिद्ध हैं। 'नंददात जड़िया? वाली लोक-प्रसिद्धि इसी 
ओर इंगित करती है। प्रत्येक दृष्टि से पुष्टिमार्गीय कॉबियों में सूरदास के 
बाद इन्हीं का स्थान है। 
कृष्णदास के पदों में भी भक्तिभावना अधिक है, कवित्व कम | इन्होंने 
श्रधिकतः युगल जोड़ी के संयोग शंगार का ही वशन किया 
कृष्णुदास पयहारी है; विशेपफर मान का बड़ा सुन्दर चित्रण हुश्रा है।इनकी 
दो पुस्तक प्रसिद्ध हैं-भ्रमरगीत शऔ्रोर प्रेमतत्वनिरूपण । 
इनकी पुस्तकाकार रचनाएँ भ्र्‌ वचरित्र, और दानलीला हैं। शेष छूंदों 
का एक बंड्ा संग्रह हे। इनमें भी भक्तिभाव प्रधान 
परमानन्द्दास॒ है। इनके पद भक्त की तन्मयता को पूरा-पूरा प्रगट कर 
सके हैं । 
केवल फुटयकर पद मिलते हैं जिनमें कष्ण की श्रनन्य भक्ति है। इनका 
हष्टकोण इनके इस प्रसद्ध पद से स्पष्ट है--कुम्भनदास 
लाल गिरधवर बिनु और स्ब्रे बेकाम | 
ये कुम्मनदास के पुत्र थे | इनके ग्रन्थ ईैं--द्वादश यश भक्तिप्रताप और 
हितजू को मंगल | इनकी कविता पर सूरदास का स्पष्ट 
चतुभु जदास प्रभाव है, परन्तु इन्होंने कष्ण-चरित्र को धार नहीं 
बनाया, केवल कष्ण पर कविता की है । 
केवल स्फुट पद प्राप्त होते हूँ जो अत्यन्त उत्कृष्ट हैं और इनसे ब्रजभुमि 
बिल्ली से इनका उत्ककट प्रेम प्रगठ है । 


कुम्भनदास 


गोविन्द स्वामी--इनके भी केवल स्फुट पद मिलते हैं । 
मीरा के पद गुजराती, डिंगल ओर ब्रज से मिलती-जुलती पश्चिमी हिन्दी 
में पाये जाते हैं| भाषा-वे मिन्‍न्‍य का कारण उनका मौखिक 
मीरा रूप से प्रचलित होना है। विषय की दृष्टि से भी एक 
समस्या उपस्थित हो जाती है । साधारणतः मीरा 
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होगी, क्योंकि उनका अधिकांरा जीवन राजस्थान में ही व्यतीत हुआ था, 
परन्तु उस समय ब्रजभाषा साहित्य के ज्षेत्र में प्रतिष्ठित हो रही थी। अ्रतः 
उसका प्रभाव भी लक्षित है । उस समय तक महाराष्ट्री राजस्थानी ओर ब्रज में 
इतना अन्तर भौ न पड़ा था जितना आज है, यह भी सम्भव है। आ्राज जिस 
रूप में उनके पद मिलते हैं, वह इसलिए, बहुत भिन्न हैं क्योंकि यह पद कई 
ध्थानों से संग्रह किये गये जान पढ़ते हैं और संग्रहकर्ता के स्थान की भाषा ने 
उन्हें प्रभावित किया है। 
मीरा की भक्ति गोपियों कौ-सी है, परन्तु उनमें दासी-भावना की ही 
प्रधानता है। उनके शगार के पीछे भी अपूव शान्ति है | संभव है उन पर 
चैतन्य मतावलम्बी भक्तों का भी प्रभाव पड़ा हो | श्री आ्रानन्दशंकर भ्रव इस 
प्रभाव को मुख्य नहीं मानते | उनका कहना है--“हम मीरा का चेतन्य 
साधुओं के साथ समागम मानते हैं, किन्तु उनकी ज्वाला प्रगट करने वाली 
शक्तियाँ हम जयदेव और रामानरद की मानते हैं |” 
सारा उत्तर-पश्चिम भारत कृष्णुन्भक्ति से पभावित हो रहा था। भागवत 
का आदर किसी भी वेद ग्रन्थ से कम न था। वास्तव में 
प्रभश्वीराज मध्य युग के भक्तीं के लिए वही वेद था । इसी से उसका 
आधार लेकर अनेक रचनाएँ हुई । कृष्णभक्त कवियों ने 
दशम स्कन्व के अनुवाद या उसके आधार पर रखे ग्रन्थ प्रस्तुत किये। राम- 
भक्त तुलसी, जेराम एवं उनके चरित्र को पुष्ट करने तथा कथा-शैली श्रादि 
के लिए इसी ग्रन्थ की ओर मुड़कर देखा । 
राजस्थान में कृष्ण-चरित्र का वीरल-श्ज्ञार-पू्ण अंग श्रधिक प्रिय था । 
यद्यपि राजपूताने के अधिकांश राजा शैव थे, परन्तु इस समय कुछ वेयक्तिक 
रूप से भागवत धम को स्वीकार कर लिया था। महाराज प्रथ्वीराज इन्हीं महा- 
नुभावों में से थे | यह बीकानेर-नरेश राव कल्याणमज्ञ के पुत्र ओर महाराज 
रायसिंह के छोटे भाई थे | श्रकबर के दरबार से संबंधित भी थे। इन्होंने 
रक्मिणी की कथा लेकर एक सुन्दर पिंगल-काव्य को रचना की। नाभादास 
ने भक्तमाल में इनके विषय में लिखा है-- 
सवेया, गीत, श्लोक, बेलि दोहा नवगुण रस । 
पिंगल काव्य प्रमाण विविध विध गायो हरि जस ॥ 
परिदुख विदृध सश्लाप्य वचन रसनाजु उचारै । 
अथ विचित्रिन मोल सत्र सागर उद्धारै ॥ 
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रुक्मिणीलता वणन शअ्रनुप वागीश वदन कल्याण सुब | 
नरदेव उभय भाषा निपुण प्रिथीराज कविराज हुव || 


इस काव्य में रचना खंडकाव्य के रूप में हुई है और इस पर संस्कृत 
काव्यों ओर रीतिशामस्र का गहरा प्रभाव है यद्यपि ग्रन्थ-फल-निदेश म॑ कवि 
का मत है-- 


“उपजै अहोनिसि आप आपकमें 
रुकमणि क्रिसन सरीख रति!”? 
भक्ति के संबंब में भी कवि का मत महत्त्वपूण है-- 

“सधुकर रसिक सुभ गति ज॑जरी, फूल फल मुगति मिसि” | परन्तु 
ग्रन्थ-रचना करते समय कवि की दृष्टि लौकिकता और काव्यशास्र की ओर 
ही अ्रधिक रही है। “कवि ने कृष्ण के चरित्र को दैवी स्वरूप दिया है, 
परन्तु दूसरी ओर झरुक्मिणी को संसार के समस्त आडम्बरों से सजा 
कर बिलकुल लोकिक रूप दे दिया है” ।२९ उन्होंने रुक्मिणी के शैशव, क्रमा- 
गत योवनावस्था तक के विकासक्रम, पत्रिका, उद्दीगयन, नखशिख आदि कितने 
ही प्रसंगों में कालिदास आदि कवियों को अपना आदर्श, बनाया है। यहाँ 
हमें प्रच्छुन्न रूप से रीतिकाल के अंकुर मिल जाते हैँ जो परवर्तो कृष्ण-काव्य 
में विकसित हुए | 


कृष्ण-काव्य के परवर्ती कवियाँ ने कवित्व पर अधिक ध्यान दिया, 
भक्ति पर कम | स्वयम्‌ सूर भी कवित्व से किस सीमा तक परिचालित थे, 
यह हम ऊपर दिखा चुके हैं | काव्यशास्त्र को ध्यान में रखने की यह प्रबृत्ति 
हिन्दी कविता के आरम्भ में भी थी | धीरे-धीरे यही कवियों का आालम्बन 
बन गई । कृष्ण-भक्ति केवल बहाना मात्र रद्द गई | कवियों ने उद्दीोपन विभाव 
में ऋतु-वशन और नख शखन-वणुन सम्बन्धी साहित्य उपस्थित किया और 
कृष्णु-राधा को परोक्ष रूप में रखकर तथा कभी-क्रभी अ्रपरोक्ष रूप में रखकर 
भी नायक-नायिका-भेद कहां | वास्तव में, जिसे हिन्दी में रीतिकाल कहा 
जाता है, उसके विकास में कृष्ण-भक्ति-काव्य का बड़ा हाथ है। एक तरह से 
रीतिशास््र ने कृष्ण-काव्य को प्रभावित किया और परवर्ती काल में कृष्ण- 


२२--हिन्दुस्तानी एकेडेमी स॑ प्रकाशित स स्करण को भुमिका, पृ ष्ड० १०४ 
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काव्य ने हिन्दी रीति-कविता को । इसे हमें यों मी समझ लेना चाहिए कि 
रीति और भक्ति की धाराएँ साथ-साथ चल रही थीं, धीरे-धीरे भक्ति साध्य 
नहीं रही, काज्य-रीति लक्ष्य हो गई । 


उ--सू फी साहित्य 

मुतलमानी सूफ़ी संतों का आगमन विदेशी आक्रमण के पहले ही हो गया 
था, इसके प्रमाण मिलते हैं| परन्तु राजपत्ता स्थापित हो जाने के बाद 
उन्हें विशेष प्रश्नय मिला । 

मूल मुमलमानी धम तौहीद ( एकेश्वरवाद ) का प्रचारक है। “ला 
इलाही इल्ताह मोहम्मद रसूल अल्लाह ।” परन्तु यह एकेश्वरवाद 
भारतीय भ्रद्वेतवाद से भिन्न है। श्रद्वेतवाद में जिप प्रकार जीव और ब्रह्म की 
अविच्छिन्न एकता की कल्पना की गई है, उस तरह की बात वहाँ नहीं 
है। वहाँ खुदा, रसूल और इन्सानों की अलग-अलग सत्ता है। वास्तव में 
रसूल ईश्वर से अधिक निकट विशिष्ट मानव है जिसके माध्यम से साधारण 
जीव ख़ुदा तक पहुँचता है। यह एक प्रकार से ढ्वेत हुआ, यद्यपि मुसलमान 
विचारक इस बात को यों स्वीकार नहीं करते । 

जब फ़ारस पर मुसलमानों का राज्य स्थापित हो गया श्रौर सारी जनता 
मुभलमान हो गईं, तो इस्लाम पूण रूप से शुद्ध भी नहीं रह सका । फारस में जो 
घम प्रचलित था वह आय्य ही था, ग्रतः मौलिक रूप से भावप्रवण था | नव- 
मुस्लिमों में एक गिरोह ऐता उठ खड़ा हुआ जो खुदा और इन्सानों की वह- 
दत ( एकता ) को मानता था | उसका दृष्टिकोण बहुत कुछ विशिष्टाद्वैत- 
वादियों जैसा था । सम्भव है उस पर वेदान्त का प्रभाव हो | कद्वर मुतल- 
मान उसे “बेशरा ? ( शरियत या इस्ताम धमशास््र के विरुद्ध ) मानते हैं। 
इसलिए सूफ़ियों में एक दल ऐसा भी उठा खड़ा हुआ जो इस्लामी धमशास्त्र 
को दृष्टि में रखता हुआ्ना उपातना करता था। उन्हें कट्गर मुसलमानों ने भी 
स्वीकार कर लिया और “बाशरा” ( शरियत के अनुरूप ) कहद्दा । 


शुरू-शुरू में ये सूफ़ी साधक तिघ और पंजाब में आकर बसे थे। यह वह 
समय था जब भक्ति का आ्रविभावतर हो चुका था और वह धीरे-घीरे एक जन- 
आन्दो तन का रूप धारण कर रही थी । सूक्रियों की प्रेम-मूनक धारणा भक्ति 
से मेल खाती थी, अतः वह जय -समात्र म॑ श्रपनी साधना के बल से पैटठ 
गये | अनेक हिन्दू उन पर आस्था रखने लगे | इन सूफ़ियों में मुईन उद्दीन 
( ११४२ ६० ) कुतबुदीन करकी, फ़रीद शकर गंज (१२०० ६०), शेख 
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चिश्ती ( १२६१ ई० ), निज़ामुद्रोन श्रोलिया ( १२३५ ६० ), सलीम चिश्ती 
( १५१२ ई० ) श्रोर मुशारिक नागोरी (१५१० ई० ) प्रसिद्ध हैं। धीरे-धीरे 
इनकी शिष्य-परम्परा बढ़ी और यह सारे उत्तर ओर दक्षिण भारत में फेल गये | 
भारत में आने से पदले सूफ़ियों का एक अयना साहित्य चल पड़ा था। 
वह बराबर बनता रहा | मुनलमानों के शासनकाल में ईरानी संस्कृति और 
साहित्य भारतवप में बराबर ग्राति रहे | इस तरह यह साथक फ़ारसी सूफ़ियों 
की सद्मयः-विकसित भावनाओं से बगबर परिचित होते रहे। परन्तु भारतीय 
धार्मिक वातावरण, दाशनिक चिन्तव और साहित्य का भी इन पर प्रभाव 
पड़ता रहा । 
हिन्दी ताहित्य में सूफ़ी साथना दो भाषाओं में व्यक्त हुई। १--खड़ी 
बोली ( ब्रज, पंजाबी, दकनी ओर अन्य प्रांतीव बोलियों से मिश्रित ), २-- 
गअवधी | खड़ी बोली में सूफी साहित्य फुटकर पदों, दोहों और ग़ज़लों श्रादि 
के रूप में रखा गया। पश्चिमी और दक्षिणी भारत में इस प्रकार की रचनाएँ 
प्रचुर मात्रा में हुईं । पूर्वी हिन्दी प्रदेश में अवबी के माध्यम द्वारा यह 
प्रकाश में आई । दोनों भाषाओं में “मसनवी” ( कथात्मक ) साहित्य की 
रचना हुई । परन्तु खड़ी बोली की मसनवियाँ “दकनी” (फारसी और 
ब्रजभाषा मिश्रिद खड़ी ) म॑ हैं श्र उन पर भारतीय कथा-पद्धति और काव्य 
का उतना प्रभात्र नहीं है, जितना पूर्वी साथकों की अ्रवधी कथाओं में जान 
पड़ता है। जो कथाएं इन साधकों ने पदवद्ध कीं, वे मौलिक रूप से भारतीय 
थीं और जनसाधारण म॑ लोक-कथाओं के रूप में चली आ रही थीं। उन्होंने 
उनके प्रभाव को समक कर हो इन्हें अपने भावों के प्रचार का साधन 
बनाया होगा । 
अवधी सूफी प्रमाख्यानक काव्य की परम्परा कुतबन शेख से आरम्भ 
होती है | इनका जन्म १६वीं शताब्दी के आरम्भ में हुआ था। इन्होंने 
'सगावती? नाम का काव्य दोहों-चोपाइयों में लिखा। जायसी ने अपने 
काव्य ( पदूभावत ) में अपने पूव के कवियों के नाम इस प्रकार दिये हैं-- 
विक्रम धंता प्रेम के बारा | सपनावति कहाँ गएउ पतारा ॥ 
मधुपात्ष मुगुवावति लागी। गगनपूर होइगा बैशगी ॥ 
राजकेवर कंचनपुर गयऊ | मिरगावति कहँ जोगी भयऊ | 
साधु कुंवर खंडाबत जोगू। मधुमालति कर कीन्ह वियोगू॥ 
प्रेमावति कह सुरसरि-सताधा | ऊषा लगि अ्रनिरुष बर बाँधा।। 
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इनमें ऊपषा-अनिरद्ध की कदानी तो पौराणिक है, शेत्र कथाएं निश्चय 
ही सूफी साहित्य की सम्त्ति है। जायसी ग्रंथावली की भूमिका में पं० रामचंद्र 
शुक्ल ने लिखा है--/इनमें से मगावति की एक खंडित प्रति का पता नागरी 
प्रचारिणी समा को लग चुका है। मधुनालती की भी फ़ारती अद्रों में लिखी 
हुई एक प्रति मैंने किती सजन के पास देखी पर किसके पाल, यह स्मरण नहीं 
है। चतुमंजदास कृत “मधुवालती री कथा” नागरी प्रवारिणो सभा को 
मिली है जिसका निर्माण-काल शांत नहीं है। “मुगुवावती? और “अंमा- 
बती” का पता ञ्रमी तक नहीं लगा हैं।? इस प्रकार यह सिद्ध है कि 
प्रेम-कथाओं की एक बड़ी परंपरा जायती के पहले चलन पड़ी थी। 
जायसी की लोकप्रिता ने इस परम्परा को प्रोत्साहन दिया। उनके बाद कई 
प्रेमाख्यान लिखे गये और यह परम्परा १६व्रीं शताब्दी के आरम्भ तक चली । 
१६१३ ई० में उत्मान ने चित्रावली शिव्री, १६२० में शेव नबी ने ज्ञान 
दीपक लिखा । १६४० में फजल शाह ने प्रेमरतन, १६४४ में नूरमोदृम्मद 
ने इन्द्रावती और १७३० में कासिम शाह ने हंस जवा;र की रचना की । 

इन सब कथाओं में बहुत साम्य है। सब दोदा-वोपाइयों में लिखी गई 
हैं। सबर्मे मतनवियों की शैनी श्रपनाई गई है--ईश्वर-वन्द ना, मोहम्मद ताहब 
की स्तुति, शाई वक्त का वणुतव आदि । सब की भावा अ्व्रवी है। सब में 
सूफी भावना अन्तरहित है। फ़ारती प्रेम-कथाओं में पदले पुरुष की स्त्री पर 
ग्रासक्ति दिखाई जाती है। इतना विदेशीपन होने पर भी प्रसऋत॒ु-वणन 
बारहमाता, नगर-वशन, स्त्री-सोन्दर्य-नणन आदि अनेक्क बातों और रघ्म- 
रिवाजों में भारतीय काव्य परम्परा का अनुतरण किया गया है। ये मुपलमान 
साधक-कवि जीवात्मा के विरह का बड़ा सुन्दर चित्रण उपस्थित कर सके हूं । 
सारा काव्य प्रेम की तन्‍्मयता से व्याप्त है । इन प्रेम-साथकों ने कथा को 
ही साधन बना लिया है । 

इन सूकियों के साहित्य को काव्य की दृष्टि से हम हिन्दी का पहला 
रोमांत-काव्य कह सकते हैं। इस काव्य में ऐकान्तिक प्रेम का चित्रण 
किया गया है। रोमांत क्री तरह इन काव्यों का नायक अनेक घटनापूण 
कठिन परिस्थितियों में से गुज़र कर अपनी प्रेमिका को प्राप्त करता है। प्रकृति 
के प्रति इनका दृष्टिकोण अत्यन्त रहस्यात्मक है और अंग्रेज़ी काव्य के 
१६वीं शताब्दी के कवियों से मिलता-जुलता है । जो हिन्दी साहित्य हमारे 
सामने हैं, वह फ़ारस के सूफ़ीमत को ज्यों का त्यों हमारेसामने नहीं रखता है 
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परन्तु वह फारस में विकृतित सूफी मत की साहित्यिक अ्रभिव्यक्ति है और 
उस पर वेदान्त का प्रभाव है। “इसमें तो कोई शक नहीं हि मुतलमान 
सूक़ियों पर, भारत में आने के बाद, हिन्दू वेदान्तियों का प्रभाव पड़ा।??२३ 
अवधी सूफी साहित्य 

सबसे पहला सूफो प्रेमाख्यानक काव्य मुल्ला दाऊद की नू रक औ्रोर चन्दा 
की प्रेशक्रथा है। इसका रचना काल स० १३७५ (१३१८ ई० ) है। 
इनके बाद जायती तक श्रौर भी कई प्रेमकथाएँ लिखी गइ परन्तु उनमें से 
सब उपलब्ध नहीं हैं। जायती ने पतद्मात्रत में सपवावती, मुग्वावती, म्गावती, 
खेडरावती, मधुभालती और प्रेमावती का उल्लेख किया है । इनमें से केवल 
दो मगावती श्रीर मधुमालती प्राम हो सकी हैं। मगावती के लेखक क़तबन 
हैं। मघुमालती के लेखक मंक्नन हैं। कतबन का समय १४६३ ई०» के 
लगभग है | मंभन के समय के विषय में कुछ पता नहीं चलता । इसके 
ब्राद जायसी ( मलिक मोहम्मद ) का प्मावत आता है । पद्मावत का 
रचनाकाल १४३३ ई० है। पद्मावत के बाद उसमान ने चित्रावली लिखी । 
यह १६१३ ई० का ग्रन्थ है | सूफी आख्यानक काव्यों की यह परम्परा देर 
तक चलती रही । यह इस प्रकार रही-- 


शानदीप शेख नबी सं० १६७६ ( १६१६ ६०) 
हंस जवाहर कृ|सिम शाह सं० १७८८ (१७३१ ६०) 
इन्द्रावती नूर मुहम्मद सं० १८०१ ( १७४४ ई०) 
प्रेमरतन फाज़िल शाह पं० १६०५ ( १८४८ ई०) 


इन सूफी प्रबन्ध-रचायिताओं में जायसी ही सब से प्रधान हैं। जायसी के 
पद्मावत की कथावस्तु ऐतिहासिक है परन्तु यह नहीं समभना चाहिये कि 
उन्होंने वह इतिहास के अध्ययन से प्राप्त की थी। वास्‍्ततव में उन्होंने कथा 
का वही रूप अयनाया जो अब में लोकगीतों श्रौर कथाओं के रूप में 
प्रचलित था | यही कारण है कि उसमें इतिद्रास-विरुद्ध घटनाएं मिलती हैं । 
सच तो यद है कि अधिकांरा सूड़ी कवियों के कथानक लोककथा से लिये 
गए हैँ या उन पर शअ्राश्रित हैं । 

जायसी का ग्रन्थ तत्कालीन अ्ववी को हमारे सामने रखता है। श्रतः 
इस दृष्टिकोण से महत्वपूण है। उन्होंने प्रत्येक स्थान पर शब्दों के प्रचलित 
बोलचाल के रूप का प्रयोग किया है । संस्कृत का ज्ञान न होने और काव्य 


२३-- मौलाना सर्थ्यद स्लेमान नदबवी ( अरब ओर भारत के सम्बन्ध, पृष्ठ २०३) 


१४४ हिन्दी-ताहित्य ;, एक श्रध्ययन 


शाल्त्र का अप सद्ात ने लेने के कारण भाषा को स्वाभाविकता बनी रह 
सकी है | जायती रे वेदान्त के तिद्वान्त भी मिलते हैं, विशेषकर अखरावट 
में, परन्तु जायसी की स्वाभाविक धामिक भूमि सफ़ी प्रेम मांग है। “सारी 
कथा के पीछे सूफ़ी सिद्धान्तों की रूपरेखा है, पर जायसी इस अआ्राध्यात्मिक 
संकेत को पूर्ण रूप से निबाह नहीं सके ।?” सच तो यह है कि कथा-प्रसंग 
ओर आध्यात्मिक संकेत को एक साथ चलाना बड़ा कठिन होता है। जायसी 
ने कथा-प्रसंग के बीच-बीच में पाठक को बार-बार आध्यात्मिक पक्ष का 
ध्यान दिलाया है; एवं इसके शअ्रतिरिक्त अंत में संक्षेप में सारी कथा पर 
आध्यात्मिकता का आरोप कर दिया है, परन्तु फिर भी बहुधा वणनों के 
विस्तार में यद लक्ष्य आँव की ओट हो जाता है | जायसी के ऊपर हठयोग 
ओर संतमत का प्रभात्र भी लक्षित है| हृठयोग को लगभग पूरी पद्धति का 
विवेचन उनके अथ में हो गया इससे स्पष्ट है कि जायसी के समय में उनके 
प्रदेश में हठयोग की घारा बतवती थी | 


प्मावत के साहित्य-यत्ञ पर हिन्दू और मुतलमान दोनों साहित्य-पाराश्रों 
का प्रभाव पड़ा है । ( १ )--हिन्दू साहित्य-धारा का प्रभाव | पद्मावत को 
महाकाव्य के ढंग पर रखने का प्रयत्न किया गया है । ग्रीष्म वण न, समुद्र- 
वर्णन, विवाह-बर्णन, युद्ध-बवण न, भोजन-वर्णन, गढ़-वणन, पदऋतु और 
बारहमासा वर्णन मिलते हैं जो इसी और इंगित करते हैं। इनके अतिरिक्त 
हीरामन तोता, मागमती, एवं प्रेमचित्रण में भी हिन्दू साहित्य ग्रन्थों के 
आदश और हिन्दू संस्कृति को अपनाया है | ( २ )--मुसलमान साहित्य- 
धाराश्रों का प्रभाव | पद्मावती की शैज्ञी मसनवी की है। मसनवी “दो पाई” 
छुन्द होता है। जायती ने चौपाई की अर्धालिका का इसी रूप में प्रयोग किया 
है| फ़ारती मसनवी-काव्य में ५ या ७ छुन्दों के बाद विराम देते हैं; 
जायसी ने सात श्रधालियों के बाद एक दोहा लिखा है। मसनवियों भी प्रेम- 
कहानियाँ होती हैं | अधिकांश में सूफी श्राध्यात्मिक प्रेमपत्ष की व्यंजना 
होती है | पद्मावत में भी आरम्म उसी रूप से किया गया है जो मसनवियों में 
मिलता है! १--ईश्वर स्तुति, २--मुदम्मद स्तुति, ३--छुलतान स्तुति, ४-- 
आत्म परिचय, ५--कथा भाग । मसनवी वणनात्मक होती है, कहीं-कहीं 
वरणुन का वित्तार बहुत अधिक हो जाता है । यही बात पद्मावत में है । प्रेम 
का प्रतंग भा फ़ारती प्रेप-शैत्ञी पर है | पद्मावती के रूप वणन से ही राजा 
मुछित हो जाता है। इसके अतिरिक्त विरहृवर्णन में भी फ़ारसी शैली के 
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अनुसार प्रेम का काठिन्य दिखाने के लिए कवि झचित्य और स्वाभा- 
विकता की सीमाओश्रों को लॉव गया है। रूप-व्णन में भी अ्रतिशयोक्ति का 
प्रयोग स्वभाविकता में बाधा डालता है । 


ऊ--डिंगल साहित्य की धारा (१४००-१६०० ) 

१रवीं-१३वबीं शताब्दियों में राजस्थान में अनेक नये राजपूत राज्य 
स्थापित हो गये थे | इन नये पुराने राज्यों में डिंगल भाषा और साहित्य की 
परंपरा सुरक्षित हुई | प्रत्येक राज्य के अपने राजकवि होते थे | इन्हें 'चारण! 
या 'भाट? कहते थे । इन्होंने ख्यातों' और “बातों? के रूप में डिंगल गद्य और 
पद्म में प्रत्येक राजवंश का इतिहास लिखा । राजस्थान के इतिहासकार के 
लिए ये ख्याते-बाते अत्यंत महत्वपूण हैं और इन्हीं के ग्राधार पर ठाड ने 
अपने प्रसिद्ध ग्रंथ राजस्थान! की रचना की थी । प्राचीन डिंगल ग्रंथों में 
अनेक क्षेवक इसी समय जोड़े गये श्रोर कदाचित्‌ 'रासो! का वतमान बृह 
रूप इसी काल से संबंध रखता है। 'रासो? में भद्द भणंत ( क्षेपत्ठ ) इतनी बढ़ 
गई है कि चंद्र का मौलिक काव्य इसमें अंतर्वान हो गया और आज वैज्ञानिक 
अध्ययन के आवार पर उततका पुनरुद्धार भी असंभत्र जेसा जान पड़ता है। 
इस बृहद्‌ ग्रंथ के श्र तरिक्त अनेक प्रशस्ति ग्रंथ भी लिखे गये जैपे 'रणमन्ल 
छुंद! ( ईंडर के राठोर राजा रणमल्ल का युद्ध-वणन, १५११ ६० )। इनका 
ऐतिहासिक मदहत्त भले ही हो, साहित्यिक महत्व बहुत अधिक नहीं है। 
वास्तव में इस युग के प्रारंभ होते-होते हिन्दू राष्ट्र नष्ट-भ्रष्ट हो चले थे । 
हम्मीर के समय ( १३०० ई० के लगभग ) तक राजपूत राजाओं का वीरल 
जागा रहा , परतु जब मुसलमान-राज भारत में स्थिर हो गया, ८ो हिन्दू 
राजाओं म॑ इतना उत्साह ही नहीं रहा कि आपस में लड़ते, या मुसलमानों से 
मोचा लेते | १४०० १६०० का डिंगन्न काव्य या तो इतिहासात्मक है, या 
प्रशस्ति-मात्र | वह अधिकतः प्राचीन परं१रा को आगे बढ़ाता है। उसमें न 
पहली जागरूकता है, न नवीनता । भक्तिकाल में सारा राजस्थान गोरखप॑थियों, 
संतों, सूफ़ियों ओर कृष्ण-भक्तों का प्रचार-क्षेत्र बन गया और “राजस्थानी” 
( डिंगल ) में भी धार्मिक काव्य लिखा गया । 


ए--खड़ी बोली उद्‌ साहित्य ( दकनी साहित्य ) 
पिछुली तीन शताब्दियों में मुल॒तान और लाहोर मुप्तल्मान सूफ़ी संतों 


के केन्द्र बन गये थे और इन्हीं केन्द्रों में हिन्दवी साहित्य का जन्म हुआ। 
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उत्तरी भारत में हिन्दुओं ओर मुसलमानों की ज़बानों ( भाषाश्रों ) का मेल- 
जोल सुबतग्गीन ग़ज़नवी के समय से ही आरंभ हो गथा था। लाहौर की 
विजय के बाद ग्रज़नवी फ़ौज में हिन्दू सैनिक भी रहने लगे थे। इसी 
तरह हिन्दू राजाश्ं के यहाँ मुसलमान फ़ोजें और तिपददसालार नौकर थे | 
इस तरह नई परिस्थितियों के कारण स्थानीय भाषाओं में अरबी, फ़ारस, तुर्की 
के सेकड़ों शब्द आ गये । सत्रहवीं शताब्दी तक भाषा में उ्द शब्दों का 
इतना बाहुलय हो गया कि रासो के वतमान रूप में हज़ारों ऐसे शब्द आये 
हैं| ग़ज़नवी दरबार में हिन्दू राजदूत बराबर रहते थे और इसी समय 
ग्रफ़गान मुसलमान हज़ारों-लाखों की संख्या में पंजाव में आ बसे । इनकी 
उपस्थिति का भाषा पर प्रभाव पडना आवश्यक था। ये मुसलमान पंजाबी- 
हिंदवी मिली फारसी बोलते होंगे। १३वीं शताब्दी में लाहोर के मुसलमान 
कवि म[सूद साद सलमा ने एक हिन्दी दीवान ( कविता-संग्रह ) छोड़ा हे, 
इसका उल्लेख मिलता है। इस मिश्रित भाषा की सबसे पहली उपलब्ध रचना 
१३६८ ई० में सिन्‍ध में लिखी गई। आज यह अरबी, फ़ारसी और हिन्दुस्तानी 
की श्रजीब खिचड़ी जान पडती है । 

दैनिक, व्यापारिक और सांस्कृतिक मेल-जोल के साथ-साथ देशी और 
विदेशी भषाओं में आ्रादान-प्रदान बढा । धीरे-धीरे लोग ऐसी जवान बोलने 
लगे, जो हिन्दू और मुसलमान दोनों की समक में आर सकती थी । यह जन-भाषा 
हिंदवी थी। इसमें क्रिया, कारक इत्यादि सब हिन्दोस्तानी हैं, संशाएँ अरबी- 
फ़ारसी की | परन्तु इनकी संख्या भी बहुत अधिक नहीं थी | लगभग २०० वध 
तक यह नई जबान लाहोर में पनपी | जब ११६२ ई» में मुसतमानों ने चौहानों 
पर विजय प्राप्त कर ली तो दिल्ली-मेरट की खड़ी बोली और ब्रज्॒भाषा से इस 
मिश्रित भाषा का संपक हुआ । पूर्वी पंजाब की बाँगडू और हरियानी भाषाश्रों 
का भी प्रभाव पडा | इस मिश्रित नई भाषा ( हिन्दबी ) का पहला प्रसिद्ध 
कवि अमीर खुसरों ( ११५३--११२५ ) है। 

१४०० ई० के बाद हिन्दवी भाषा ओर साहित्य का विशेष रूफ से विकास 
हुआ, परंतु १६०० ई० तक वह निश्चित रूप से 'डदू” नहीं बन सकी थी । 
“उद्‌! नाम तो उसे शाहजहाँ के समय में मिला। इस समय इस भाषा का मुख्य 
केन्द्र दक्षिण में था ओर यह दकिनी” नाम से प्रसिद्ध थी। इस युग का भी 
मुख्य साहित्य आध्यात्मिक (सूफी ) है । इसके रचयिता प्रसिद्ध पीर 
या सूफ़ी हैं। इनमें सबसे महात्वपूर्ण हैं सैयद मुहम्मद गेसूदराज़ बन्दानवाज़ 
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( मृ० १४२१ ६०, दकन ), बाबा फ़रीद ( १६०६ ई० पंजाब ), शाह 
मीरानजी शमसुलउश्शाक ( मू० १४९१ ), शाद बुरद्दान (मृ० १श८२ ई० ), 
अमीनुद्दीन आला ( १५८२--१६७५ ) और मुद्रम्मर कृन्नी कृतबशाह 
( १४८०--१६११ ) । ११वीं शताब्दी ईसवी में दकन इस्लामी सूफी कवियों 
का केन्द्र बन रहा था और सावारण जनता में उनकी विशेष मान्यता थी। 
इन सूफी संतों का भाषा और साहित्य पर कई शताब्दियों तक प्रभाव रहा । 
मलिक काफ़ूर ( १२९४--१३११ ), मुहम्मद तुग़ल॒क ( १३३६ ई० ) और 
हसन गंगू की विजयी सेनाओं ने उत्तरी दिन्दवी भाषा और संस्कृति को 
दक्षिण में पहुँचा दिया | अनेक सेनिक बहमनी राज्य ( १३३७-- 
१५१८ ) में बंस गये और इस प्रकार उत्तर की हि-दवी ओर दक्षिण की 
दकिनी में योग हुआ। कबीर के समय ( मृ० ११६८ ३० ) तक हिन्दी 
भाषा का रूपरंग काफ़ी विकसित हो गया था, यह कबीर की रचनाश्रों से 
स्पष्ट है। 

दकिनी का अधिकांश साहित्य धार्मिक है | उसे हम दो हिस्सों में बर्टि 
सकते हैं : १ दीनी २ सूफ़ी । दीनी साहित्य मुमलमान पीरों ने लिखा है श्रोर वह 
अधिकांश प्रचारात्मक है| सूफ़ी-काव्य में हमें उसी प्रेम की पीर” के दशन 
होते हैं जो 'जायसी” श्रादि हिन्दी सूफियों में मिलते हैं | लौकिक साहित्य बहुत 
कम है | इसका आरंभ मुहम्मद कली क़तुबशाह से होता है जिल्दोंने हिन्दू- 
मुतलमान त्योहारों, इस देश के फल-फूज्ों, पशु-पक्षियों पर कविताएँ लिखीं। 
उत्तर भारत में नज़ीर” ने भी इस प्रकार की कविताएं लिखी थीं परंतु बाद को 
फारसी के साहित्य का प्रभाव इतना बढ़ा कि उद्‌ कविता में हिन्दीपन का 
नाम भी नहीं मिलता । दक्षिण की इस धामिक कविता में “मरसिये! 
( शोकगीत ) और मसनवियां ( प्रेम-कहानियाँ ) सबसे मह्खपूण हैं। 
मसनवियों में लौकिक प्रेम की कहानी को पारमार्थिक प्रेम के रूपक के रूप में 
ग्रहण किया गया है | परन्तु १४०० ई० से १६०० ई० तक “खुशनाम! और 
८ खुशनग॒ज़” ( शाह मीरानजी की कृतियाँ ) नाम की मसनवियों को छोड़कर 
और कोई महत्वपूर्ण रचना प्रकाश में नहीं आई | इन मसनव्रियों में भी रूपक 
अत्यन्त शिथिल दे । वास्तव में पिछले युग के हिन्दवी साहित्य को तरह यह 
दकनी साहित्य भी खड़ी बोली हिन्दी के विकूस की दृष्टि से ही महत्वपूर्ण 
है| इसका साहित्य और इसकी संस्कृति प्रधानतः विदेशी हैं। इस दष्ट 
से अभी इस साहित्य का अ्रध्ययन नहीं हुआ है। जायसी आदि कवियों के 
काव्य 'हिन्दी मसनवियाँ” ही हैं। इस दृष्टि से इन प्रारंभिक मसनवियों का 
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अध्ययन थोड़ा-बहुत महत्व अवश्य रखता है। परंतु “मरत्तियों! की कोई 
परंपरा हिन्दी में नहीं चली । 

भाषा संबंधी परिस्थिति कुछ उद्धरणों से स्पष्ट हो सकती है; 

“पैगम्बर कहै जै कुछु काम करेगा कोई खुदा नानू नाले कर तो थ्रो काम 
पायमाल होगा । सराना, नवाज़ नाखुदा को मौत कि थ्रो पालनहारा है 
आलम का” ( शाह मीरानजी बीजापुरी, मृ० १४९६ ) 

“तवाल--यह तनुलद॒हा बलकि सतन्तर पुकार रूप देता है। यक तिल 
करार नहीं ज्यों मरकट रूप | 

जवाब-ऐ थ।रिफ । ज़ाहिसरतन के फ़ेल्न ते गुज़रिया व बातिम करतत्र 
दिसते । इसका कानून सों मुमकिनुलजवजूद । दूसरा तन सो भी कि इस ऐन्द्रीन 
का विकार व जेष्ठाकरनहारा सो वही तन नहीं तो यों ख़ाक व सुख व दुख भोग- 
नहारा । जेता तवरिकार रूप वही दूधरा तन तो यों नज़र कर देख यह तन फ्हम सों 
गुज़रिया | तो गुन उसका क्‍यों रहे |? ( शाह बुरहान ख़ानम, मू० १५८ २३० ) 

ऊपर के उद्धरणों से यद स्पष्ट है कि कुली कृतब के समय तक हिन्दवी 
ओर दकिनी साहित्य मुख्यतयः प्रयोगात्मक ही रहे | साहित्यक चेश बहुत कम 
दिखलाई पड़ती है| खड़ी बोली की व्यापकता का लाभ उठाकर मुमलमान 
पीर, सूफी, संत इसी को जनता में प्रचार का साधन बनाते थे । कली कृतवशाह 
के दरबार में जो लोकिक साहित्य रचा गया, उस पर हिन्दी-संस्कृति का 
प्रभाव अवश्य है। उदाहरण के लिए मुदम्मद अफुजल की 'विकट कहानी! 
का यह सावन-वणन : 

चढ़ा सावन बजा मारू नगाड़ा । सजन बिन कोन है साथी हमारा 

घटा कारी ओ मदमाती यों आही । बिरहों की फौज़ ने कीने चढादही 

पपीहा पीठ पीउ निसदि्न पुकारा। पुकारत दादुर ओ चिंघर जंगारा 

श्ररी जब कूक कोयल नें सुनाई। तमामी तनबदन में आग लाई 

अंधेरी रेन जुगनू जगमगाता। श्ररी जलती उपर हैं क्या जलाता 

छुनी जब मोर की आवाज बन सों | शकीब अज दिल शुदा आराम तन सों 
चला सावत दिगर साजन न आही । अरी किन सोकनी तूने चलाही 
यह स्पष्ट है कि इस काव्य के पीछे हिन्दी काव्य की प्रेरणा थी। इस 
समय के सारे सूफ़ो और लोकिक हिंदवी और दकिनी साहिल में हिदी मुहावरे, 
हिन्दी शब्द, हिन्दो साहित्य-परंपरा, हिन्दी भाषा श्रपने विक्ृत रूप में मिलते 
हैं| खड़ी बोली साहित्य में इस साहित्य का भी ऐतिहासिक मद्दत्त्व है । 


उत्तर मध्य युग 
१६००-- १८० ० 


उत्तर मध्ययुग का समय १६५० ई० से १८०० ई० तक आता है। पहले 
पचास वर्षो में मुग़लों का राज्य रहा, परन्तु शे+ वर्षो में राजनैतिक न्षेत्र में 
इतनी उछ खज़ता रही कि इस काल को “अंवकार युग” ही कह दिया जाता 
है। वाह्तत्र में यद काल कला के उत्थान और पतन का इतिहास है। समाज 
संगठित अवस्था से धीरे-धीरे विश्र|खलता की ओर बढ़ रहा था। पतनोन्मुख 
संस्कृति में ऐहिकतावाद और श्रगांर का आवधिक्य होता है। इस काल में 
भारतीय पंस्कृति हासोन्मुख थी, अतः उसके साहित्य में ऐहिकतावाद और 
श्र गार का ही श्राविक्य है । 


नंति 
रामनतिक अवस्था 

इस सारे काल में दिल्ली में मुग़ल बादशाहों का राज्य रहा परन्तु 
वाघ्तव में राजनैतिक शक्तियों के अ्रच्यवत की दृष्टि से यह काल दो भागों में 
बाँटा जा सकता है। विभाजत रेवा १७१० ई० के लगभग द्ोगी। इसके 
पहले भाग में मुग़लों का शानन सर्वोच्च शिखर पर पहुँच कर धीरे-धीरे 
पतन की ओर बढ़ने लगा था। १६२८ ई० से १६५८ ईं० तक शाहजहाँ का 
राज्य कलाकोशल आदि की दृष्टि से श्रपूव. था। १७०७ ई० में आलमगीर 
के देह्दान्त के बाद मुग़़लशक्ति का हास हो गया और राजनेतिक क्षेत्र में दूसरी 
शक्तियाँ राई । ये शक्तियाँ एक और मरहठों और सिक्‍खों की थी, दूसरी 
और पुतंगाली, फ्रांमीती और थ्ंग्रेज़ी यूरोगीय शक्तियाँ थीं। १६७४ ई में 
शिवाजी का रायगढ़ में राज्याभिषेक हुग्रा । १६८० ई० में शिवाजी की मृत्यु हुई 
आ्रोर संभाजी गद्दी पर बैठे । १७१० ई० से १७१६ ई० तक मुग़लों ने सिक्‍्खों 
पर बढ़े बड़े अत्याचार किये | १७१५ ई० में राजपूताने के सारे न्‍्दू राजा 
मुग़ल साम्राज्य से अलग हो गये थे | मरहठों ने चौथ लेना श्रारम्भ किया । 
१७४३ ई० में मालवा, १७५१ ई० उड़ीता और बंगाल से चौथ लिया। 
१७३६ ई० में नादिरशाह ने हमले के दिल्‍ली की रद्दी-सद्दी शक्ति को भी तोड़ 
दिया । १७३८ ई० में श्रफ़ग़ानिस्तान मुंग्रलों के हाथों से निकल गया। 
१७५८ में दिल्ली भी निकल गई । १७४८ ई० से १७६१ ई० तक यूरोपीय 
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शक्तियों ( फ्रांस और इज्जलेंड ) में युद्र होता रहा । इंगलेंड विजयी हुआ । 
१७८८ में कम्पनी को बिहार-उड़ीमा की दीवानी मिली | १७६८ ई* में 
अहमदशाह अ्रबदाली के श्राक्रमण ने मरहठों के स्वप्न तोड दिये । १८०३ में 
श्रग्रेज-मरहठा-युद्ध में महाराष्ट्र शक्ति का श्रंत हों गया और पश्चिम भारत 
के सिकखों के वित्रा और कोई शक्ति न रही | १६०० ई० में चाटर के अनुसार 
ईस्ट इंडिया कंपनी को नींव रखी गई। १६३४ ई० में कम्पनी को बंगाल 
में व्यापार करने का फ़रमान मिला। १७०० ई० मं ३ गाँव कलकत्ते, 
गोविंदपुर और सुतानती खरीद कर फोट विलियम कालेज की नींव डाली 


गई । इसके पश्चात्‌ कम्पनी ने राजनैतिक ज्षत्र में प्रवेश किया । 

१७८ में क्वाइव पहला गवर्नर नियुक्त हुआ | तब से १८०५ तक कम्पनी 
के राज्यविस्तार का इतिद्वाम चजता है। १७३७ ई० में ज्ञामी की लड़ाई के 
बाद २४ परमने की ज़र्मीदारी कंतनी के हाथ आई | १७७३ १०--१७७४ ई० 
में इलाहाबाद और कडा भी अंंग्र ज़ी इलाके में सम्मिलित हो गये। दक्षिण में 
टीपू और हैदरअ्नी की समाप्ति ने ट्रंग्रेज़ी शक्ति को खुदृढ नीवों पर प्रतिष्ठित 
कर दिया ( १७६६ ) | दूतरे महहृठा-युद्ध ( १८००-२४ ) की समाप्ति पर 
बहुत-सा मराठा प्रदेश अंग्र ज़ों की छ॒त्रच्छाया म॑ आ गया । इस युद्ध के 
साथ ही सारा मध्य देश ( अवध को छोड़कर ) अंग्र ज़ों के हाथ पड़ा | १८४७ 
के दूसरे तिकवन्युद्ध तक पंजाब में सिकवों का राज्य रहा | मरहठा शक्ति 
१८५८ में समाप्त हुई | अवध श्द-६ में अंग्रेज़ी राज्य में श्रा गया | 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि यह सारा काल, पहले ५०» वर्षो को छोड़ 
कर, मुगलराज्य के क्रमिक हासत हिन्दू शक्तियों के उत्थान और पतन तथा 
अंग्रजी शक्ति के क्रमिक विकास का इतिद्ास है। आये दिन के युद्रों के नीचे 
निष्प्राय भारतीय जनता का व्यक्तित्व पददलित हो रहा था--इमसोलिए हम 
साहित्य, कला और कोशल में जनता का व्यक्तित्व उभरता हुग्रा नहीं पाते | 


सामाजिक परिस्थिति 
सामाजिक परिस्थिति में विशेष अंतर नहीं हुआ था। पूव मध्यकाल के 
आन्दोलनों ने समाज में जिन नई शक्तियों का प्रादुर्भांव किया था, उनमें 
शियिलिता आ गई थी। संतों का वर्णाश्रम के प्रति विरोब भी कम हो 
गया था | ब्राह्मण की उच्चता पौराणिकों ने एक बार फिर स्थापित कर दी 
थी। हिन्दू मुसलमानों का सांस्कृतिक विरोध उसी प्रकार चला श्राता था। 
भेद-प्रभेद के कारण बिरादरी की संस्थाश्रों में प्रतिदिन बढ़ती हो रही थी | 


उत्तर मध्य युग १५३ 


आवागमन के साधन अच्छे न होने के कारण यह आवश्यक भी था। 
अराजकता के उस युग में दूर प्रदेश के निवासियों से न संबंध जोड़े जा सकते 
थे, न बनाये ही रखे जा सकते ये। सारे देश में ठगों, चोरों, डाकुओं, और 
युद्धजीवी वर्गो' का हडकंप था | इससे समाज की आत्मा संकुचित हो गई थी । 
वह आत्मनिष्ठ और रूढ़िनिष्ठ था | मंथरा के शब्दों में वह बराबर यही 
जपता रहा-- 

“कोउ नप होह हमें का हानी 

चेरी छाड़ कि होइब रानी” 


शान के प्रसार में बाधा उपस्थित होने के कारण श्रंप-भ्रांतियों और अ्रंघ॑- 
रूढ़ियों को जड़े समाज में गहरी होती रहीं। साधारण जनता ही नहीं, 
संस्क्ृतिनिष्ठ उच्च वग भी रूढ़ियों और भ्रांतियों का शिकार हो रहा था। 


धार्मिक परिस्थिति 


इस काल में कोई ऐसी नवीन धार्मिक उद्भावना नहीं हुई जिससे राष्ट्र में 
चेतना आती । अ्रवश्य ही, मरहठों पर स्वामी रामदास समथ का प्रभाव पड़ा 
ओर सिक्‍खों के दसवें गुरु गोविन्द्सिह ने युद्धजीवी ख़ालसा की स्थापना 
करके नानक-पंथ में प्राण डाल दिये | परन्तु यह हिन्दू जातीयता का वह 
आक्रमणकारी रूप था जो उसने राजनैतिक परिस्थिति-वश ग्रहण कर लिया 
था । संतों के सुधार-आन्दोलन ज्ञीण पड़ गये थे यद्यपि कितने ही पंथों 
का अ्रविर्भाव इस काल में हुआ है। उनमें वैष्णव सम्प्रदायों की सारी 
मान्यताएँ प्रवेश कर गई थीं। वे किसी तरह प्रगतिशील आ्रान्दोलन नहीं रहे 
थे । सच तो यह है कि पौराणिकों ओर सगुण वेष्णव भक्तों के कारण संतों 
द्वारा उपस्थित की हुई प्रगतिशील शक्तियाँ दब गई । यही नहीं , कृष्ण भक्तों 
के प्रचार ने जनता को श्यज्ञार का रचिकर माग दिखाया | मुगल विलासिता 
की चकाचोंध से आराश्चर्यान्वित जनता और राजे-महाराजे- श्वंगार सम्बंधी 
साहित्य और शशज्ञारसमन्वित कृष्णु-भक्ति की और ही कुके । इस धार्मिक 
ग्रराजकता और विश्रंखलता में तुलसी की रामभक्ति और उनके रामचरित- 
मानस ने ही हिन्दू जनता को आये संस्कृतिनिष्ठ रखा । 

साथ ही इस सारे काल में दक्षिण और पूव में ईताई धम-शक्ति पौरे- 
धीरे निम्रवगं की जनता में अपना प्रचार-आनन्‍न्दोलन दृढ़ कर रही थी परन्तु ये 
केत्र हिन्दी से दूर थे। 

ब० 


१५४ हिन्दी-साहित्य ; एक शअ्रध्ययन 


भाषा ओर साहित्य-सम्पन्धी परिस्थिति 

इस काल में हिन्दी प्रदेश में कई भाषाओं का व्यवहार हो रहा था। 
मुसलमान, कायस्थ और काश्मीरी ब्राह्मण फ़ारसी और उदू साहित्य का 
भंडार भर रहे थे | राजकीय आश्रय भी फ़ारसी को ही प्राप्त था। हिन्दी का 
साहित्य दो भागों में बंदा हुआ था; एक राजाश्रयी, दूतरा जनाश्रयी। 
जनाश्रयी साहित्य ध्म को लेकर चल रहा था। इस काल में अ्रवधी ओर ब्रज 
दोनों भाषाओं में प्रचुर घम-काव्य लिखा गया यद्यपि वह प्राचीन परंपरा से 
ग्रस्त था | संत-काव्य भी बड़ी बृहद मात्रा में बना। एक तीसरी प्रकार का 
जनसाहित्य वाताश्ों ( कथाओ्ों ) का था। ८४ श्रोर २५२ वेष्णावों की 
बार्ताएं धमं की दृष्टि से लिखी गई; परन्तु राजपूताने में इतिहास को लेकर 
कितनी ही बातों श्रोर ख्यातों की रचनाएँ हुई । यह भी दृष्टव्य है कि इसी 
काल से इस प्रकार के कथान्साहित्य द्वारा हिन्दी गद्य को नींव दृढ़ हुईं यद्यपि 
प्रधानता पद्म ही की रही | 

राजाश्रय का साहित्य ब्रजभाषा झ्रोर बुन्देलखंडी में है। इसमें श्रज्ञार रस 
की ही प्रधानता है यद्यपि नीति-संबंधी भी बहुत कुछ मिल जायगा। आश्रय- 
दाताओं की कुरंचि और समय के वातावरण के कारण इस साहित्य का बहुत 
कुछ उच्चकोटि का नहीं है । कला की वृद्धि हुई। कत्रिमता को आश्रय प्रिला । 
राधाकृष्ण के घामिक नामों- के पीछे नायक-नायिकाश्रों की विलास-लीलाश्ों 
को चित्रित किया गया। इस प्रकार का साहित्य मुसलमान राजाश्रय में निर्मित 
फ़ारसी साहित्य से किसी भी तरह कम श्रज्ञारिक, कम ऐहिक और कम कला- 
पूर्ण नहीं है। वास्तव में एक ही प्रकार के मनुष्यों की रुचि के श्राश्रय में 
बनने के कारण दोनों साहित्य समान रूप से प्रभावित हुए । 

इस सारे काल में वही साहित्य अ्रपेज्ञाकत महत्वपूर्ण है जो वीर कवियों 
और चारणु द्वारा प्रस्तुत हुआ है। भूषण, गुरु गोविन्द्सिह, लाल जैसे वीर 
कवियों के कारण द्वी यह काल लांच्छुना से बच सकता है। वास्तव में यदि 
यह सिद्ध करना हो कि काव्य अपने समय के वातावरण और लोकरुचि का 
ही प्रतिबिंब होता है, तो उदाहरण के लिए उत्तर मध्यकाल का साहित्य 
उपस्थित किया जा सकेगा । 


शिक्षा ओर कला 
इस काल में आंतरिक ग्रव्यवस्था के कारण शिक्षा का श्रत्यन्त हास 
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हुआ । राजाश्रय से संबंधित व्यक्ति फ़ारसी का अध्ययन करते थे। शेष 
जनता कदाचित्‌ ही अ्रक्षरशान तक पहुँचती थी। मुग़लों की शक्ति के पतन 
के साथ मदरसों, मकतबों, ख़ानकाहों और पाठशालाओं की दुदशा हो गई । 
उन्हें घनाभाव के कारण अपने कायत्षेत्र को सीमित करना पड़ा। अराजकता 
के कारण विद्यार्थियों का दूर देश में विद्याध्ययन के लिए जाना भी असंभव 
था। अतः अपने ही प्रदेश के आस-पास के गाँव-नगर के विद्वान के पास 
जाकर अ्रध्ययन करने की बात चली । परन्तु इस तरह शिक्षितों की संख्या 
ओर सीमित हो गई । शिक्षा भी शीघ्रवोव, दुर्गासतशती और हिन्दी 
लक्षण-प्रंथों तक ही बंधी रह गई । 


शिक्षा के हास ओर राजशक्ति के पतन के साथ कला का पतन भी 
आवश्यक हैं | इसी से पिछते १६० वर्षों में एक भी महत्त्वपूर्ण कलासृष्टि 
हमारेसामने नहीं आई । जो कुछ काय इस दिशा में हुआ भी, वह मुग़लों का 
ग्रनुकरण मात्र था । वास्तव में मुग़लों के राजाश्रय में ( हमारे काल-विभाग 
के पहले २५-३० वर्षो में ) स्थाउत्य, संगीत और चित्रकला जैसी कलाएँ 
अत्यन्त उच्च शिखर पर पहुँच कर ओरंगजेब के कलाद्ेष और उसके बाद 
की अ्रशांति के कारण पतन के गत में ढह गई । 


रीतिकाल की कविता 


हिन्दी कविता के रीति-काल के विषय में लोगों में बड़ा मतभेद है। 
३०० वर्ष तक हिन्दी-काव्य-साहित्य में एक विशेष प्रकार की प्रवृत्ति चलती 
रही परन्तु कुछु सामान्य बातों पर ध्यान देने के अलावा इस प्रवृत्ति के मूल 
तत्वों, उसके विकास एवं उसके परिवतनों के विषय में अधिक अनुमन्धान 
नहीं किया गया है । 

इस काव्य-घारा को समभने के लिए हमें कई बातों को भूमिक्रा-रूप में 
समभा देना होगा। १--इस काव्य के कवियों का ध्यान भक्ति, नीति अथवा 
अ्राचार की ओर नहीं था । इन्होंने लोक़िक प्रेम के अनेक रूपों को हमारे 
सामने रखा। संक्षेप में मूल भावना */गार की थी | २--इस काव्य का वह 
रूप जो इन कवियों ने उपध्थित किया, मुक्तक का था, प्रपन्धात्मक काव्य का 
नहीं । मुख्य छुन्द कवित्त, सतैया, दोहा और बरवे थे। ३--ऊआव्य की आत्मा 
की ओर से हृटकर कवि की दृष्टि कला की और गई और वह वहीं श्रटक 
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गई | उस समय तक कष्ण-भक्त कवियों के प्रयोग से ब्रजभाषा हिन्दी प्रदेश 
की काव्य-माषा बन चुकी थी ओर विशेष रूप से मंज कर प्रौढ़ता को प्राप्त 
हो गई थी | भाषा की अभिव्यजना शक्ति, शब्दकोष ओर लचक बढ़ जाने 
के कारण कला को अधिक प्रश्रय मिला । इसीलिए डा० रमाशंकर शुक्ल 
'रसाल” ने रीतिकाल को 'कलाकाल” नाम दिया है| यह एक दिशा है। ४-- 
कवियों ने काव्य-शास्त्र में शिक्षा-दीक्षा ली। उन्होंने रस, अ्रलंकार ओर हुन्दों 
के उदाहरण-स्वरूप कविता करने की परिपाटी का पालन किया। 

केवल कुलु ग्रथों को छोड़ कर जो नखशिख, षयऋतु, अ्रलकशतक, तिलक - 
शतक जैसे बंधे हुए जिषयों को लेकर चलते हैं, शेष सारा काव्य रसों 
अलंकारों ओर छुंदों के उदाहरण-स्वरूप ह्वी उपस्थित हुआ है यद्यपि उसमें 
कवि का लद्दय घ्वतन्त्र रचना ही हे। लक्षणों की ओर उसका ध्यान-भर ही 
रहता है | इसमें भी अधिकांश काज्य-्सम्पदा का संबंध नायिकाभेद से है । 
जैसे पिछुले युग में रामकृष्ण के नाम, गुण, रूप, लीलाओं श्रादि का इतना 
महत्व रह कि जीवन के और अनेक | अंग , अछूते|हवी पड़े रहे उसी प्रकार इस 
युग में लौकिक प्रेमलीला ही में जीवन की समाप्ति समक ली गई । यह प्रवृत्ति 
यहाँ तक दृढ़ हुई कि भक्त-काव्य के राधाकृष्ण लौकिक नायक-नायिकाश्रों 
के रूप में ही चित्रित किये गये । 

हिन्दी में रस-निरूपण करने वाले पहले कवि कृपाराम थे जिन्होंने १५४१ 
में इस प्रकार का काम किया । इसी समय के लगभग मोहनलाल मिश्र ने 
भी रस-विषयक श्रयना ग्रन्थ &ंगारसागर लिखा । इनके अनन्तर अकबरी 
दरबार से संबंधित करनेश कवि ने अलंकार-संबंधी तीन ग्रन्थ करनाभरण, 
श्रुतिभूषण ओर भूषभूषण लिखे, इस प्रकार रस और अलंकार-प्रन्थों का 
प्रशयन १५७१ से ही प्रारम्भ हो गया था, परन्तु ये प्रयत्न सस्क्ृत साहित्य 
शास्त्र से बहुत अधिक प्रभावित नहीं थे, न उस समय इस प्रकार की कोई 
परिपारी उठ खड़ी हुईं थी, जैत! बाद में हुआ । ऊपर के किसी भी कवि ने 
काव्यांगों का पूरा परिचय भी नहीं कराया था। 

संल्‍्कृत साहित्य के सभी काव्यांगों का परिचय कराने वाले पहले कवि 
ग्राचाय केशवदास थे जिन्होंने कविप्रिया और रसिकप्रिया के द्वारा हिन्दी में 
संस्कृत रीति-शास्त्र को हिन्दी में ला प्रतिष्ठित किया। केशवदास ने भामह, 
उद्भट और दंडी श्रादि प्राचीन आचार्यो' का श्रनुसरण किया जो रस-रीति 
आदि को भी अ्रलंकार मान लेते थे । उनकी प्रकृति स्वयम्‌ चमत्कार-प्रियता 
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की और थी औ्रोर इसी से उन्होंने संस्कृत साहित्य-शास्र के विकास-क्रम की 
और दृष्टिपत नहीं क्रिया । उन्होंने संस्कृत साहित्य शास्त्र की ऐसी पुस्तकों 
को श्रपनाया जो साहिल-शासत्र के विकास की दृष्टि से बहुत पीछे पड़ गईं 
थीं। 

रीति-ग्रन्थ रचने की परिपाटी आधी शताब्दी बाद चली । उसने परवर्ती 
संस्कृत आचार्यो का ग्राश्रय लिया । अलंकार-ग्रन्थों का प्रणयन चन्द्रालोक 
और कुबलयानन्द के अनुतरण में हुआ ओर काव्य के रूप के संबंध में रस 
को प्रधान मानने वाले ग्रन्थों काव्यप्रकाश और साहित्यदपण को आधार 
बनाया गया। रीतिय्ग्रन्य लिखने की अखंड परम्परा चिंतामणि त्रिपाठी से 
आरम्भ होती हैं जिन्होंने १६४३ के लगभग काव्य-विवेक, कविकुल कल्पतरु 
झोर काव्यप्रकाश की रचना की एवं एक पुस्तक छन्द-शासत्र पर भी लिखी । 
इस परम्परा के कवि दोहे में लक्षण लिखते थे और कवित्त या सवेये में 
उसका उदाहरण देते थे। इस प्रकार एक दाहे में लक्षण स्पष्ट नहीं हो सकता 
था, न उसमें विवेचन के लिए ही स्थान था। इस काम के लिए, गद्य अधिक 
उपयुक्त द्वोता परन्तु गद्य विशेष प्रयोग में नहीं आर रहा था । 

दूसरी बात यद है कि आचाय का ढोंग भरने पर भी इन कवियों में 
न इतनी अधिक विद्वत्ता थी जितनी संस्कृत कवियों में, न सूचद्रम पर्योलोचन- 
शक्ति | उन्होंने संस्कृत रीति-शास्त्र को किसी प्रकार आगे नहीं बढ़ाया। 
लक्षण-ग्रन्यथ लिखना बहाना मात्र था, उद्देश्य कविता था । एक दोोे में 
पर्याप्त लक्षण लिखकर कवि आगे बढ़ा जाता था। कभी-कभी उसका 
उदाहरण लक्षण से मेल भी नहीं खाता था । कुछ अलंकारों के भेद न 
समभने के कारण गड़बड़ी हो गई थी ओर प्रायः हिन्दी और संस्कृत 
आचाय-कवियों के भेद भिन्न हो गये | परन्तु इश्न विभिन्नता का कारण कोई 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण नहीं था, अ्रतः हिन्दी साहित्य में अलंकारों आद का 
अध्ययन विकास की दृष्टि से नहीं किया जा सकता । 

संस्कृत साहित्य में आचाय और कवि भिन्न व्यक्ति थे। आचाय साहित्य- 
शास्त्र पर व्यवस्था देते थे। उनके विवेचन के आधार कवि थ। उनके 
अदाहरणु कवियों की कृतियों से हढ्वी लिए होते हैं। परन्तु हिन्दी में कवि 
आचायय का काम करने लगा जिसके लिए वह अ्रधिक उपयुक्त नहीं था| यह 
एक विचित्र बात थी | इसने साहित्यशासत्र की भली भांति मीमांसा नहीं होने 
दी । उस समय तक हिन्दी काव्य में यथेष्ट उन्नति दो चुकी थी। परन्तु शायद 
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साहित्यशासत्र की दृष्टि से वह इतनी महत्वपूण नहीं थी। इसलिए हिन्दी के 
इन कथित आचार्या ने हिन्दी कवियों की रचनाश्रों को आधारभूत नहीं 
माना | ये संस्कृत के अनुवाद की ओर भुके। उनकी अ्रधिकांश रचनाएँ 
अनुवाद मात्र हैं | तात्यय यह है कि विस्तृत विवेचन के दशन कहीं नहीं 
मिलते । वास्तव में साहित्यशासत्र के अनेक विषयों को अ्रछृता छोड़ दिया 
गया है। दृश्य-कराव्य की विवेचना बिल्कुल नहीं हुईं। शब्दशक्ति पर केवल 
कुछु ही लक्षणकारों का ध्यान गया । जहाँ विवेचन किया भी गया वहाँ भी वह 
अस्पष्ट और भ्रान्तिमूलक हैं । अ्रधिकांश लक्षण-प्रंथ रस और अलंकार से ही 
संबंधित रहे | केशवदास को छोड़कर, जो स्पष्टतः अ्लंकारवादी थे, अन्य 
लेखकों ने रस को ही काव्य की आत्मा माना परन्तु वह भी किसी विशेष 
सिद्धांत के अनुसार नहीं। उन्हें हम रसवादी नहीं कह सकते | सच तो यह है 
कि हिन्दी में अलंकारवाद, रीतिवाद, रसवाद, ध्वनिवाद, वक्रोक्तिवांद आदि 
सम्प्रदाय नद्दीं चले | उनके लिये जिस विशेष अध्ययन ओर सूदूम विवेचनात्मक 
प्रतिभा की आवश्यकता थी, वहू इस युग में दुलभ थी । 

अलंकारों का विशेष वणन तो रहा, परन्तु उनका वर्गीकरण करने 
की कोई चेष्टा नहीं हुई । जहाँ ( जैसे दास के काव्यनिणय में ) वर्गीकरण 
दिखलाई भी देते हैं, वहाँ भी वास्तव में किसी विषय या सिद्धान्त को आधार 
नहीं बनाया गया, केवल कुछ अ्लंकारों को विशेष प्रकरण मात्र में रख दिया 
गया है । वास्तव में जैसा पं० रामचन्द्र शुक्ष ने लिखा है “इन रीति-प्रंथों के 
कतो भावुक, सहृदय ओर निपुण कवि थे। उनका उद्देश्य कबिता करना था, 
न कि काव्यांगों का शास्रीय पद्धति पर निहुपण करना। अतः उनके द्वारा 
बड़ा भारी काय यह हुआ कि रसों ( विशेषतः श्टंगार रस ) और अलंकारों के 
बहुत ही सरस और हृदयग्रादह्दी उदाहरण अत्यन्त प्रचुर परिमाण में प्रस्तुत 
हुए. । ऐसे सरस और मनोहर उदाहरण संस्कृत के सारे लक्षण-प्न्थों के 
चुनकर इकट्ठु कर तो भी उनकी इतनी अधिक संख्या न होगी ।” 

श्र गार-रस-निरूपण ने हिन्दी में विशेष परिस्थिति उत्पन्न कर दी। 
श्रगार रस के आलम्बन नायक-नायिका हैं, इसलिए नायिका-मैेद पर दृष्टि 
गई । श्रनेक ग्रन्थ केवल नायिका-भेद पर लिखे गये। नई-नई नायिकाओं की 
सष्टि हुईं । फल यह हुआ कि नायिकाओं को संख्या में बहुत वृद्धि हो गईं। 
नायिका के अंगों के वणन को स्वतंत्र विषय बना लिया गया और उन 
पर अलग-अलग रचनाएँ हुई। इस प्रकार नखशिखन-साहित्य का जन्म 
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हुआ । यही नहीं, तिल और अलक पर भी बहुत कुछ कहा गया। प्रकृति 
का प्रयोग केवल उद्दोपन के रूप मे किया गया । संस्कृत साहित्य से 
पटऋत॒ु-बर्ण न-पद्धति ग्रहण की गई, परन्तु उसका आधार शास्त्रीय ज्ञान रहा, 
स्वतंत्र प्रकृति पयवेज्षण नहीं, इसके अतिरिक्त एक नई पद्धति बारहमासा 
( बारहों मह्दीनों में विरहिणी की दिनचयां ) लिखने की चल पड़ी । कदाचित्‌ 
इसका कारण हिन्दी लोक-गीतों का प्रभाव हो। इसका मूल भी विप्रल॑भ 
में था। 

रीति-काव्य के कवियों में एक दूसरा वगे ऐसे कवियों का था जो 
एकदम लक्षण-ग्रन्थों की रचना करने नहीं बेठा, परन्तु साहित्य-शास््र उन्हें भी 
ग्लज्ित रूप से प्रभावित कर रहा था। ऐसे कवियों की रचना तुलना की 
टृष्टि से पहले कवियों की रवनाओ्रों से अविक महत्वपूर्ण है। इस वर्ग के हम 
दो भाग कर सकते हैं| पहले वर्ग के कवियों ( विहार, मतिराम श्रादि ) पर 
साहित्य-शासत्र, कला औ्रोर संस्कृत साहित्य का प्रभाव था । दूसरे वग के 
कवियों में ( जो उत्तराध में आते हैं जेसे बोधा ओर घनानन्द ) अनुभूति की 
प्रधानता थी ओर मोलिकता की मात्रा अ्रधिक थी । 

रीतिकाल की रचनाओ्रों के अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि उस 
पर संस्कृत रीतिशातञ्र का प्रभाव तो था दी, परन्तु इससे भी ग्रधिक 
संस्कृत काव्य-परम्परा का। हमें उन्हीं कवि-प्रसिद्धियों और कवि-समयों के 
दशन होते हूँ जो संशकृत के परवतों काव्य में ग्रहण हुए थे । नायिका के श्रंगों 
के उपमानों के सम्बन्ध में भी यही कहा जा सकता है । जहाँ कहीं फ़ारसी 
आदि का प्रभाव लक्षित है वहाँ भी वह परवर्ती कवियों ( गोवर्धनाचाय आदि) 
के ढंग पर ग्रहण किया गया है। इस प्रकार इस काव्य की आत्मा संस्कृत के 
परवर्तों काल से बल पाती है | वह मूलतः भारतीय है, यद्यपि वासना-ऐश्वय 
मूलक । उसमें एक प्रकार से भक्त काग्प के प्रति प्रतिक्रिया भी है जो नेतिक, 
रोमांटिक और पारलौ किक था । इसके वितरीत रीोति-काव्य नेतिक भावनाश्रों 
से दीन, क्लासिकल और ऐहिक ( लोकिक ) था| परन्तु यह नहीं समभना 
चाहिये कि इस प्रकार को कविता में उस समय को जनता की मूल मनोवृत्ति 
पाई जाती है | जहाँ तक कलाप्रियता की बात है वहाँ तक तो यह ठीक है 
परन्तु “श्रगार के वणन को बहुतेरे कवियों ने अश्लीलता की सीमा तक 
पहुँचा दिया था । इसका कारण जनता की रुचि नहीं आश्रयदाता राजा- 
महाराजाश्रों की रुचि थी जिनके लिए +मंण्यता और वीरता का जीवन बहुत कम 
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रह गया था ।” जिस प्रकार राजा-महाराजा और मध्यवग के पंडित या कायस्थ- 
समाज का जीवन निश्चित परिपाणी से बंध गया था, उसी तरह यह काव्य 
परिपा्ी से बंधा हुआ था । 

एक प्रकार से अधिकांश काव्य नागरिक था। उसके प्रकृति-बणन 
कल्पना-मुलक ओर शास्त्र एवं साहित्य प्रेरित थे। हाँ, बरवों और दोहों में 
कुछ कुछ प्राकृत गायाश्रों के लेखकों के साहित्य और उनके दृष्टिकोण को 
अपनाने के कारण गाँव की प्रकृति और ग्रामीण प्रेम एवं ग्रामीण नायक- 
नायिक्राओं का चित्रण हुआ जो इस सारे साहित्य में वही स्थान रखता है जो 
मरुभूमि में निमल जलाशय | यहाँ एक बात पर और ध्यान देना है। इस 
काल का अधिकांश प्रेम-साहित्य राघाकष्ण का श्रालम्बन लेकर चलता है। 

परन्तु जैता प्रत्येक काल में होता आया है इत कात् में भी पुरानी काव्य- 
प्रवृत्तियों चलती रहीं | इसका कारण था कि उनके उपादान अ्रब भी क्षेत्र 
में उपस्थित थे | संतों, भक्तों और चारणों का ग्रभाव नहीं हो गया था। 
इन्होंने क्रमशः संतकाव्य, भक्तकाव्य, और चारणकाव्य ( या वीरकाव्य ) की 
परंपरा में योग दिया | फिर भी मूल प्रवृत्ति श्रूगार की ही थी और इसी- 
लिए हम इस काल को रीतिकाल या कलाकाल कहते हैं । 

अ--रौति-काव्य 

हिन्दी के रीति-काल का मूल जन-भावना या लोक-रुचि, ऐ.हकता और 
संस्कृत एवं अपभ्रश की परम्परा में है । इसका रूप मुक्तक काव्य का है 
और इसकी अन्तगत धारा &ंगार रस की है। रस, अलंकार, नायिका-भेद, 
नायक-नायिका के अंगों और उनके विलास का वणन--ये इसके विषय हैं | 
इनमें से नायिका-भेद कामशास्त्र का अंग है। अन्य विषयों के चिन्तन मे भी 
मोलिकता अधिक नहीं है । 

रीति-काव्य का आरम्भ अ्रपश्र श से होता है और इसका सम्बंध हिन्दी 
प्रदेश के पश्चिमी भाग से है। सन्‌ ईसवी के आरम्भ के पास ऐसी रचनाएँ दीख 
पड़ती हैं जो रीतिशास्र पर आश्रित हैं। इस प्रकार की सबसे प्राचीन रचना 
प्राकृत भाषा में लिखी हाल की सतसई है । इससे पहले मुक्तक के दर्शन नहीं 
होते | इसका प्रभाव संस्कृत पर भी पड़ा और उसमें सतसई, शतक, आदि 
मुक्तक लिखने की परम्परा खूब विकसित हुईं। गोवधनाचाय ने हाल की 
सतसई के आधार पर आर्यासप्ततती लिखी और अ्रमरक ने श्रमरस्कशतक 
की रचना की | 
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सतसई-साहित्य लोकऊ-साहित्य नहीं है परन्तु वह अन्य साहित्यों की अपेक्षा 
लोक-जीवन के निकव्तर अवश्य है। यह साहित्य ऐहिक जीवन की प्रतिदिन 
की छोटी-छोटी घटनाओं पर आ्राश्रित होता है। लौकिक प्रेम-मावना, बम-भावना 
और श्राचार-विचार एवं जन-सावारण के व्यवहार इसमें प्रतितिम्बित होते 
हैं| प्रेमी-प्रमियों की शंगारिक क्रीड़ाणं निःमंकोच कह डाली जाती हैं। ये प्रेम- 
लीलाए नगर में नहीं, ग्राम म॑ प्रतिष्ठित होती हैं। यह इत साहित्य की 
विशिष्टता है ओर इसीलिए इसके नायक-नायिका काम-कुशन थ्र,र भावप्रवण 
तो अ्रवश्य होते हैं परन्तु वे अहीर-अदीरिन होते हैं। बाद के साहित्य में 
इनके साथ-साथ राधा ओर कृष्ण भी स्थान पाते हैं। का। उन्हें भी सामान्य 
प्रेमी-पंमिका के रूप में देखता है | 


यह हम कह चुके हैं कि भावधारा के रूप में श्यज्ञार रस प्रधान है। परल्तु 
शास्त्रीय दृष्टि से अलंकारों को ही विशेष महत्व मिला है, रस को नहीं । वास्तव 
में रस, अलंकार और ध्वनि को एक स्थान पर एकत्रित करने की चेध्टा को 
गई है जो सब जगद समान रूप से सकल नहीं हुई है। 

संस्कृत अलंका रशास्त्र में आचाय व्याख्याता होता था, कवि नहीं। वह 
अपने मत के समथन में प्रसिद्ध रचनाश्रों से लक्षण उपस्थित करता था । 
संस्कृत के आचाय अपने अलंकारशासत्र ओर रम-्ग्रन्थों मे उदाहरण स्त्रूप 
प्राकत, अपश्र श ( गाथा ) श्रोर संस्कृत के श्लोक उद्धत करते थे । उन्होंने 
स्वयम्‌ उदाहरण उपस्थित करने का प्रयज्ञ नहीं किया | मृक्तकों से सब्र प्रकार 
के लक्षण उपस्थित करना सरल था, इसलिए, सेकड़ों मुक्तक पद और श्लोक 
उद्धत किए गये। यहाँ हिंदी में एक दूसरी रीति चली | कवित्र और आचायतल 
के मेल करने का प्रयत्न हुआ | ग्रन्थकर्ता लक्षण स्वयम्‌ गढ़ता था ! रीति- 
काव्य का एक बड़ा भाग अलंकारों को स्पष्ट करने के लिए ही लिखा गया 
है, परन्तु सूद्म अ्रध्ययन करने से यह पता चलता है कि हिन्दी रीति-काल 
के कबियों में लक्षणों की शुद्धता का ध्यान रखने ओर अलंकार-वेषयक 
श्न्वेषण की प्रवृति इतनी नहीं थी, जितनी किसी प्राचीन आचाय के रीति- 
ग्रंथ का सहारा लेकर लक्षण के बहाने से स्वतंत्र रचना करने की । इसी से कभी- 
कभी वे ऐसे उदाइरण गठते हैं जो किसी भी प्रकार परिभाषा पर पूरे नहीं 
उतरते या जब्र कभी उन्हें पता चल जाता है कि उनका उहाहरण प्रसिद्ध 
लक्षण से मिन्न है तो उसकी शुद्धता सिद्ध करने के लिए वे एक नये भेद को 
स्थापना कर लेते हैं । 
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रीति के तीन अ्रंग हैं--रस, अलझ्डार, ध्वनि | रस की शास्त्रीय व्यवस्था 
सबसे प्राचीन है । यह भरतमुनि के नाख्य शात्र में मिलती है। वास्तव में रस 
का प्रधान माध्यम नाठक ही दोगा । अलझ्जारशास्र का संबंध केवल भाषा 
से है, अतः उसका माध्यम काव्य है | भरतमुनि के नाख्य शास्त्र झें प्रसंग- 
वश केवल कुछ अलझ्ारों की चर्चा कर दी गई है परन्तु उनका विशेष 
विवेचन बाद में हुआ । ध्वनि-सम्प्रदाय ( प्रवतंक, आनन्दवधनाचार्य ) में रस 
ओर झलझ्ार को एक स्थान पर एकत्र किया गया। आनन्दवधनाचाय ने 
कहा कि रस ध्वनित भी हो सकता है, श्रतः जहाँ केवल अलकझ्लार है वहाँ भी 
रस की ध्वनि उत्पन्न की जा सकती है। इस व्याख्या के अनुसार फुटकल पदों 
में अलझ्वार के साथ रस का सूजन भी संभव समझा गया। दिनदी रीति-काल 
में उसी घ्वनि-सम्प्रदाय का अनुसरण किया गया । 

इसी रीति-विवेचन में एक चोथी धारा कामशासत्र की मिल गई थी। 
ऐसा संस्कृत साहित्य में ही हो चुका था । संस्कृत के कवि प्रम-प्रसंग में काम- 
शास्त्र के ज्ञान का पर्याप्र परिचय देते हैं। हिन्दी में प्रेम के व्यावहारिक चित्रण 
में इससे सहायता ली गई । 

नाख्य शास्त्र में रसनिरूपण करते समय नायिका-भेद की चेष्ठा की गई 
थी | हिन्दी रीति-कालीन कविता में इसे काव्य का विपय बना लिया गया 
ओर कल्पना के बल पर बड़ी दूर तक विकसित किया गया | 

परन्तु रीति अंगों के अतिरिक्त संस्कृत काव्य-साहित्य की कवि-प्रसिद्धियाँ 
ओर काव्य-रूडियाँ और संस्कृत-श्रंगार-काव्य के अंग भी हिन्दी के रीति- 
काव्य में प्रवेश कर गये । सत्रो के श्रंगों के उपमान, कवि-समय, और पिगल 
( छुन्दों ) के विपय में भी इस काव्य पर संल्‍्कृत का विशेष आमार है। इनके 
अतिरिक्त राधा-कृष्ण के प्रेम-प्रंग ( दानलीला, मान, मानमोचन, रास ओर 
बंशी-बादन आदि ) जो कृष्णु-काव्य के प्रमुख अंग थे और जिनका निरूपण 
रीतिशास्र के ढंग पर होता था या हो सकता था; हिन्दी रीति-काव्य में आ गये 
ग्रौर उसके आवश्यक थ्रज्ञ बन गये । 

यों तो हिन्दी के आविभाव-काल में ही काव्य ओर अलक्भारशास्र पुष्य 
हो चुका था। कवि लोग काव्य-विवेचना को दृष्ठि में रख कर कविता करते 
थे। चंद्र, सूर, तुलसी आदि में दो बातें साफ़ दिखलाई देती है। चारणों और 
भक्त कवियों ने कवित्व-कोशल दिखाने की चेष्य की है। उन्होंने रस, 
अलझार और नायिका-मभेद को कुछु-कुछ दृष्टि में श्रवश्य रग्वा है। परन्तु रीति- 
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काल में काव्यकोशल ( कला ) का महत्व इतना श्रविक तो हो गया था 
जितना ओर कितनी काल में नहीं हुआ था। रस, श्र व्टा' ओर नायिक्रा-मेद 
ही सब कुडु हो गये, भाव की मौलिकता कुझु नहीं रही। इसी से फुट्कल 
पर्दों की भरमार हो गई | सारा रीति-काञ्य मुक्तक रूय में उपत्यथित हुआ है। 
यह मुक्तक काव्य दोदा, सबवेया ओर कवित्र छुन्द्र में ही अधिक है। सबसे 
आश्वय की बात यह है कि इसका ग्रधिक्राश माग रस, अलझ्ढभार एवं नायिका- 
भेद के रूप में उपस्थित किया गया है। वास्तत्र में नायिका-मेद रसशांसत्र के 
ही अन्तगत आजाता है। परन्तु रीतिकाल के कवियों ने इसे ध्वयम एक 
स्वतंत्र शास्र बना लिया। सच तो है कि रीति-युग की मौलिकता नायिका- 
भेद के विघ्तार में ही है। नाख्य शाख्र की एक सामान्य बात को लेकर इतना 
तृल दे दिया गया है। कवियों की प्रवृत्ति अलड्डर-निरूपण की अपे ज्ञा नायिका- 
भेद पर ही ग्रधिक रही । 

परन्तु यहाँ यह प्रश्न उपस्थित होता है क्वि २००,-२०० वध के इन 
कवियों के काव्य को क्‍या रस, अलड्डार, नायिकामेद के उदादर्ण के रूप में 
ही समझा जाय ! यह भूल होगी । तारे रीति-काल में रतो श्रोर अलड़ारों के 
वशानिक अथवा शास्त्रीय विवेचन की प्रवृत्ति कहीं भी नहीं दौखती | कवियों 
ने विवेवना के लिए दोदा जैसे छोटे छुन्द का प्रयोग किया है, श्रतः यह स्पष्ट 
है कि विवेचना उनका ध्येय थी ही नहीं | जिम तरह पिछुले कवि ( भक्त कव्रि ) 
राधा-कृष्ण की लीला को कविता का बहाना समझते थे, उती तरह इस युग 
के कवि लक्षणों को वहाना मात्र समकते थे । सव तो यह है कि उन्हें एफ 
अच्छा सहारा हाथ लग गया था, इसी से वे अपने उदाइरणों म॑ अधिक सतक 
भी नहीं जान पड़ते । इसीसे कहीं-कहीं जब उन्हें यह पता लगता है कि उनका 
उदाहरण उम अलकझ्,ार में नहीं ग्राता जिसके उदाहरणु-स्वरूयप वह उपस्थित 
किया गया है, तो वद एक नया अलड्डार-भेद गढ़ लेते हैं। 

इस युग के आश्रय-ग्रन्थ कुवलयानन्द, चन्द्रालोक अथवा इसी युग के 
किसी हिन्दी कवि के अलक्भार-ग्रन्थ होते थे | जिन कवियों ने लक्षणों के 
रूप में ग्रपनी कविता उपस्थित नहीं की, वे भी रीतिग्रन्थों से प्रभाव्रित थे | 
पुरुष-रूप ( नायक ) का वर्णन बहुत कम किया गया ओर स्त्रो-लूप के बहुत से 
प्राचीन उपमानों को भुला दिया गया । परन्तु यदि रीति-काव्य ने संस्कृत 
की सारी रूढ़ियाँ और कवि-प्रसिद्धियोँ नहीं श्रपनाइई तो उसने स्वयम्‌ इस 
प्रकार की बुछु रुढ़ियाँ गढ़ लीं जिनसे कवि बराबर प्रभावित होते रहे। इन 
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कवियों ने लोक-जीवन को अधिक निक्रठ से देखा, विशेवकर जहाँ तक 
श्रद्भार का सम्बंव है | परन्तु उन्होंने बह॒धा उसे राधाकृष्ण की प्रेमलीला के 
रूप में हमारे सामने रखा। वास्तव में ग्रतोकिक ज्ञार की लौकिक प्रतिष्ठा 
भक्तों ने ही कर दी थी। कष्ण, गोपियाँ, राधा की प्रेम-विरद ओर अभिसार- 
कथाएं लोक-जीवन के प्रेम-विःह श्रोर अभिमार से मिल गई थीं। रीतिकाल 
में भक्ति की तन्मयता कम रही, काव्य ओर कला का पक्ष अविक दृढ़ होने के 
कारण उसका रूप ही बदल कर सामने आया। भक्तों की कृपा से लोग 
लोकिक जीवन में अलौकिक ओर अलोकिक जीवन में लौकिक देखने लगे 
थ | शज्जार से समुद्र में कहीं-कहीं उनके भक्त हृदय का आलोक भी भलक 
जाता है तो हम आश्चय करते हैं, परन्तु यह आश्चय की वात नहीं। सच तो 
यह है कि इन कवियों ने काव्य-पत्त में शास्त्रीय परम्परा ( रस-अलड्डार ) का 
नेतृत्व स्वीकार कर लिया था, परन्तु भावपज्षञ में वह लोक-जीवन और कष्ण- 
चरित्र को लेकर ही चले थे। 


कवियों को श्रनुकरण-प्रव॒त्ति का फल यह हुआ कि वह उत्तर कालीन 
संस्कत आचार्या की दुनिया में रहने लगे। अलड्डारों और नायक- 
नायिकाश्रों के बाहर की हुनिया के दशन उन्हें नहीं हुण। उन्होंने श्रपने स्वतन्त्र 
चिन्तन की बलि कर दी। स्वतंत्र चिन्तन की ही नहीं, स्वतंत्र व्यक्तित्व 
को भी । 


रोति-काव्य का जन्म अथवा अभ्युदय ( १६५० तक ) 

रीति-ग्रन्थों के प्रथणन का चलन कृपाराम (आ० का० १५४१ ) से 
बहुत पहले हो गया था। कृपाराम ने लिखा है कि और कवियों ने बढ़े 
छुंदों म॑ विस्तार-पूबक श्रज्धार रस का वर्णन किया है पर मैंने सुधरता के 
विचार से दोहों म॑ वन किया है। इससे हमारा मन्तव्य स्पष्ट है। 
परन्तु चूकि अन्य रीति-ग्रन्थ अभी उपलब्ध नहीं हो सके हैं, इसलिए. इस 
परम्परा के आदि में कृपाराम को ही स्थान मिलता है। इन्होंने १५४१ ई० 
में रस-रीति पर ' हिततरंगिणी” नामक ग्रन्थ दोहों भें लिखा। यह पहला रीति 
या लक्षण-प्रंथ है | मनोहर कवि ने १५६१ ई० के लगभग श्रज्ञार-रत-सम्बंधी 
फुटकर दोहे कहे हैं| बलभद्र मिश्र ( ज० का० १४४३ ) ने पहली बार 
नायिका के श्रज्ञों को स्वतंत्र रूप से कविता का विषय बनाया। कृपारम 
ने “हिततरंगिणी” में इस रीति का अ्रवलम्बन कर नायिकाओं का वर्णन 
अवश्य किया था, परन्तु वे इससे श्रागे नहीं बढ़े थ। बलभद्र मिश्र का 
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“नख-शिख' श्रज्भार का एक प्रतिद्व ग्रन्थ है जिममें उन्होंने नायिका के अड्ञों 
का वणन, उपमा, उद्रेक्षा, सन्देह आदि अलक्गारों के प्रचुर विधान द्वारा 
किया हैं। 'दूपण विचार! नाम के अपने दूभरे ग्रन्थ में उन्होंने काव्य 
के दोपों का निरूपण किया है। १५७० ई० के लगभग जमाल ने ब्रज 
मिश्रित राजस्थानी में शत्जार के दोहे लिखे। केशवदास ( १५५७ ३०- 
--१६१७ ३० ) ने ऐैति-शासत्र के लगभग सभी अड्ाी पर लिखा। उनका 
कत्रिप्रिया अलद्भार-प्रत्थ है, और रमिकप्रिया! स्तब्ग्रन्थ है। अपने 
प्रसिद्ध ग्रंथ रामचन्द्रिका म॑ उन्होंने छुन्दशाम्त्र के समस्त छुम्दों का प्रयोग 
किया है | अब्दुल रहीम ख़ानख़ाना ( १५५३ ई०--१६२६ ई० ) ने बरवे 
नायिकाभेद, मदनाष्टक, शरज्ञाससोर्ट, रातपंचाध्यायी नगरूशोमा, फुट- 
कल कवित्तों और सर्वेयों की रचना की | कादिखबखझ्य (ज० का० १५७४ 
क० का० १६०३ ) ने श्ज्ञार के कवित्त लिखे । सयद मुवारिक अली बिल- 
ग्रामी उपनाम मुवारिक ( ज० का० १८३, क० का० १६१३ के पांछे ) ने 
ग्रलकशतक श्रोर तिलकशतक की रचना की। »गार काव्य के एक आलम्बन 
नायिका के अंग -प्रत्यंगों का जो वशुन चलपड़ा था, यह ग्रन्थ उसी के फल हैं। 
उन्दरोंनेपरवर्ता कवियों को भी प्रभावित किया | इन ग्रन्थों के अतिरिक्त इनके 
ग्रनेक कवित्त-सवेये भी स'ग्रह-ग्रन्थों म॑ं [मलते हैं | इसके बाद सेनापति का नाम 
ग्राता है जिनका जन्मकाल १५८६ के ग्रास-पास है | इनकी विशेषता इनका 
सुन्दर प्रकृति वणन है | यह सहृदय शझ्ञारिक कवि हैं परन्तु भावुकता के साथ 
चमत्कार को भी निभाते चलते हैं। १६३१ में सु-दर कविराय ने 'मुन्दर 
शरक्भार! नाम का नायिका-भद का ग्रन्थ लिखा। 
रीति-काव्य का स्वण युग 

सत्रहवीं शताब्दी के मध्य तक पहुँचते पहुँचते रीति-काव्य की धारा 
साहित्य में सबसे प्रधान धारा हो चली थी। अगले पचास वर्षा में जिस 
साहित्य का निर्माण हुआ, वह किसी भी काल के सर्वोच्च साहित्य की तुलना 
में रखा जा सकता है। इस विकास-काल के प्रथम कवि चिन्तामणि त्रिपाठी 
( जन्म १६०९, क० का० १६४३ ) हैं। इन्होंने काव्यशासत्र के लगभग सभी 
अंगों पर लिखा | “बहुत दिन तक नागपुर के सूयवंशी भोंसला मकरंद शाह के 
यहाँ रहे ओर उन्हीं के नाम पर छुन्द-विचार! नामक पिंगल का बहुत भारी 
ग्रन्थ बैनाया और 'काव्यविवेक', 'कवि-कुल-कल्पतरु), ाव्यप्रकाश” श्रोर 
(रामायण? ये पाँच ग्रन्थ इनके बनाये हमारे पुस्तकालय में मौजूद हैँ। इनको 


१६६ हिन्दी-साहित्य ; एक अध्ययन 


बनाई रामायण कवित्त और नाना प्रकार के अन्य हन्दों में बहुत अ्पूष है ।” 
बेनी बंदीजन (आ० १६४३ ) के नखशिख और षदऋतु-संबंधी फुटकर पद 
मिलते हैं। महाराजा जसवंतर्सिह ( १६१६--१६७४ ई० ) ने “चन्द्रालोक! 
की छाया लेकर “भाषाभूषण की रचना की। इस ग्रन्थ में चन्द्रालोक के 
अनुकरण में एक ही दोहे में लक्षण और उदाहरण दोनों रखे गये, इसलिए, 
सुविधापूण होने के कारण रीति-काव्य के अभ्यासियों में इसका खूब प्रचार 
रहा । इस ग्रन्थ की अलंकार रत्नाकर' ( वंशीघर १७३५ ), अ्रलंकार चितामणि 
( प्रतापसाही १८३७ ) ओर भूषणचब्द्रिका ( गुलाब कवि १७७५ ) टीकाएं भी 
लिखी गई३ । इस काल के सब से प्रसिद्ध ओर लोकप्रिय कवि विद्वारीलाल हैं। 
जिनका जन्म १६०३ के लगभग हुआ और जो अ्नुमानतः १६६३ के बाद तक 
रहे । यह प्रसिद्ध बिहारी-सतसई के रचयिता हैं। मतिराम ( जन्म १६१७ के 
लगभग ) ने अलंकार-ग्न्य ललितलता, पिंगल-ग्रन्थ छुन्दसार और रस- 
ग्रन्थ रसराज की रचना की। इनके अन्य ग्रन्थ साहित्यसार, लक्षण- 
श्रगार और मतिराम सतसई हैं। कुलपति मिश्र ने रसरहस्य ( रस-प्रन्थ 
१६७० ) की रचना की। यह ग्रन्थ मम्मट के 'काव्यप्रकाश का छायानुवाद 
है | इनका नखशिख-संबंधी एक अन्य ग्रन्थ भी है। सुखदेव मिश्र ( क० 
का० १६६३--१७०३ ) ने वृत्तविचार ( १६७१ ) ओर छुन्द-विचार 
नाम के ग्रन्थ लिखे । “ये बहुत प्रौढ़ कवि थे और आचार्यत्व भी इनमें पूरा 
था। छुन्दशासत्र पर इनका-सा विशद्‌ निरूफण ओर किसी कवि ने नहीं किया 
है।” फाज़िल अलीप्रकाश और रसाणुव में «गार रस के सुन्दर उदाहरण 
हैं। &गारलता एक और रीति-ग्न्थ है। कालिदास त्रिवेदी ने १६९२ में 
वारवधूविनोद! ग्रन्थ लिखा। इसमें नायिका-भेद और नखशिख वणन है । 
इनके फुटकर कवित्त बहुत सरस हैं। राम ( जन्म १६४६ ) ने नायिका-मेद 
का एक ग्रन्थ श्र गार सौरभ? लिखा, निवाज ( आ० १६४० के लगभग ) 
ने संयोग »गार के वणन में फुटकर छुन्दों की रचना की । ये इनकी काव्य- 
कुशलता ओर सहुदयता के प्रमाण हैं। 


परम्परा-पालन (१७००-१८००) 
अगली शताब्दी में रीति-काव्य को धारा ही प्रधान रही | पिछली 
शताब्दी के कई प्रसिद्ध रीतिकवि इस काल में भी लिखते रहे। जिनमें 
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दे4१ ( देवदत्त १६७३ ) सबसे प्रमुव हैं। इस शताब्दी के अ्रन्य प्रमुच्न॒ कवि 
श्रीधर या मुरली वर ( १६८० ई० के लगभग जन्म ), यूरति मिश्र३ ( कविता- 
काल १८वीं शताब्दी का पूर्ताद्ध ), कवीन्द्र उदयनाथ४ ( जन्म १६६९ ), 
श्रीपति। (आ० (७२० ), वीर६ (झ्रा० १७२२ ), रप्तिक सुमति७ ( आ० 
१७८५४ ), गंजन८ ( १७२६ ), भिखारीदास९ ( क० का० १७२९--१७४० ) 
भूपति१० ( राजा गुरुदत्तसिह आर० १७३४ ), तोयनिधि?? ( आ०१७३४ ), 
दलपतिराम ओर वंशीधर१९ ( आ० (१७३५ ), सोमनाथ१३( क० का०१७३३ 


१--ग्रन्थों की संख्या के सम्बन्ध में मतभेद है, परन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
इनका साहित्य विशद है। आचाय॑ पं० रामचंद्र शुक्ल ने इनके २५ ग्रन्था का उल्लेब 
इस प्रकार किया है-भावविलास, अ्ष्टयाम, भवानीविलास, सुजानविनोंद, प्रेमतरंग, 
रागरत्नाकर, कुशलविलास, देवनचरित्र, प्रे#चद्रिका, जातिविलास, रसविलास, काव्य- 
रसायन या शब्दरसायन, सुखसागर तरंग, वृत्तविलास, पावसविलास, ब्द्यदशन पच्चीसी 
तत्तदशन पच्चीसी, श्राक्तदशन पच्चीसी, जगदशंन पद्चीसी, रसानन्दलहरी, प्रेमदोपषिका 
सुभतिविनोद, राधिका विलास, नीतिशतक, नखशिख, प्र मदशन । 
२--नायिका भेद, चित्रकाव्य आदि के रचयिता । 
३--अलदू।र-माला, रसरत्न-माला, सरसरस, रमसग्रांदक चंद्रिका, नवशिख, 
काव्यसिद्धांत, रसरत्नाकर इनक ग्रंथ हू । 
-- ग्रन्थ है, रमचंद्रोदय, विनोद चंद्रिका, जोगलीला । 
५-ग्रन्ध 6, कविकल्पद्रम, रससागर, श्रनुप्रासविनोद, विक्र मविलास, सरोज- 
कलिका, अलडर गज्ञा । 
६--क्र१गचद्रिका ग्रन्थ के रचयिता हू । 
७. इन्दनि अ्रलद्ठार चन्द्रोदय ग्रन्थ रचा है जिसका आधार-ग्रन्थ कुअलया-« 
नन्द दे । 
८--भावभेद, रसभेद और पटकऋतु समन्वित ग्रन्थ को रचना को है। 
०-- इनके ग्रन्थ 8, रससागंश छोंदोणुव पिंगल काव्यनिणुय, श्रंगा रनिणय, 
नामप्रकाश, विष्णु पुराण भाषा, छुदप्रकाश, अमरप्र काश । 
१०--सतसई, कंठाभषण ओर रसरत्नाकर ग्रंथों की रचना को । 
११--पग्रंथ है, सुधानिधि, तिनयशतक और नखशिख । 
१२-..इन दोनों ने ग्रंथ “अलझूर र॒त्नाकर” लिखा । 
१३-.इनके ग्रंथ “रसपीयूपनिधि” में समस्त काव्याँथों का अत्य॑न्त विशद विवेचन 
दे । श्नके कुछ अन्य ग्रन्थ भी उपलब्ध हें । 
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१७२३५,), रसलीन१४ (सेयद गुलामनबी, श्रा० १७३७ ), रघुनाथ बंदी१५ 
( क० का० १७३३-१७५३ ), दूलह१६ ( क० का० १७४३ १०६८ ), कुमार- 
मणि भट्ट १७ ( ग्रा० १७४६ ), शभुनाथ मिश्र प्रथम१८ ( आ० १७४६ ), 
रूपसाहि१९ ( आ० १७५६ ), ऋषिनाथ२० ( क० का० १७३१-१७३४ तक ) 
वेरीताल*२१ (आ० १७६८ ), दत्तर२ ( आ० १७७३ ) रतन कवि२३ ( जन्म 
१७४१ ), हरिनाथर४ ( आ० १७६६ ), मनीराम मिश्रर२० ( १७७२, चंदन२६ 
( आ० १४८८ ), देषकीनन्दन२७ ( क० का० १७८४-१८०० ), महाराज 
रामसिंहर८ (आ० १७८२-१८०३), मानकवि*% ( आ० १७८७ ), थानकवि१० 


१४--.-“अज्ञदपण” इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ है । रसनिरूपण-संबंधी एक्र दूसरा अन्ध 
'रसप्रवोध' भी उपलब्ध है। 

१५-.इनकी रचनाएं काव्यकलाधर, रसिकमोहन, जगतमोहन, ओर दृर्य- 
महोत्सव हि 

१६--कविकुलकंठा भरण” इनका प्रसिद्ध अलकझ्वार ग्रन्थ है । 

१७-..-इ नका ग्रन्थ हे “रसिकरसाल” । 

१८--इनको रचनाएँ ह रसकल्जोंल, रसतरंगिणी, अलडारदीपक 

१९--रीति-सम्बन्धो अंथ “रूपविलास” के रचयिता | 

२०--अलड्रारमणिमं जरी के रत्यिता । 

२१-अलझूा र-सम्बन्धी ग्रन्थ भाषाभरण रचा है । 
2 लालित्यलता के रचयिता 

२३--समसत काव्यांगों पर “फतेदभपण” नाम के ग्रन्थ की रचना को है। इनका 
दूसरा ग्रन्थ केवल अलदड्डार से सम्बन्ध रखता है । इसका नाम अलझारदपण है । 

२४. इन्होंने 'अलइडारदप०ण? नाम के ग्रन्थ को रचना को | 

५--इ नके दो ग्रन्थ उपलब्ध हं--छंदछपानी ( छंदशाम्त्र पर ) श्रीर आनंद- 

मंगल ( भागवत दशम स्कथ का पद्मानुवाद ) 

२६-.एक दरजन से अधिक ग्रन्थ लिखे जिनमें प्रमुख ४ शंगारसागर, काव्याभरण 
ओर कललोलतरंगिणी । 

२७--उन्होंने &ंगार चरित्र, अवधूनभ पण ओर सरफराज़ चद्विका नामक ग्रन्थ 
बनाये है । ये ग्रंथ रस, भाव, नायिकाभेद और अलक्लारों से सम्बन्ध रखते हैं । 

इनके ग्रन्थ हैं, अलब्वारदपंण, रसनिवास ओर रसबिनोद । 

२९-..इनकी रचना का नाम नरेंद्रभपण है। यह मुख्यतः अलइड्डार-ग्रन्थ है, परन्तु 
इसमें श्ंगार एवं अन्य रसो के भी अत्यंत सुन्दर उदाहरण ह । 

३०--इनका रीति-गन्थ “दलेत प्रकाश” कार्व्याँनों के सम्बन्ध में एक साधारण 
ग्रन्थ है परन्तु उदारहणोी की भाषा और कला अत्यंत पुद्ट है । 
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( आ० १७६१ ), बेनी३१ ( क० का० १७६२-१८२३ ), और ज8वन्तर्तिह 
द्वितीय३२ ( क० का० १७९६ ) हैं । 

इस शताब्दी में अनेक ऐसे कवि हो गये हैं जिन्होंने अलंकार-निरूपण 
नहीं किया, न रस-प्रन्य लिखा परन्तु जो युग की सामान्य प्रवृत्ति शगार से 
प्रभावित अवश्य थे। इन कवियों में हमें कुछ ऐसे कवि मिल जाते हैं 
जिन्होंने परम्परा का पालन नहीं किया था और अत्यन्त अनुभूतिपूर्ण कविता 
की | घनानन्द, ठाकुर, ओर बोधा ऐसे ही कवि हैं। सबलसिंह चोहान ने 
(ग्र०१६६१-१७२४) ऋतु-श्ृंगार का भाषा अनुवाद किया और रूपविलास तथा 
एक पिंगल ग्रन्थ लिखा । बन्द कवि ने » गार शिक्षा (१६९१) और भाव- 
पंचाशिका नाम की दो रस-संबंधी पुस्तक लिखीं। आलम (श्रा० १६६३- 
१७०३) ओर शेज्३ ३, घनानन्द३४ (१६९८ -१७३६), रसनिधि३५ (आ० १६६०), 
ठाकुर बुन्देललंड२६३ (जन्म १७९६), बोधा३७ (बुद्धिसेन, जन्म १७४३, क० 
का० १७७३-१८०३) इस समय के कवियों में प्रमुख हैं | 
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३१--श्नके दो ग्रन्थ विशेष महत्त्वपूर्ण है। एक अलक्झार-सन्वन्धो टिकैत 
रायप्रकाश, दूसरा रस-सम्बन्धी रसविलास | 


३२--इनका शंगार-शिरोप्रणि एक बृहदू श्ंगार अन्थ दै । कविता अ्रधिक उत्कृष्ट 
नहीं है । 

३३-आलम की कविताओं का एक सग्रह आलमकेलि' नाम से प्रकाशित हुआ है 
यद्यपि इसमें स'ग्रहीत कविताओं के अतिरिक्त भी कितनी ही कविताएं जनता में 
प्रचलित ह । शेख इनकी प्रेमिका थी और बाद में पत्नी हुई' । 

३४-इनके यन्थ है सुजानसागर, विरहलीला, कोकसा र, रसकेलिवल्ली । आचायें 
शुक्लजी के अनुसार “क्रृप्णभक्ति सम्बन्धी इनका एक बहुत बड़ा ग्रन्थ क्षत्रपुर के राज- 
पुस्तकालय में द्वे जिसमें प्रियाप्रसाद, अजव्यहार, वियोगबेली, कृपाकंद निबंध, गिरिगाथा, 
भावनाप्रकाश, गोकुलविनोद, धाम-चमत्कार, कृष्णकोमुदी, नाममाधुरी, दृन्दावनमुद्रा, 
प्रेमपत्रिका, रसवसन्त इत्यादि अनेक विषय वर्णित है ।? 

२५--.इनका 'रतनहजारा! दोहा-अन्ध प्रसिद्ध है । 

३६--श्नकी कविताओं का एक स ग्रह “ठाकुर-ठसक” नाम से प्रकाशित हो 
चुका है । 

३७-..इनको विरहवारीश रीतिकाव्य की विशिष्ट पुस्तक है । इनको दूसरी 
पुस्तक का नाम दे इश्कनामा । 
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केशवदास रीति-परम्परा के प्रथम आ्रचाय कहलाते हैं, यद्यपि इनसे 
पहले भी रीति-ग्न्‍न्थों की रचना हो चली थी, जैसा हम 
केशवदास अन्यत्र लिखा चुके हैं। जो हो, रीतिशास्र के सभी अंगों 
पर केशवदास से पहले नहीं लिखा गया था, श्रतः 

रीतिशात्र को व्यवस्थित रूप देने का श्रेय के शवदास को ही है। 

केशवदास अलंकार-सम्प्रदाय के थआचारयों के मतावलम्बी थे। वे 
अलंकार को ही काव्य की आत्मा मानते थे | यद्यपि उन्होंने काव्य के सभी 
अंगों का निरूवण किया है परन्तु रस की अ्पेनत्ना अलंकार को ही श्रेष्ठ माना 
है। उनकी रचनाओं में भी इसी आदश का समर्थन दिखलाई पड़ता है। 
उनके अनेक पद अलंकारों के उदाहरणु-स्वरूप लिखे गये हैं और उनमें 
सटद्दयता को कहीं भी स्थान नहीं मिला है । उन्होंने चमत्कार पर अधिक ध्यान 
रखा है ओर क्लिष्ट पद-योजना में तो वे अद्वितीय हैं जिसके कारण लोग 
उन्हें कठिन काव्य के प्रेत कहा करते हैं। परन्तु हमें यह स्मरण रखना 
चाहिये कि बंहुत से पद ऐसे भी हैं जिनमें हृदय की वास्तविक प्रेरणा के 
दशन होते हैं। सच तो यह है कि जो कवि वृद्धावस्था में भी इतना रसिक हो 
सकता है कि युवतियों से बुद्ध कह्दे जाने पर शोक प्रगट करे वह सदेव 
चमत्कारप्रिय ही नहीं रह सकता । 

केशवदास ने अपने समय की सभी काव्य-घाराश्ों में योग दिया है। 
रीति-काव्य के अन्तगत उनके दो ग्रन्थ कविध्रिया और रसिकप्रिया ग्राते 
हैं | रामचन्द्रका लिख कर उन्होंने राम-काव्य की पुष्टि की यद्यपि इस 
ग्रन्थ में उनका श्रादर्श भक्ति नहीं था, वरन्‌ छुन्द-कोशल ओर वाम्बैदग्ध्य 
का प्रदशन था| इसके श्रतिरिक्त उन्होंने अपने समय के वीर रस काव्य में 
भी योग दिया | जद्दोंगीर जसचनरिद्रिका और वीरसिंह देव चरित उनके इस 
प्रयल् को सूचित करते हैं। वास्तव में केशवदास की प्रतिभा सवंतोमुखली थी, 
यद्यपि उनकी मूल प्रवृत्ति 2 गार और चमत्कार की ओर ही थी । उनकी राम- 
चन्द्रिका हिन्दी के प्रबन्ध-काब्यों में महत््वपूण स्थान रखती है और 
तुलसीदास के सम्वादों को छोड़ कर उनके सम्वाद सवश्रेष्ठ हैं। इस ग्रन्थ में 
वे अपने पूण आचायत्व के साथ उपस्थित होते हैं । यद्यपि उन्होंने छुन्द 
और श्रलंकार-निरूपण को ही स्थान दिया है जो उनके पांडित्य का सूचक है 
ग्रौर कहीं-कहीं प्रकृति-वर्ण न में अत्यन्त अनरगल कल्पनाएँ की हैं, परन्तु इन 
सब दोषों के होते हुए भी रामचन्द्रिका हमारे साहित्य का महत्वपूर्ण ग्रन्थ है । 
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हिन्दी के इस रीतिकाल में केशवदास का अनुकरण नहीं हुआ, यह 

महत्व चिन्तामणि त्रिपाठी को ही प्राप्त है। वे रसवादी थे 

चिन्तामशि और वे रस के अन्तर्गत ही अ्रलंकारों को उनका उपयुक्त 

त्रिपाठी स्‍थान देते थे । उन्होंने भी काव्यशासत्र के सब अंगों पर 

लिखा, परन्तु केशवदास की कविता के विरुद्ध उनकी 

कविता सच्चे हृदय को उपज थी जो भाषा-लालित और अनुव्रास का सहारा 
लेकर ओर भी हृदयग्राही हो गई है । 


रीति-काल के सब से प्रसिद्ध कवि बिद्दारीलाज़ हैं। रामचरितमानस 
के वाद पिछुले २५० वर्षा में ब्रिहारी-ततसई ही सबसे 
बिहारीलाल लोकप्रिय ग्रन्थ रहो है। ३२ मात्रा के छोटे से दोहे में 
बिद्ारी ने सोन्दय और प्रेम के अन्यतम चित्र भर दिये हैं 
ओर इस पर विशेषता यह है कि उनमें से अधिकांश दोहों के पीछे अलंकरण 
की प्रत्त्ति भी है। सचमुच बिहारी के दोहे हीरे की तरद कटठे-छुँटे हैं । 
» नेक खंड-दृश्यों, अनेक मुद्राओ्रों, अनेक अंग-भंगिमात्रों ओर हाव-भावों 
तथा कार्य-व्यापारों को भाषा की समास-शक्ति और मधुरता का आश्रय 
लेकर उक्तिकोशल के रूप में उपस्थित किया गया है। सारी बिद्ारी-सतसई 
ध्वनि-काव्य का उत्कृष्ट उदाहरण है । कदीं-कहीं व्यंजना श्रोचित्य कौ 
सीमा का उल्लंवन कर गई है और ऐसे स्थानों पर व्यंगाथ को समभने के 
लिये अत्यन्त क्रिष्ट कल्पना का सहारा लेना पड़ता है। संचारी भावों की 
व्यजना अनुभावों और हावों की योजना, वर्णन-वेचित्य, शब्द-वेचित्प और 
सौन्दय तथा प्रेम की मार्मिक व्यंजना में बिहारी-सतसई के जोड़ का दूसरा 
ग्रन्थ हिन्दा म॑ नहीं है । 
मतिराम की सवश्रेष्ठ विशेषता उनकी प्रसादपूण, सरल, कोमल ब्रज॒भाषा 
है जो उनके भावों को अ्रत्यन्त सरतता से प्रकाशित कर 
मतिराम देती है, ऐमी सुन्दर मधुर ओर रसस्निग्ध भाषा रीति-काल 
के किसी कवि ने नहीं लिखी । मतिराम के सवश्रे्ठ ग्रन्थ 
रसराज और ललितललाम हैं, परन्तु उनकी सततई भी कम महत्तपूण नहीं 
है। यह अवश्य है कि मतिराम-सतसई की अलंकार-योजना ब्रिहारी-सतसई 
की अलंकार-योजना जैसी नहीं है, परन्तु भाषा और भावों की उत्कृष्टता 
की दृष्टि से वह प्रत्येक प्रकार बिहारी-सतसई के समक्ष रखी जा 
सकती दै। रसराज और ललितललाम के छुन्द रस और अलंकार के 
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उदाहरण-स्वरूप उपस्थित किये गये हैं परन्तु उनकी कविता भी श्रत्यन्त 
रमणीय है । 


देव सौन्दय के बहुत बड़े पारखी हैं। उनका शब्द-मंडार और कल्पना- 

कोष अत्यन्त सुष्ठ है। वह इतने बड़े पंडित नहीं हैँ जितने 

देव केशवदास और न इतने बड़े कलाकार हैं जितने बिहारी 

परन्तु उनमें पांडित्य कला, कोशल, सांसारिक अनुमव ओर 

काव्य-प्रतिभा का इतना सुन्दर मिश्रण है कि वे रीतिकाल के प्रमुख कवि 

ठहरते हैं। उनका काव्य-क्ष त्र भी रीतिकाल के अन्य कवियों की अपेतन्ञा 

अत्यन्त ही व्यापक है ओर उनके प्रेम में लौकिक और पारलौकिक दोनों अंग 

बड़े सुन्दरता से प्रकाशित हुए हैं। उनकी प्रारम्मिक और अंतिम रचनाश्रों 

में बड़ा अन्तर है। उनकी प्रारम्मिक रचनाओं की श्र गारिकता धीरे-धीरे संयत 

होती गई है ओर वृद्धावस्था की दशन पच्चीसियों में दार्शनिक ओर धार्मिक 
भावों के अनुभूतिपूण वणन मिलते हैं । 


रीतिकाल के श्राचार्यो' मं भमिखारीदास का स्थान बहुत महत्वपूण है। 
न्होंने बहुत से ग्रन्थ लिखे हैं परन्तु उनमें कोई उतना 
भिखारीदास लोकप्रिय नहीं रहा जितना काव्यनिणय | इस ग्रन्थ में इन्होंने 
छुन्द, रस, अलंकार, रीति, गुण, दोष ओर शब्द-शक्ति 
आदि सभी काव्यांगों पर विचार किया गया है | इन सब विषयों पर 
विस्तार-पूवंक लिखा गया है और अनेक स्थलों पर भिखारीदास 
की आलोचना-शक्ति के अच्छे दशन होते हैं। उन्होंने कई बड़े महत्व की 
उद्भावनाएँ की हैं। परन्तु कहीं-कह्दीं लक्षण भी श्रपर्याप्त और भ्रामक हैं और 
उदाहरण उनसे मेल नहीं खाते। सच तो यह है कि अ्रन्य आचार्यो' की भाँति 
भिखारीदास का ग्राचायत् भी पूणण नहीं था। उनकी महत्ता यही है कि 
उन्होंने इस क्षेत्र में ओर आचार्यों से अविक काय किया। वे भी उन्हीं की 
तरह मूलतः कवि हैं और इसी रूप में उनका महत्व है। भिख्ारीदान की 
भाषा शब्दाडम्बर ओर चमत्कार से रहित है ओर उनके कहने का ढंग बहुत 
विलक्षण हे | 
रीतिकाल के श्रन्तिम चरण के कवियों में पद्माकर सबसे प्रसिद्ध हैं। 
उनकी रचनाएँ भी बहुत श्रधिक हैं। इनमें उत्तर रीतिकाल 


पद्माकर की कविता अत्यंत प्रौढ़ता को प्राप्त हुई है। वह कलाकार 
कवि हैं । उन्होंने अपने छुन्दों में श्रनुप्रास-योजना पर 
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बहुत ध्यान दिया है। यत्यी उममें भावों का प्रकारान अत्यन्त सरलता से 
हुआ है श्रोर हाथों के बढ़े सुन्दर चित्र थआग्रे हैं। पग्माकर का सबसे प्रसिद्ध 
ग्रंथ जगत्‌विनोद है । इसमें उनकी कल्यना, भावुकता और मात्रा की अनेक 
रूपता के दशन होते हैं । भाव के अ्नुतार चलनेवाली भाषा में इनकी 
तुलना बहुत कम कबियों से की जा सकती है | उनकी कविता में लाक्षणिकता 
ओर मूर्तिमत्ता का ऐसा सामंजस्य है कि इनके पद चमत्कार जान पढ़ते हैं । 

यह रीतिकाल के अंतिम महत्वपूण आचाय ओर कवि हैं। इन्होंने शुद्ध 

ब्रजभाषा का प्रयोग किया है| इनके कवित्तों में आचायत्व 
प्रतापसाही का सुन्दर संयोग है। यद्यवि इनकी रचनाश्रों में रीति-कात्य 
की रूढिगत विशेषताओं की ही मात्रा अधिक पाई जाती है 

तथापि काव्य की दृष्टि से अनेक स्थनों पर मौलिकता के भी दशन होते हैं। 

प्रतापसाही के बाद कोई बड़ा रीति-कवरि नहीं छुआ यद्यपि परिपाणी का 
पालन १९वीं शताब्दी के अन्त तक होता रहा। 

रीतिकाल के इन कवियों में कुछु ऐसे कवि भी मिलते हैं जिन्होंने रीति- 
परिपाठी से अलग होकर कविता लिखी । ये कवि घनानन्द, बोषा और ठाकुर 
( बुन्देलखंडी ) हैं। इन्होंने प्रेम संबंधी श्रत्येत उच्च कोटि के मुक्त छुन्द 
लिखे हैँ। इनमे पनानन्द शुद्ध ब्रजवाषा के प्रयोग के लिए भी प्रसिद्ध हैं। 
यह कोई कम महत्व की बात नहीं है कि इन कवियों ने लक्षण-निरूपण को 
अ््वीकार कर ध्वतन्त्र रत से रचनाएँ उपस्थित कीं । 

आ--भक्ति-काव्य 

इस सारे काल में भक्ति की रचनाएं होती रहीं । रामभक्ति ओर कृष्ण- 
भक्ति दोनों का साहित्य पुष्ट हुआ, यद्यप इस प्रकार के साहित्य में अनुभूति 
ओर मौलिकता की मात्रा उस साहित्य से बहुत ही कम रही जो भक्तिकाल 
में हमारे सामने आया है | अनुभूति कौ कमी को काव्यशाद्र के शान से 
पूरा करने की चेष्टा की गई ओर संस्कृत काव्यशासत्र का सहारा लिया 
गया । राम ओर कृष्ण सम्बन्धी साहित्य का अनुवाद इस युग की विशेषता 
है। अध्यात्म रामायण, भगवदगीता, पद्मपुराण, श्रीमद्भागवत, महाभारत 
ओर हरिवंश पुराण इस युग के भक्त-लेखकों की सामग्री का आधार हुआा 
करते ये | इस समय तक अनेक भक्ति सम्प्रदाय प्रतिष्ठित हो चुके थे और इन 
सम्प्रदायों में जिस साहित्य की सृष्टि होती थी वह अ्रधिकतः साम्प्रदायिक 
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होता था ओर संकुचित दृष्यिकोण के कारण उसमें मौजिकता का विशेष 
विकास नहीं हो पाता था । 


राम-साहित्य 


रीवा के महाराज विश्वनाथतिंद ( १७२१-१७४०) ने अनेक ग्रन्थों की 
रचना की जिनमें आनन्द रघुनन्दन नाठक, गीता रघुनन्दन शतिका, 
रामायण, गीता रघुनन्दन प्रामाणिक, विनयपत्रिका की टीका, रामचन्द्र जी 
की सवारी, आनन्द रामायण और संगीत रघुनन्दन प्रमुच हैं। जनकराज- 
किशोरीशरण (ञआरआा० १७४०) ने भी कई ग्रन्थ लिखे। भगवन्त राय खीची 
ने शिवसिंहसरोज के अनुततार सम्पूर्ण रामायण लिखी परन्तु उनकी हनुमत 
पच्चीधी (१७६०) ही उपलब्ध है। गोकुलनाथ (मृत्यु १८६३) ने “सीता- 
राम-गुणाणव” नाम से अध्यात्म रामायण का अनुवाद किया। मधुधूदनदास 
ने १७८२ में राम के राज्यारोहण की कथा के बाद का जृत्तान्त लेकर 
(ामाशवमेधघ' काव्य रामचरितमानत के ढंग पर बनाया। इसका आधार पद्म 
पुराण है | यह राम-काव्य का उत्कृष्ट ग्रन्थ है । गणेश बन्दीजन (आ० 
१७९३-१८५३) ने वाल्मीकि रामायण श्लोकाथ प्रकाश की रचना की । 


कृष्ण-साहित्य 

कृष्णगढ़ नरेश महाराज सावन्तसिंह ( नागरीदासजी, जन्म १६६६, क० 
का० १७२३-१७६२) ने कृष्णु-सादित्य सम्बन्धी कोई ७३ पुस्तक लिखीं । 
बखुरी हंतराज (जन्म १७४२) सखीभाव के उपासक थे | इनकी रचनाओं 
की मात्रा भी यथरेष्ट है। अलवेली श्रलि ( विष्णु स्वामी सम्प्रदाय) श१प््वी 
शताब्दी के पूर्वार््ध में रचना करते थे । चाचा हितबृन्दावनदास (जन्म 
१७०८, क० का० १७४३-१७६४) के २००० से अधिक पद राधाकृष्ण के 
सम्बन्व में मिलते हैं । इस समय के अन्य कृष्णभक्त कवि भगवत रसिक 
(टट्टी सम्प्रदाय, क० का० १७७३-१७६३), श्री दृटीजी ( हितहरिवंश की 
शिष्यपरम्परा में, आ० १७४०), गुमान पिश्र (क० का० १७४३-१७८३, 
जिन्होंने कृष्ण चन्द्रिका की) रचना की) और ब्रजवासीदास (वल्लभ सम्प्रदाय) 
हैं जिन्होंने तुलसीदास के अनुकरण में दोहा-चोपाइयों में १७७० ईं० में ब्रज- 
विलास की रचना की। गोकुलदास, गोपीनाथ और मणिदेव ने मिलकर 
५० वर्षों (१७७३-१८२३) में समग्र महाभारत और हरिवंश का विविध छुन्दों 
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में अनुवाद किया। इनके अतिरिक्त मंचित (आ० १७७६) ने कष्ण-चरित्र 
सम्बन्धी दो पुस्तक समुरभी दानलीला और क्ृष्णायन लिखी हैं। पहली 
पुस्तक सार छुन्द में है ओर दुसरी तुलसी के मानस के अनुकरण में दोहे 
चोपाई में । १७९६ में कष्णदास ने माधु्यलहरी नाम से कवित्त हून्द में 
कृष्णु-चरित्र लिखा | 


अन्य 

रामचन्द्र (श्रा० १७६२) ने चरणुचन्द्रिका नाम के ग्रन्थ की रचना 
की जिसमें ६२ कवित्तों में पावतीजी के चरणों का वर्णन है। मनियार- 
सिह (आर० १७८४) ने पावती या देवी की स्व॒ति में कवित्त हुन्द में सौन्दर्य- 
लद्दरी और हनुमान की स्तुति में हनुमत छुब्बीसी लिखी | गणेश बन्दीजन 
(आ० १७६३-१८५३) ने प्रद्य म्न-विजय नाटक लिखा । 

इ--संत-काव्य 

सन्तकाव्य की धारा सारे मध्ययुग को प्लावित करती रही है, यद्यपि जैसे- 
जैसे समय बीतता गया वह अपने केन्द्र से कुछ हटती गई और उसकी शक्तियाँ 
शिथिल होती गई | फिर भी उसमें इतना बल था कि वह शताब्दियों तक 
जनसमाज, विशेषतः निम्न वर्ग को बल देती रही | 

रीतिकाल की सन्तकाव्य-पघारा के सम्बंध म॑ हम कई बातें कहना हैं | 
पहली बात तो है भाषा-सम्बंधी । इस समय तक ब्रजभाषा का इतना महत्त्व 
हो उठा था कि अश्रधिक्रांश सन्‍्तों की भाषा ब्रज हो गई, सधुकड़ी न रह सकी । 
दूसरी बात विषय से सम्बंध रखती है। एक तो सनन्‍्तविषयों में भक्तों कौ 

गुण भावना ओर पूजोपचार का योग हो गया, दूसरे कितने द्वी सन्त ज 

एक और कबीर की परम्परा को बनाये रखते हैं, वहाँ दूसरी ओर राम-कृष्ण 
के भक्त भी हैं | तीसरी बात यह है कि परवर्ती सन्त-साहित्य में सूफ़ी मत के 
सिद्धांतों का बहुत अधिक मिश्रण हो गया है। कबीर के समय से सन्‍्तकाव्य 
की प्रवृत्ति इस ओर थी । 

नीचे हम कुछ संतों और साहित्य का विवेचन करंगे । 
स्वामी प्राणशनाथ ( आ० का० १४४३ ) 

इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ 'कुलजुम स्वरूप! है | अ्रभी यह सम्प्रदाय से बाहर नहीं 
निकल सका है, इसलिए इसकी साहित्यिक जाँच नहीं हुई है | परन्तु इसमें 
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संतों के वही प्रिय विषय होंगे--मूर्तिपूजा, जाति-भेद-खंडन, ब्राह्मण-पूजा- 
निषेध, हिन्दू-मुसलमान ऐक्य का उपदेश आदि | 
रज्जब ( आ० का० १६४५३ ) 

इन्होंने छुप्पय छुन्द में इसी नाम का एक ग्रंथ लिखा है जिभमें दादुपंथ 
के सिद्धान्तों का वणन है | 
सुन्दरदास ( १६४५३--१७०३) 

सुन्दरदास संत-साहित्य के सबसे अधिक पंडित और शास्त्रीय कवि है । 
इन्होंने इृदव, मनहरण, हंसाल और दुर्मिल ग्रादि कठिन छुन्दों का प्रयोग 
किया है। यही नहीं, रसनिरूपण और अलंकार को भी इन्होंने श्रपनी दृष्टि 
में रखा है। इनकी बंहुशता इनके ग्रन्थों से प्रगट है। इनके ग्रंथों में सुन्द्र- 
विलास, शानसमुद्र श्रोर पद विशेष प्रसिद्ध हैं। इन्होंने बरवे भी लिखे हैं। 
सांख्य और अद्देत के दाशनिक सिद्धान्तों पर भी इन्होंने कब्रिता की है। 
धरनीदास ( जन्म १६७६) 

इनके दो ग्रन्थ प्रेमप्रकाश और सत्यप्रकाश प्रसिद्ध है। पद, कवित्त, 
सवैये, ककहरा, रेख़ता सब कुछ कहा है । इनका एक ग्रन्थ अलिकनामा फारसी 
में भी है। इन्होंने दोहों मं बारहमासा भी लिखा है । इनके काव्य मे आध्या- 
त्मिक विरह का विशेष स्थान है । 
बुलला साहब ( १७०० --१७३० के लगभग ) 

भावधारा के अनुसार बुल्लासाहब निगंण म। के अन्तगत श्राते हैं, यद्यपि 
वे सूफी-परम्परा से संबंधित थ | इनकी भाषा पूर्वी है। इन्होंने हठयोग को भी 
ध्यान के लिए, उपयुक्त बताया है ओर संत मत के सभी विप्रयों पर लिखा है । 
गुलाल ( १७०० के लगभग ) 

इनका सम्बन्ध भी एक सूफ़ी परम्परा से है परन्तु इनकी रचनाओं मे 
कबौर का ही प्रभाव अधिक लक्षित है। इनकी भाषा पर पूर्वीपन की छाप है । 
इन्होंने बारहमासा, हिंडोला, रेखता मज्ल, आरती, होती श्रोर बसंत आदि 
विषयों पर लिखा है। यह आध्यात्मिक और रहस्यात्मक श्वंगार को भली भाँति 
प्रगट कर सके हें 
चरनदास ( १७०३--१७८२ ) 

इनके चार ग्रन्थ श्रमरलोक, श्रखंडधघाम, भक्तिपदारथ, शानसरोदय ओर 
इनके अ्रतिरिक्त फकुटकर पद ( शब्द ) उपलब्ध हैं| योग, भक्ति, शान, वैराग्य 


उत्तर मध्य युग १७७ 


तथा कबीर-साहित्य के सभी खंडनन्मंडन सम्बन्धी विषय इनके साहित्य में 
उपस्थित हैं | साहित्यिकता अधिक है | 
बालकृषण नायक ( आ० का० १७६८ ) 

इन्होंने कई पुस्तक लिखी हैं जिनमें ध्यानमंजरी और नेहप्रकाशिका 
मुख्य हैं। ध्यानमंजरी में श्री सीताराम की युगल मूर्ति की शोभा और ध्यान 


सत्ते१ में है ओो र्‌ नेहप्रकाशिका में श्री सीताजी का अश्रवनी सखियों के साथ 
विहार करना वशणित है। 


अच्तर अनन्य ( आ्रा० का० १६४३ ) 

इनके ग्रन्थ हैं--राजयोग, विज्ञानयोग, ध्यानयोग, सिद्धान्तब्रोध, विवेक- 
दीपिका, ब्रह्मतान और अनन्य प्रकाश । इनकी महत्ता यह है कि इन्होंने भक्ति 
ओर शान की अ्पेत्ञा राजयोग की ओर ही विशेष ध्यान दिया है | 
गरीबदास ( १७१७--१७८२ ) 

लगभग ४००० पद मिलते हैं। तिद्धान्त ओर कविता पर कबीर श्रोर 
उनके साहित्य का प्रभाव स्पष्ट है । 
जगजीवनदास ( आ० का० १७६१ ) 

इनके प्रधान ग्रन्थ शञानप्रकाश, महाप्रलय, और प्रथम ग्रन्थ है। निगण 
ब्रह् की महिमा, गुरु महिमा, अहिंसा, सत्य, आत्मसमपंण, वराग्य आदि 
इनके विषय हैं | 
रामचरण ( आ० का» १७७४, जन्म १७१८ ) 

इन्होंने भी प्रचुर मात्रा में सनन्‍्त-काव्य उपस्थित किया है | 


दुलनदास ( आ० का १३१६ ) 

इनका भुकाव कृष्णुभक्ति की ओर विशेष है। लिखते हँ--दौनदयाल 
सरन की लज्या छुत्र गोबर्घन ताना। इनके प्रेम के पद बड़े छुन्दर हैं। 
दयाबाई-सहजोकई ( आ० १७४३ ) 

इनकी कविता व्रजमाषा में है । स्री-हृदय होने के कारण उसमें प्रेम ओर 
भक्ति की भावनाएँ बड़ी मार्मिकता से प्रकाशित की गई हैं । दयाबाई का ग्रथ 
<याबोध! है। जिसकी रचना १७६१ में हुई । दोनों चरणदास की शिष्या 
थीं श्रौर इनकी रचनाश्रों में गुरु-भक्ति बड़े युन्दर ढंग से प्रगठ हुई है। 

२३ ह 
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तुलसीदास ( हाथरस वाले, जन्म १७८८ ) 

इनकी तीन पुस्तक घटरामायण, शब्दावली श्रीर रतनसागर प्रसिद्ध 
हैं। घटरामायण राम-कथा नहीं है ।इन रचनाओं में पांडित्य विशेष है। 
निगंण ब्रह्म, जन्म-मरण, कम-फल और सृष्टि-उत्पत्ति श्रादि दाशनिक विषयों 
की विस्तृत विवेचना की गई है । पौराणिक और काल्पनिक कथाश्रों का भी 
प्रयोग हुआ है | इनकी अधिकांश रचना दोहा, चौपाई और दहरिगीतिका 
छुन्दों में हे । 
पतलटूदास ( आ० का० १७६३ ) 


इनके साहित्य में सूफ़ी मत की बहुत-सी बातें ( जैसे सूफी दशाओं नासूत, 
मलकूत, जबरूल और लाहृत का वन ) आ गई हैं। परन्तु श्रधिकांश 
काव्य कबीर के निगु णवाद के अन्तगंत आ जाता है । 


है (१) चारण-काव्य ( डिंगल साहित्य ) 
इस समय यद्यवि उत्तरी भारत में मुसलमान राज्य स्थापित था और एक 
तरह सारा हिन्दुस्तान परतंत्र था, परन्तु राजस्थान और बुदेलखंड 
में अब भी स्वतंत्रता की दीपशिखा जल रही थी। वास्तव में इन्हीं द्िन्दू 
राज्यों में हिन्दू संस्कृति सुरक्षित रही | इस काल में वीर-काव्य के केन्द्र यही 
हिन्दू राज्य थे। उत्तर काल में शिवाजी के नेतृत्व में मरहठों ने हिन्दू पद- 
पादशाही स्थापित करने का प्रयत्न किया । 


राजपूताने में मेवाड़, मारवाड़, महोबा, चित्तोड़, बँदी, जयपुर, नीम- 

राणा, रीवा, पन्ना ओर भरतपुर राज्यों में चारण-साहित्य का निर्माण हुआ | 
मेवाढ़ 

मेवाड़ में रुजा जगतर्सिह ने १६३२८-१६५४ तक, राजतिंह ने १६५४- 
१६८१ तक ओर जयसिंह ने १६८१-१७०० तक राज्य किया । राणा जगत- 
सिंह के समय का एक महत्वपूण ग्रंथ जगतविलास है जिसके लेखक 
के विषय में विशेष ज्ञात नहीं । राजधिंह के राजकवि मान ने १६६० में 
राजदेव विल्लास ग्रंथ लिखा, जिसमें ओरंगजेब और राजर्सिंह के युद्धों का 
वर्णन है। सदाशिव ने “राज रत्नाकर अंथ!” लिखा । यह ग्रंथ वीर-काब्य 
से अधिक वीरस्तुति-काव्य (प्रशस्ति) है । एकगग्रथ 'राजप्रकाश” श्रीर लिखा 
गया । इसके रचयिता के विषय में कुछ पता नहीं है । इसमें जयसिंह के श्रनेक 
युद्धों का वणन है। ये युद्ध अ्रन्य हिन्दू राजाओं से ही हुए हैं, मुसलमानी 
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राजसत्ता से नहीं । इसी समय का कवि रणछोड़ का लिखा हुआ राजपन्ना 
नाम का एक और ग्रथ मिलता है । 


सारवाड़ 
जयपुर में महाराजा सूयसिंद के बाद गजसिंह और उनके पश्चात्‌ उमरखिंह 
सिंहासन पर बैठे । जोधपुर में श्रजीतर्तिह ने १६८१-१७२४ तक, उनके 
उत्तराधिकारी अभयतिंह ने १७२४-१७५० तक फिर महाराजा विजयर्सिह ने 
१७५३-१७८४ तक राज्य किया । 
अमरतिंह के आश्रय में रहनेवाले दो कवियों ( समय, १६३४ ) ने उनके 
संबन्ध में कविताएं, लिखीं | उस ज़माने में राजाओं में यह चलन चल पढ़ा 
था कि वे अपना श्रौर अपने वंश का इतिद्वास लिखवाते थे। इससे वीर- 
काव्य स्तुति-काव्य में परिणित हो रहा था। अ्जीतसिह ने एक ग्रंथ 'राज- 
रूप ख्याल' लिखवाया । यह इतिद्दास सूयवंश के आरम्म से लेकर १७२४ 
तक चलता था। श्रमयर्धिद के समय में करण ने १६३८ से १७३१ तक 
का इतिहास लिखा । विजयर्सिह ने अपने कवियों से विजय विलास लिखवाया | 
इसमें विजयसिंह और रामसिह के युद्धों का वणन है । 
मसातजह्षवा 


गभीर राम ने राजा जगतसिंह के उस विप्लव का वणन किया जो उन्होंने 
१६५० में शाहजहाँ के विरुद्ध खड़ा किया था। 
उदयपुर 
(ावरतन रायसा”? किसी चारण कवि की रचना है। इसमें उदयपुर 
महाराज रावरतन की स्तुति है । 
जयपुर 
सवाई जयसिंह ( १६९८-१७४३ ) ने “जयसिंह कल्पद्रुम” नाम का 
ग्रपना जीवन-चरित्र लिखा । 
बंदी 
बंदी के महाराज बुधराव स्वयम्‌ अच्छे कवि थे । 
नीमराणा 
१७२८ में जोधाराम ( ब्राह्मण ) ने “हम्मीर काव्य” लिखा। शारज्ञघर 
( १०वीं शताब्दी ) का भी यही विषय था। 
रीवा 
रीवा केन्द्र से घनश्याम शुक्र ( १६८० ) की कविता हमारे सामने श्राई । 
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पन्ना 
पन्‍ना राज्य के कवियों ने भौ चारण-साहित्य की वृद्धि में योग दिया। 
हरिकेश ( १७३१ ई० ) छुत्रसाल के दरबार से संबंधित थे। इन्होंने वीररस- 
की अच्छी कजिता की । छुत्रताल ( १६४६--१७३१ ई० ) के राजकवियों में 
लाल ( गोरेलाल पुरोहित ) ने छुत्रताल” लिखा । इसमें बुंदेलखंड के 
राजपराने का चरित्र हे। 


भरतपुर 

भरतपुर केन्द्र का सबसे महत्त्तपूण ग्रन्थ सूदन! ( १७४० ई)) का सुजान- 
चरित्र है। इसमें उन युद्धों का वशन किया गया है जिनमें महाराज भरतपुर 
के पुत्र सूरजमल ने भाग लिया था । 


आश्रयदाताओं की प्रशंसा में वीर रस की कविताएँ फुठकर रूप से 
बराबर बनती रहीं | वीरता के दो रूप सामने रखे गये--युद्ध-वीरता ओर 
दान-वीरता। इस प्रकार की रचनाओं में वात्तविकता की अ्रपेज्ञा अतिशयोक्ति 
की मात्रा अधिक है | ये रचनाए तीन प्रधान रूपों में हमारे सामने आती 
हँ--एक, रस-प्रत्थों के आदि में वीर रस के उदाहरण-स्वरूप; दो, अ्रलंकार- 
ग्रन्थों में अलंकारों के उदाहरण-स्वरूप ( इस प्रकार का सघसे प्रसिद्ध ग्रन्थ 
शिवराज भूषण है ); तीन, स्वतंत्र रचनाओं के रूप में ( शिवाबावनी, 
छुत्रतसाल दशक, हिम्मत बहादुर त्रिस्दावली इस प्रकार की रचनाएँ हैं । ) 
इन रचनाओं में वही स्थायित्व प्राप्त कर सकों जिनके नायक लोकनेता थे 
ओर जिन्हें जनता की श्रद्धा प्राप्त हो सकी थी। केवल रूढ़ि के अनुसार 
आश्रयदाता से घन-प्राप्ति के उद्देश्य से लिखी रचनाएँ लोप हो गई । एक 
ग्रन्य प्रकार की वीर रस की रचनाएँ वे थीं जिनके नायक महाभारत और 
रामायण के वीर पुरुष थे। इन्हें भी जनता ने अपनाया । 


रीतिकाल के सबसे प्रसिद्ध वीर-कवि भूषण हैं जो महाराज शिवरान 
( शिवाजी ) के समकालीन माने जाते हैं। शिवराज-भूषण और शिवाबावनी 
उनकी उत्कृष्ट रचनाएँ हैं। लाल कवि ( गोरेलाल पुरोहित, आविभावकाल 
१७१७ ) ने छुत्रप्रकाश की रचना की। खुमान ( क० का० १७७३-- 
१८२७ ) ने १७:९८ ई७ में लक्ष्मणशतक लिखा जिसमें लक्ष्मण औ्रौर मेघनाथ 
के युद्धों का वणन है | श्रीधर या मुरलीधर ( क० का० १७१० ) ने अपने 
ग्रन्थ जंगनामा में फरुख़सियर और जहाँदार खाँ के युद्ध का वर्णन किया | 
सूदन ( क० का० १७६३ के आस-पास ) ने सुजान चरित्र की रचना की । 
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हे 
३--(२) प्रबंध-काव्य 
रीतिकाल में प्रबन्ध-काव्य की विशेष उन्नति नहीं हुई | जो प्रबन्ध 
लिखे भी गये उनमें से अधिकांश कवित्त्य की दृष्टि से बहुत महत्त्वपूर्ण नहीं 
हैं। पं० रामचद्ध शुक्ल ने प्रबन्ध-काव्य के दो भाग किये हैं, १--कथात्मक 
प्रबन्ध ओर २--वरण नात्मक प्रबंध । 


कथात्मक प्रबंध 

कथात्मक प्रबंध अधिक्रतः पुराणों ओर संस्कृत काव्य-ग्रन्थों और नाटकों 
के अनुवाद हैं। इनमें सबसे मह्वपूण सबलसिंह चौहान का महाभाग्त 
(१६६१-१७२४) औ्रोर छुत्रसिंद कायस्थ का ग्रन्थ विजय मुक्तावली (१७००) 
हैं | विजय मुक्तावली में महाभारत की कथा स्वतंत्र रूप से कही गई है। 
सबलसिंह चौहान का ग्रन्थ अनुवाद मात्र है और उसमें इतनी स्वतंत्रता 
नहीं है | एक अन्य प्रबंध गुरु गोविन्दर्सिह (१६६६-१७०८) का चंडी- 
चरित्र है। गुमान मिश्र ने १७४३ में नेपध काव्य का नाना हुन्दों में अ्रनुवाद 
किया है । सरयूराम पंडित (आरा० १७४८) ने जैमिनि पुराण भाषा ग्रन्थ 
दोहा-चौपाइयों तथा अन्य छुन्दों में लिखा | हरनारायण (श्रा० १७५५) 
ने माघवनल कामकन्दला और बेताल पच्चीसी नाम के काव्य लिखे । 
ब्रजवासीदासत (आ० १७५०) ने प्रबोवचन्द्रोदय नाठक का अनुवाद किया । 


वणनात्मक प्रबन्ध 
इनका सम्बन्ध अधिकतर राम और कृष्ण की लीलाओं के साथ जुड़ा 
हुआ दे । इनके विषय ये हें-दानलीला, मानलीला, जलविद्दार, 
बनविहार, मृगया, कूला, होली-वर्ण न, जन्मोत्सवन-वर्णन, मज्जञल-वणन, 
रामकलेवा आदि । वाघ्तव में ये महाकाव्य के अ्रंग हैं जिन्हें स्वतंत्र रूप से 
काव्य का विषय बना दिया गया है। 


३--( ३ ) रोमांचक कथा-काव्य 
सारे मध्य युग में हम कथा-काव्य लिखने की प्रद्गत्ति पाते हैं । “गावहि 
कवि प्राकृतिजन गाना” आदि वुलसी की चोयाइयों से यह प्रकट है कि 
उनसे पूब लौकिक कथाएं चल रही थीं | इनमें से आज बहुत कम प्राप्य हैं । 
इन कथाओं में काव्यतत्व श्रौर घटना-वैचित्य पर विशेष ध्यान दिया गया 
है। कोई आ्राध्यात्मिक संकेत इनके पीछे नहीं है | ये कथाएं सूफ़ी कथाश्रों 
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क्री भाँति जन-भाषा की शैली में नहीं लिखी गई वरन्‌ उनकी शैली साहित्यिक 
रखी गई । स्थान-स्थान पर संस्कृत के छुन्द और श्लोक ( पद )भी आ 
जाते हैं। इनका भक्ुकाव रोमांत की ओर है। इन सब का विषय प्रेम दे और 
अब तक जितनी ऐसी कथाएँ प्राप्त हुईं हैं उनके लेखक द्िन्दू हैं। इस कथा- 
काव्य को हम हिन्दू प्रेम-काव्य भी कह सकते हैं । हम सूफ़ी कथा-साहित्य 
ओर दिन्दू कथा-साहित्य दोनों को रोमांत कह सकते हैं, श्रन्तर केवल इतना 
है कि सूफ़ी कथा-साह्दित्य का लद्धय एक विशेष श्राध्यात्मिक संकेत होता है 
जो दूसरे प्रकार की कथाओं में नहीं मिलता । 

इन रचनाओं से यह पता चलता है कि जहाँ भक्ति-काल में सारी जनता 
भक्ति का रस लेने लगी थी वहाँ उसकी साधारण प्रवृत्ति अर्थात्‌ लोक-कथा 
द्वारा मनोरंजन का हास नहीं हो गया था। यह कहना कि उस समय जनता 
भक्ति ओर फिर बाद में »शज्ञार के अतिरिक्त और कुछु सोच ही नहीं रही 
थी, भ्रमात्मक दे | जनता में प्रचलित अनेक प्रकार की कथा-कद्नियाँ 
साहित्य के रू में आकर उसका मनोरंजन कर रही थीं। दूसरी ओर 
राजस्थान बुन्देलखंड ओर दक्षिण में हिन्दू शक्तियाँ जाण्त हो रही थीं श्रोर 
अपनी स्वतन्त्रता के लिए सतत संघषशील थीं, अग्रतः वीर-काव्य एवं 
राजस्तुति काव्य भी यथेष्ठ मात्रा में मिलता है । वास्तव में मध्ययुग का 
वीर-काव्य अत्यन्त पुष्ट, विस्तृत और विविध है। 


जो हिन्दू प्रेम-कथाएं हमें प्राप्त हुई हैं उनमें से कुत॒ुबशतक ( कुतुबद्दीन 
ओर साहिबा की प्रेमकथा ) और जलाल गहाणी की बात ( जलाल और 
गहाणी की प्रमकथा ) के लेखक ओर निर्माण-कराल के संबंध में हमें कुछ 
ज्ञात नहीं | अन्य कथाओं में लक्मणसेन पावती ( दामो, १४५६ ), ढोला 
मारवणी चउपही ( हरराज, १५५४० ), रसरतन ( पुहकर, १६१८ ), कनक- 
मंजरी ( काशीराम, १६६३२ ), कामरूप की कथा ( हरसेवक मिश्र, १८४४ ), 
चन्द्रकला ( प्रेमचन्द, १७९६), ओर प्रेमपयोनिधि ( मृगेन्द्र, १८६५ ) 
मुख्य हैं । 

उ--दकनी साहित्य और उत्तर का उद्‌ साहित्य 
( १६००--२८०० दे० ) 
हम बता चुके हैं कि 'दकनी” भाषा और साहित्य का श्रारंभ बहमनी 


राज्य (१ ३३७--१५१८ ) के समय में हुआ । वास्तव में मुहम्मद तुग्रलक़ 
(१३३१६ ३० ) और हसन गंगू की विजयी सेनाएं उत्तर की दिन्दवी को 
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अपने साथ दकन में ले गई और यही “दकनी” बनी । २० वष्च की महान 
चेष्टा के बाद और गज़ेब ने दक्षिण पर विजय प्राप्त की, परंतु दकनी भाषा 
ओर साहित्य औरंगज़ेब की मृत्यु ( १७०७ ई० ) तक दक्षिण में पनपते 
रहे | इसके बाद 'वली” ने दकनी के साहित्य को उत्तर में पहुँचा दिया ओर 
वह उदू के नए नाम से उत्तर भारत में फैल गया । 


१६०० ई० तक दकनी में जो साहित्य बना वह एकदम धार्मिक है। 
इसे सूफ़ियों और पीरों का साहित्य कहना चाहिये । अधिकांश साहित्य गद्य 
में है जो खड़ी बोली गद्य के विकास के अ्रध्ययन के लिए महत्वपूर्ण है परंतु 
पद्म भी कम नहीं है । गद्य और पद्म दोनों में हिन्दीपन की मात्रा इतनी 
अधिक है कि इसे हिन्दी का साहित्य कहना ठीक होगा ।इस धार्मिक 
साहित्य में साद्ित्यिकता की मात्रा बिलकुल नहीं हो, यह बात नहीं। हाँ, 
मूल प्रेरणा धामिक है, लक्ष्य प्रचार या साधना; अतः साहित्य अधिक नहीं 
है। इस घामिक साहित्य की परंपरा में इस युग में सबसे महत्वपूर्ण नाम 
शाह बुरहान के पुत्र अमीनुद्दीन आला ( १५८२--१६७५ )का है। 


दकनी साहित्य का पूण विकास दक्षिण के कतुबशाही और आदिलशाही 
दरवारों में हुआ । कुतुबशाही खानदान का चोथा बादशाह मुहम्मद कूली 
कृतुबशाह ( १४८०--१६११ ) है। यही पहला दक्षिणी कवि है जिसने 
'दीवान' (संग्रह) के रूप में ५०,००० शैरों को इकट्रा किया। भाषा दकनी 
है ओर विषय ईं हिन्दू-मुसलमान त्योहार, रस्म-रिवाज, ऋतु-चर्चा, फल-फूल, 
पशु-पक्ती । उत्तर में कुछ दिनों बाद नज़ीर अकबरावादी ने इसी ढंग की 
रचना की है | कृतुबशाही राज शिया था, अ्रतः मरसियों (शोकगीतों) को 
विशेष विकास प्राप्त हुआ । इन मरसियों की भाषा एक तरह से हिंदी के 
बहुत निकट है : 


१-- तुकबिन जोगन का रख भेस, 
राख लगाऊं खोले केस, 
तुमको दूढू. देस-विदेस, 

सूना तेरा पालना 

दुख की कंथा पहने तन, 
ग़म की धूनी जानू मन, 
तुक बिन मुझको घर है बन, 
सूना तेरा पालना 
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२--जलबे से' उठते रन को चला तब कही दुल्हन 
दामन पकड़ के लाज सा शअ्रस॒ुवाँ भरे नयन 
मत छोड़ कर सिधारो तुम इस हाल में हमन 
तुम बिन रहेगा हाय यह सूना भवन मेरा 


वास्तव में यह भाषा आज की खड़ी बोली से बहुत दूर नहीं पड़ती ओर यह 
दकनी साहित्य हिंदी भाषा और साहित्य में एक नई परंपरा जोड़ देता है । इस 
खानदान के ओर बादशाहों (सुलतान मुहम्मद कुतबशाह १६११-२६, 
अबदुल्ला कुतुबशाह १६२६-७४ ओर अबुलदहसन तानाशाह १६७४-८६) ने 
साहित्य-सजन की इस परंपरा को जारी रखा और वजही, ग़वास्ती, इबन 
निशाती, कुतुबी, नूरी और हाशिमी जैसे प्रतिभाशाली कवियों ने इस दकनी 
साहित्य-रचना में योग दिया। इन कवियों को हिन्दोपन का कितना आग्रह 
था यह इस बात से ही जाना जा सकता है कि इबन निशाती ने अपनी 
प्रसिद्ध मसनवी का नाम 'फूलबन” रखा था। बीजापुर के मुसलमानी राज 
(श्रादिलशाही) ने भी मेलजोल को यह भाषा आगे बढाई | इब्राहीम श्रादिल- 
शाह (१५८०-१६२६) ने अपने प्रमोद कानन (पाई बाग) का नाम “नवरस 
पुर! रखा और अपनी रचना का “नवरत नामा?। इसके समय में गुजरात से 
बहुत से मुसलमान कवि बीजापुर आ बसे | इनकी कविता ने दकनी में जान 
डाल दी ! ग्रादिल शाही राज- रंपरा ने भी दकनी साहित्य की बराबर सेवा 
की। १६८६ ई० में औरझजेब ने बीजापुर श्रोर गोलकुंडा के मुसलमानी 
राज्य उजाड दिये। इसके फलस्वरूप कुछ ही वर्षों में दकनी साहित्य समाप्त 
हो गया | परन्तु १७३० ई० तक किर भी इस साहित्य की परंपरा चलती 
रही | इसका अंतिम कवि वली (१६६७ ई०-- १७४१ ३० ) हैं। वली तीन 
बार उत्तरी भारत आये । उस समय दिल्‍ली में फ़ारसी का राज्य था, परन्तु 
वली की ग़ज़ल दिल्‍ली के गली-कृचों में गाई जाने लगीं। वली की गजलों 
ने दिल्‍ली के साहित्यिक वातावरण में क्रांति उत्पन्न कर दी। १७२३ इंस्वी 
के अपने दूसरे दिल्‍ली प्रवास में अपनी लोकप्रियता से प्रभावित द्ोकर वली 
ने अपनी बहुत-सी ग़ज़लों की भाषा दिल्‍ली की भाषा बना दी | दिल्ली के 
कविं इसका अनुकरण करने लगे । इस प्रकार उदू ग्रज़ल की नींव पड़ी । 
वली के इस परिवतन के बाद दिल्ली की भाषा ही साहित्यिक भाषा बन 
गई और दकिनी का दौर समाप्त हो गया। स्वयं दकन के कवि भी इत 
नई भाषा ( उद ) में कविता करने लगे । 
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अठारहवीं शताब्दी के आरंभ तक दिल्ली में भी हिंदीपन का ज़ोर था, यह 

मौरजाफर ज़टल्ली? ( १६४५६-१७१३ ) की इन पंक्तियों से प्रगट है । विषय 
है विरह-वरणन : 

सखी री चेत रत आई नवाही 

अजहँ उम्मीद मेरी बर न आही 

बग्नालम फूलियाँ फुलवारियाँ सब 

करे सेराँ पिया सँग नारियाँ सब 

सखी यह रुत मुझे नागन डसत है 

फिरूँ बोरी तमामी जग हसत है 

अरी में इश्क सों डरती फिरों थी 

नसीहत में अपन साौं यों करों थी 

कि पंछी सों लगन दरगिज़ न कीजे 

अरे दिल दे हज़ारों ग़म न लीजे 
“उद्‌ ? की नींव मुहम्मदशाह रँंगीले ( १७१६-१७४८ ) के दरबार में पड़ी । 
दरबार के बड़े-बड़े फ़ारसी के कवि वली की लोकप्रियता से प्रभावित होकर जब 
जनभाषा म॑ लिखने लगे तो उन्होंने अपनी कविता को फारसी का इतना 
रंग दिया कि वह दकनी' ओर 'हिन्दी! से बिलकुल दूर एक नई भाषा की 
चीज हो गह। भाव में पकक्री ईरानी | वली का प्रभाव देर तक बना नह 
रह सका और इसीलिये दिल्‍ली की कविता की एक नई परंपरा चली । 
यह फारसी-कवि दकनी भाषा को 'लचर! कहते थ और इन्होंने अपनी नई 
भाषा का नाम "रेखा? ( उठाया हुआ या खड़ा किया हुआ ) दिया। 
१७२२ से १८०० ई० तक का 'रेख्ता? का काव्य साहित्य फारसी तत्सम-प्रधान 
इस नई भाषा का साहित्य है। दस वष बीतते-बीतते ही नई भाषा और 
साहित्य से सारा हिदीपन निकल चुका था। १७५० ई० के बाद 
का दिल्‍ली का काव्य हिंदी भाषा ओर साहित्य की परंपरा से इतना दूर 
जा पड़ता है कि हिंदी साहित्य के इतिहास में उसका कोई स्थान नहीं होगा । 
ग्रपवाद के रूप में हमें केवल नज़ीर अ्रकबराब्ादी ( १७५४० ई०-१८३० ईं० ) 
का काव्य मिलता है। भाषा और भावना दोनों की दृष्टि से उनका साहित्य 
कुली कुतबशाह की कविता का उत्तराधिकारी है और उसे हिंदी का साहित्य मान 
लेने में कोई कठिनाई नहीं होगी । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि खड़ी बोली हिंदो को एक परंपरा हिंदवी 
२४ 
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श्रोर दकनी साहित्यों में सुरक्षित है जिनका समय १०५० ई० से १८६३० ई० 
तक आता है । इस परंपरा का सब से पहला कवि मा'सूद (१०४४--११२१) 
है श्रोर श्रतिम कवि नज़ीर अ्रकबराबादी (१७५० ई०--१८३० ६०) । लाहौर, 
दिल्‍ली, गुजरात ओर दकन इस साहित्य के केन्द्र हैं। जान पड़ता है, मुसल- 
मानों के आक्रमण के समय सारे मध्यदेश में एक सामान्य भाषा चल रही 
थी । नाथों, संतों ओर पीरों-सूफ़ियों ने इसी का प्रयोग किया। पं० रामचन्द्र 
शुक्ल ने जिसे 'सघुक्कड़ी भाषा” कहा है, वह यही सामान्य बोली है जो थोड़ी 
बहुत बदलती अवश्य रही है, परन्तु जो खड़ी बोली हिन्दी से अभिन्न है। 
“८वीसलदेव रासो” (१२२५ ई०) में इसका प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखलाई पड़ता 
है। गोरखनाथ, चरपट, नामदेव, पीपा, कबीर, रविदास, नानक, अंगद, 
अमरदास की भाषा में प्रादेशीयता की मात्रा अवश्य है, परंतु मूल रूप से 
यह यही भाषा है जिसका इस्लामी रूपांतर 'हिंदो' या 'दकनी” है । इस प्रकार 
खड़ी बोली साहित्य की परंपरा गोरखनाथ ( १०वीं शताब्दी ) से प्रारंभ होकर 
गज तक अ्रविच्छिन्न चली आरती है । 


वतमान युग 
१८००--१९२५ 


वर्तमान युग १८०० के लगभग आरम्भ होता है। अभी इस युग का 
प्रारम्भिक काल ही चल रहा है। इतिहास की दृष्टि से यह काल ब्रिटिश- 
काल कहलाता है। हमने संस्कृति के अंगों को धार्मिक दृष्टिकोण से विभाजित 
किया है | इस दृष्टि से इस काल को ईसाई काल कहना चाहिये परन्तु यह 
नाम उपयुक्त और उचित प्रतीत नहीं होता । वास्तव में इस काल को वतंमान 
काल या सुधार काल कहना अधिक समीचीन होगा । इस काल की संस्कृति 
के विषय में अभी हम विस्तृत तथा निश्चित रूप में विचार नहीं कर सकते, 
क्योंकि प्रायः प्रत्येक क्षेत्र में उसकी प्रवृत्तियों को निश्चित रूप नहीं मिला 
है और उसकी प्रवृत्तियों में बराबर परिवतन हो रहे हैं । 


राजनेतिक परि स्थिति 


भक्ति-काल के अन्तगत १७३७ ३० के पश्चात्‌ मध्यदेश की राजनीतिक 
परिध्यिति परिवतित दह्ोने लगी थी | १७६१ ई० में पानीपत का युद्ध हुआ था, 
जिनमें महाराष्ट्रीय शक्ति अहमदशाह अब्दाली द्वारा पराजित हुईं थी, १७६४ 
में बक्सर के युद्ध मं अवध की सेनाएँ युद्ध में अंग्रेजों से पराजित हुई थीं | 
१८०२--१८०४ तक मरहठों के युद्ध के पश्चात्‌ पश्चिमी मध्यदेश भी 
अंग्रजों के आरवीन हो गया। 

१८०९--१८४६ तक ( द्वितीय सिक्‍्ख युद्ध तक) धीरे-धीरे अंग्रेज़ों को 
शक्ति बदती गई | १८४६ के सिक्‍ख युद्ध में मध्य का समस्त पश्चिमी भाग 
आर पंजाब अंग्र जों के आधीन हो गया और १८५४६ तक समस्त हिन्दी 
प्रदेश अंग्रेज़ों द्वारा जीत लिये गये ) 

सन्‌ १८४७ में विप्लव हुआ जिसके पश्चात्‌ राजनीति का द्वितीय कांड 
आ्रारम्म हुआ | ६८५७ का विद्रोह अखिल भारतीय संनिक विद्रोह नहीं था, 
प्रत्युत इसका संबंध प्रमुख हिन्दी प्रदेश से था। मेरठ, दिल्‍ली, श्रागरा, कॉसी 
लखनऊ, कानपुर, पटना आदि स्थान ही विद्रोह के केन्द्र थे। और इस 
विप्लव में भाग लेने वाले क्रान्तिकारी सिफ सनिक ही नहीं थे, परन्तु वह 
राष्ट्रीय विद्रोह नहीं था । इस विद्रोह के सूत्रधार वे राजा, नवाब ओर तालुकेदार 
थे जिनसे अधिकार या राज्य अंग्रेज़ी शासन ने छीन लिये थे इन्हीं लोगों 
ने हिन्दी प्रदेश के सैनिकों की सद्दायता से देशव्यापी विद्रोह फैलाया | इस 
विद्रोह के दबाने में हिन्दी प्रदेश के सीमान्त निवासियों ने हमारे विरुद्ध अ्रंभ ज्ञों 
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की सहायता की । गोरखे, राजपूत ओर सिक्‍्ख हमारे विरुद्ध लड़े । फलतः जो 
हिन्दी प्रदेश १८०२१--१८५४७ तक ईस्ट इंडिया कम्पनी के आधीन था वह 
तत्श्चात्‌ अंग्र ज़ी साम्राज्य के अन्तगत हो गया । 

१८५७ से राजनीतिक क्षेत्र में एक नवीन रूप दिखाई देता है अर्थात्‌ इस 
वष से सुधार की भावना जाणत होती है। राजनीतिक परिवतंन होते रहे । 
१८:७८ में कांग्र स की स्थापना हुई | तब से १६०४ तक कांग्रेस में नम 
दल ही प्रस्ताव पास करता रहा | १९०५ में वंग-भंग की प्रसिद्ध घटना घटी । 
इसी समय जब जापान ने रूस को परास्त किया तो उसके प्रभाव-स्वरूप 
भारतवष में भी उत्कान्ति और जाग्रति की भावना प्रबल हुई और तभी से सुधार 
की भावना ने उम्र रूप धारण कर लिया | पुनः योरोपीय महायुद्ध के पश्चात्‌ 
१९१८--१९२२ तक असहयोग श्रान्दोलन हुआ और १६३०--१६ ३२ तक 
सत्याग्रह आन्दोलन चला । इन आनन्‍न्दोलनों के फलस्वरूप राजनीतिक सुधार 
आन्दोलन की शक्ति अधिक बढ गई। १६०५४ तक तो उच्चवग के व्यक्ति ही इस 
छुधार भावना में लीन थे परन्तु १०९५---१०१० तक यह भावना मध्यम श्रेणी 
में फैली श्रोर अरब तो यह सवसाधारण तक पहुँच गई है। अब तो हमारे गाँवों 
में भी राजनीतिक समस्याश्रों पर विचार होने लगा। इस प्रकार जब से अंग्रेजी 
सत्ता भारतवष में स्थिर हुई है उसी समय से राजनीतिक सुवारों की भावना 
भी जागृत हुई है ओर सब से अधिक रोचक बात तो यह है कि दम सुधार 
की ओर अग्रसर द्ोते हुए अपने संस्कृति के आदि काल की ओर जा रहे हैं । 
हम जनपद की संस्थाओं की ओर मुड़॒ रहे हैं । वेदिक काल में जनपद ही 
राज्य संचालन करता था। वास्तव म॑ प्रजातन्त्र जनपद का ही नवीन रूप है 
शोर ग्राज भी हम यह कहते हैं कि जब जनसाधारण देश की परिस्थितियों पर 
विचार करेगा तभी देश का भला होगा । 


सामाजिक परिस्थिति 


सुधार की भावना वतंमान काल में समाज में भी दिखलाई देती है। 
सवत्र परिवर्तन की भावना से झोत-प्रोत है। बिरादरी की व्यवस्था अब 
उपयुक्त नहीं मानी जाती | पंजाब में जाति-पाति-तोड़क मंडल आदि छोटी- 
छोटी संस्थाओं से लेकर आय समाज तक प्रत्येक संस्था में परिवतन की भावना 
है। परन्तु आजकल राजनीसिक समस्या इतनी महत्वपूण हो गई है कि समाज- 
सुधार की श्रोर हमारा ध्यान पूण रूप से नहीं जा रहा है । हमारे समाज में 
इस समय प्रायः दो वग के लोग हैं। एक तो प्राचीन परिपाटी वाले और दूसरे 
प्राचीन व्यवस्थाश्रों की उखाद फेंकने वाले | 
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पहले की अपेक्षा पर्दा-प्रथा में विशेष परिवतन हुआ है। अब बहू का 
पर्दा श्वमुर से, परिवार के अन्य व्यक्तियों से, अतिथि से और समाज के 
साथ अलग-श्रलग रूप में होता है | 


धार्मिक परिस्थिति 

वतमान काल में धर्म असाधारण परित्थिति में है । हिन्दू धर्म या 
सनातन घम जिस रूप में प्रचलित है वह बौद्ध सुधार, पौराणिक तथा भक्ति 
काल के धम के मिश्रित प्रभाव से उसन्न हुआ है । इनमें से भक्ति सम्प्रदाय 
आर पौराणिक घधम का अधिक प्रभाव पडा है। इस समय सनातन धर्म के 
प्रत्यैक चोत्र में ज्ञीणता दृष्टिगोचर होती है | सवताधारण के अन्दर आस्तिकता 
की भावना वतमान है। पुनजन्म ओर कम-सिद्धान्त किसी-न-किसी रूप में 
समाज में माने जाते हैं | पोराणिक देवताओं ओर अवतारों पर विश्वास रखा 
जाता है और वे इष्यदेव के रूप में पूजे जाते हैं। 

भक्ति-काल की भक्ति-भावना की छाप समाज पर गहरी पड़ी दिखलाई 
देती है यहाँ तक कि शव और शाक्तों में मी भक्ति भावना प्रविष्ट हो गई है। 
तीथ-यात्रा, व्रत-उपवास आदि नियमों का पौराणिक ग्रन्थों के आधार पर 
पालन भी किया जाता है परन्तु प्रत्येक ग्रंग में शिथिलता और अबव्यवध्था 
है। मन्दिरों की अवस्था अ्रच्छी नहीं है, घामिक भावना जनता के अधिक 
घिफट नहीं प्रतीत होती । ईसाई धम का प्रभाव सवताधारण पर स्पष्ट रूप से 
उतना नहीं पड़ा है | हिन्दी प्रदेश में उच्चवर्ण वालों ने ईसाई धम को ग्रहण 
नहीं किया, केवल निम्न श्रेणी और निम्न जाति के लोगों ने ही ईसाई धर्म 
स्वीकार किया । 

घामिक ज्ेत्र के प्रत्येक अंग में सुवार की भावना दृष्टिगोचर होती है। 
मद्रास में थियोसोफिकल सोसाइटी, बंगाल में ब्रह्म समाज और बग्बई में प्राथना 
समाज सुधार की ओर प्रवृच हुए हैं । परन्तु हिन्दी भाषाभाधी प्रदेश में 
आये समाज श्रौर राधास्वामी संत्तंग का ही विशेष महत्व है | इन सुधारों 
का संबंध विशेषतयः उच्च श्रेणी या मध्यम श्रेणी के जन-समुदाय से ही है, 
जनसाधारण से नहीं । 

हिन्दी प्रवेश के सुवार-आन्दोलनों की विशेतता यह है कि उनकी प्रबृत्ति 
प्राचीनता की ओर है। उपनिषदों और वेदों को आयतमाज प्रामाणिक मानता 
है ओर वैदिक धर्म का पुनरुत्थान उसका लक्ष्य है । इन सुधार आन्दोलनों 
में केवल धार्मिक श्रान्दोलन ही दिखाई नहीं देता, वरन्‌ समाज, राजनीति 
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आदि त्षेत्रों में भी इनके द्वारा श्रान्दोलन हो रहा है। विधवा-विवाह, शुद्धि, 
भोजन में सवणता का भेदमाव दूर करना, विवाह्ादि के विषय में साम्य, 
जातिगत भेद-निवारण, मूर्तिपूजा बहिष्कार आदि की भावनाएं प्रबल हैं| 
राधास्‍्वामी सम्प्रदाय एक प्रकार से संत-सम्प्रदाय का आधुनिक रूप है। 
संत-सम्प्रदाय के प्रमुख-प्रमुख सभी सिद्धान्त राधास्वामी सम्प्रदाय के अ्रन्तगत 
मिलते हैं। यथा, गुरु का स्थान, योगाम्यास आदि की महत्ता । इस सम्प्रदाय 
में आधुनिकता की छाप भी है। इसमें आधुनिक व्यवसायों की उन्नति की 
औ्ोर विशेष ध्यान दिया गया है। अब तक के सभी धामिक सुधारों में सांसारिक 
अम्युदय पर विशेष बत्व नहीं दिया गया था। इस ओर सवप्रथम राघास्वापरी 
सत्संग ही प्रवृत्त हुआ । यह नहीं कहा जा सकता कि इन सुधारों का प्रभाव 
कितना स्थायी होगा | इस समय इन श्रान्दोलनों पर दृढ़ विश्वास करने वाले 
ग्रोर उन पर चलने वाले व्यक्ति अल्पसंख्यक ही हैं, यद्यपि अ्रस्पष्ट रूप से 
सभी प्रभावित हैं । 


साहित्यिक परिस्थिति 


प्राचीन संस्कृत आय-साहित्य और भाषाओ्रों का श्रध्ययन इस काल में 
प्रायः लुप्त सा हो रहा है | संस्कृत की तो कुछ पूछ भी है परन्तु पाली 'प्राकृत? 
अपभ्र श को लोग प्रायः भूल गये हैं । 

१९वीं शताब्दी में ब्राह्म लिपि को लोकिक जिगि नहीं मानते थे। हिन्दी 
प्रदेश के विश्वविद्यालयों और पाठशालाओं में इन भाषाद्रों के अध्ययन का 
कोई प्रबन्ध न था । संस्कृत के अध्ययन को केवल एक छोटे से वर्ग (ब्राह्मण वर्ग) 
ने अपना लिया है| जनताधारण संस्कृत का अध्ययन नहीं करते श्रोर संस्कृत 
को ञ्राज भी साधारण शिक्षा म॑ नहीं गिनते । आजकल जो संस्कृत का 
अध्ययन हो रहा है वह अपूण और एकांगी है। संस्कृत के विद्वान्‌ प्रायः 
विशेषज्ञ बनने की दृष्टि से उसका अ्रध्ययन करते हैं। वे साधारण शिक्षा की 
दृष्टि से संस्कृत नहीं पढ़ते | 

एक नवीन विदेशी भाषा और उसके साहित्य से हमारा परिचय हुआ । 
यद्यपि दम अंग्रेजी भाषा को पढ़ते ओर जानते हैं परन्तु अंग्रेज़ी साहित्य के 
निर्माण में ( मौलिक रचना में ) हमारे हिन्दी प्रदेश का हाथ बहुत कम है | 
इस प्रदेश में जो अंग्रेज़ी पुस्तक लिखी गई हैं उनका महत्त्व बहुत कम हैं। 
वे या तो पाख्य पुस्तक हैं या खोज-सम्बन्धी पुस्तक | मोलिक ललित साहित्य 
के निर्माण के क्षेत्र में विशेष काय नहीं हुआ है। इसके श्रतिरिक्त हमारी 
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भाषा का साहित्य दो धाराश्रों में विभक्त हो रहा है--हिन्दी और उदू । 
इस प्रकार हम साहित्य की दृष्टि से एक नवीन परिस्थिति में चल रहे हैं । 
शिक्षा ओर कला 

शिक्षा की प्राचीन संस्थाएं योरुप के अ्नुकरण के कारण टूट गई हैं। 
नवीन शिक्षा-संस्थात्रं में हमारी सांस्कृतिक अध्ययन की उपेन्ता हो रही दहै। 
उनमें कला की शिक्षा का कोई स्थान नहीं है। ६००, ७०० वर्षो' तक 
विदेशी प्रभाव पडने के कारण हमारी कलाएं समाप्तप्राय हैं; यद्यपि अब 
कुछ समय से बंगाल ओर बम्बई के अनुकरण में हमारे दिन्दी प्रदेश में भी 
कला को उन्नति की ओर ध्यान दिया जा रहा हे | 

उन्मीसवीं शताब्दी का प्ृवाद्ध 
( अ ) गद्य : उन्नीसवीं शताब्दी से पूव 

अंग्रेजों के आने और फोट विलियम कालिज की स्थापना से कहीं पहले 
ही हिन्दी गद्य में रचनाएँ प्रारंभ हो चुकी थीं। पिछली शताब्दियों की साहित्यिक 
वाराओं का परिचय देते हुए हमने प्राचीन गद्य का उल्लेंन्र किया है, परन्तु 
उम सब सामग्री को एक स्थान पर रख देना उचित होगा जिससे अर्वाचीन 
गद्य-माहित्य के गध्ययन की बीथिका बन सके । 

६४३ ई० और १३४३ ई० के बीच में हमें राजस्थानी गद्य के दशन होते 
हैं। प्रथ्वीराज के समय की कुछु सनदे आदि भी प्रकाशित हुई हैं। पं० गौरी- 
शंकर हीराचन्द औमका उनकी सत्यता में सन्देह करते हैं श्रोर उन्हें बाद के 
समय का बनाते हैं। हिन्दी के सबसे प्रानीन लेखक गोरखनाथ हैं। इनके 
समय के संबंध में बड़ा मतभेद है। मिश्रबन्धु इनका समय १३५० ई० मानते 
हैं, परन्तु आधुनिकतम खोजों से यह ६४३ ई० सिद्ध होता है । 

हिन्दी गद्य के इस प्रारम्भिक उत्थान के बाद उसका दूसरा काल शुरू 
होता है | इसका समय १३४३ ७ में १६४३ १० तक है | इस समय काशी 
और बज साहित्यिक केन्द्र थे | अ्रतधी गद्य बहुत कम मिलता है परन्तु ब्रज- 
भाषा गद्य में कुछ धार्मिक ग्रन्य अ्रवश्य लिखे गये । खड़ी बोली का प्रारम्म 
भी हो गया था और मुसलमान और सन्त उसमें रचनाएं भी करते थे। परन्तु 
भक्तों को तो राम-कृष्ण की कथाएँ कहनी थीं, वे इस भाषा में नहीं कही जा 
सकती थीं। यद्यपि खढ़ी बोनी एक प्रान्त विशेष के द्विन दुओ्रों की ही बोली थी 
परन्तु मुसलमान शासकों द्वारा अपनाये जाने के कारण हिन्दुओं ने उसका 
बहिष्कार किया । 

र्‌प्‌ 
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ब्रजभाषा गद्य में विट्रुलनाथ का श्ज्ञारस्स मंडन, गोकुलनाथ के किसी 
शिष्य की ८४ वार्ता और २५२ वार्ता, ननन्‍्ददास की विज्ञानाथ प्रवेशिका, नासि- 
केत पुराण भाषा, ओर अ्रष्टयाम ( १६०० ) श६८वीं शताब्दी की रचनायें 
हैं। १७वीं शताब्दी के ब्रजभाषा गद्य का एक नमूना तुलसीदास का पंचनामा 
है जो १६१२ में लिखा गया है| श्रोरछा निवासी बैकुरठदास ( आ० १६१८ 
“१६२४ ) ने बैकुएठ माहात्म्य और श्रगहण माहात्म्य की रचना की | इन 
दोनों ग्रन्थों पर खड़ी बोली की छाप है। १७वीं शताब्दी के पूवाधे में भुवन 
दीपिका ( १६१४ ) और विध्णुपुरी ( १६३३ ) लिखे गये | इन ग्रन्थों और 
लेखकों के अतिरिक्त ब्रजभाषा गद्य के अन्य ग्रन्थ और लेखक भी हैं । 

गद्य के इस दूसरे उत्थान काल में खड़ी-बोली गद्य भी गयय-जेखकों के 
प्रयास से अछूता न रहा | अकबर के दरबारी गंग भट्ट ने चन्द छुन्द वण॒न 
की कथा”? लिखी | यह खडी बोली गद्य की पहली रचना है | इस समय 
राजस्थानी गद्य भी लिखा गया। 

१६४३ से श्८य४३ तक व्रजभाषा और राजस्थानी में गद्य का निर्माण 
होता रहा परन्तु इस समय की रचनाओं म॑ से अविकांश लोप हो गई हैं। 
विहारी सतसई की अनेक टीकाये लिखी गइ | इनकी भाषा शिथिल है ओर 
उसे साहित्यिक गद्य नहीं कहा जा सकता | इस समय का सबसे महत्वपूर्ण ग्रंथ 
अब्बुल फ़जल की आ्राईने अकबरी का अनुवाद है । दामोदरदास दादू-पंथौ 
ने तजभापा गद्य में माकंण्डेय पुराण नाम भाषा का ग्रन्थ लिखा | सुरति मिश्र 
(आर० १७१० ) ने वेताल पच्चौसी और आगरा नारायणुदास ने भक्तमाल 
प्रसंग की रचना की । दीरालाल ने आईने अ्रकबरी की भाषा-वचनिका लिखी । 
ग्न्य लेखक भी हैं जैसे मनोहरदास निरंजनी ( आ० १६५० ), देमराज पांडेथ, 
भगवान मिश्र मेथिल और रामचन्द्र दास ( १३८७ ) | इस समय की ब्रज- 
भाषा गद्य को अ्रन्य रचनाये नासिक्रेतोग्राख्यान ( १७०७ के पहले ), भूगोल 
पुराण ( १७०४ के पहले ), दिवोषदेश और “अन्थावली-खालेरी भाषा में” 
हैं। रीवा के राजा महाराज विश्वनाथ ( १७२१--१७८० ) ने श्रपने हिन्दी 
के सवप्रथम नाटक आनन्द रघुनन्दन में तब्न्नभापा का प्रयोग किया। 
राजस्थानी गद्य में भी काम होता रहा | १८त्रीं शताब्दी के पूर्वाध में “मुहणोत 
नेणसी री ख्यात” की रचना हुई। १६४८ ई० में खिरिबो जग्गों ने 'रावर्तन 
महेश देवोत्तरी! वचनिक्रा लिखी । बांकीदास (श्य८८१--१८ ३३) ने ऐतिहासिक 
कथाओं का एक संग्रह असीया चारण बांकीदास री? और “जोपपुर राठोर ये 
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ख्यात”ः की रचना की। खड़ी बोनी में महोवर का वशन और चकत्ता 
को पादशाही की परम्परा ( १७५३ ई० ) नाम के ग्रन्थ पाये जाते हैं। इनके 
लेखकों के विषय में कुछ ज्ञात नहीं | १७९० ई० के पहले की खड़ा बोली 
मिश्रित राजस्थानी की एक रचना कुतत्दी साहिबज़ादा री बात है । 


उन्नीसवीं शताब्दी का गद्य 


१६ वीं शताब्दी का बहुत कुछ साहित्य सामने नहीं आया है। जो आया 
है, वह साहित्य की दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण नहीं है, परन्तु भापा की विकास 
की दृष्टि से मदत्वपूण है | इसे ही उत्तराद्ध के लेखकों के लिए. भूमि तैयार 
करने का श्रेय प्राप्त है। अनेक लेखकों ओर परिस्थितियों में से निकल 
कर खड़ी बोजी हिन्दी इस योग्य हुई कि उसमें मोलिक रचना की जा सके 
ओर साहित्य-सजन हो | पूर्वाध के मुख्य लेखक इंशा, सदल्न मिश्र और 
लल्लू जी लाल हैं । इन पचास वर्षो में हिन्दी-समाचार पत्रों ने गद्य के विकास 
में महत्वपूर्ण भाग लिया | उस समय का गद्य मुख्यतः धम-प्रचार, पाख्य पुस्तकों, 
ममाचार पत्रों और ज्ञान-विज्ञान के लिए लिखा गया। उससे जनता के शान 
में वृद्धि हुईं। सच तो यद् है कि उत समय जनता नये शान-विशान से 
परिचित होने की इच्छुक थी ओर पूर्वाध के गद्य ने उसकी इच्छा को 
पूरा किया | 

पूर्वाध में हिन्दी भाषा के प्रचार और गद्य शैज्ञी के विकास में यूरोपरियन 
लेखकों का महलपूण हाथ रहा परन्तु उन्होंने सीमित क्षेत्र में काम किया । ईसाई 
मिशनों का काम शताब्दी के श्रारम्भ से ही शुरू हो गया था परन्तु उसको 
गति बहत धीमी रही | १८१३ ई० से ईसाई पादरियों ने श्रंजील आदि के 
अनुवाद उपस्थित कर के हिन्दी-भाषा के प्रचार में विशेष रूप से भाग लिया 
फोय विलियम कालिज का काम विशेष स्थायी नहीं है । उसका महत्व इतना 
ही है कि वहाँ से कुछु कोष और व्याकरण प्रकाशित हुए जिनमें पहली बार 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण से काम लिया गया है | 


भाषा का प्रयोग अनिश्चित है। अधिक्रांश लेखक पंडिताऊ भाषा लिखते 
हैं। लल्लू जी की भाषा का ईसा पादरियों पर प्रभात्र पढ़ा परन्तु हिन्दी 
लेखकों ने उनका अनुकरण नहीं किया । पहले यह भाषा केवल पंडित वग में 
प्रयोग में आती थी परन्तु जब पंडित वग से बाहर निकली तो संस्कृत 
शब्दावली और पंडिताऊपने को धीरे धौरे छोड़ने,लगी | काव्य में रीति (श४ंगार), 
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वीर, भक्ति की धारायें चल रही थीं। काव्य की भाषा ब्रजभाषा थी। पूर्वाध 
के गद्य पर नवीन युग का प्रभाव है परन्तु कविता पर इस प्रकार का कोई 
प्रभाव नहीं | प्राचीन रूढ़ियां और परम्परायं चल रही हैं। इस समय का 
गद्य नये विषयों और नई शैलियों को लेकर चलने लगता है परन्तु पद्म 
प्राचीन वातावरण में ही साँस लेता हे। राजदरारों से हटकर वह श्रभी 
जनता के सामने नहीं आया है। इसी कारण न उसमें मोलिकता हैन 
सजीवता । पूर्वाघ का साहित्य पाख्य-पुस्तकों, विवरण पत्रिकाओं, अनुवादों 
आदि तक सीमित है| उसमें जीवनी, उपयोगी साहित्य, इतिहास आदि का 
पता नहीं । विशान-संबंधी पाख्य-पुस्तके अ्रवश्य मिलती हैं । 
१६ वीं श० पूबाद्ध का गद्य 

१६वीं शताब्दी का पूर्वाध गद्य के जन्म और विकास के लिए महत्वपूर्ण 
है। इससे पहले, जेसा हम दिखा चुके हैं, गद्य-साहित्य का निर्माण पर्याप्त 
मात्रा में हो चुका था। मैथिली, ब्रजभाषा, राजस्थानी और खड़ी में बहुत सी 
रचनाएँ इस शताब्दी के पहले की मिलती हैं | परन्तु वास्तव में इस शताब्दी 
से पूव का गद्य साहित्यिक दृष्टि से महतपूर्ण नहीं हैं | संस्कृत और विदेशी 
भाषाओं के अध्ययन की प्रधानता, श्रशान्तिपूर्ण परिस्थिति और ग्रावागमन 
के साधनों का अभाव, काव्य की लोकप्रियता और भावों तथा विचारों में 
ग्रनेकता का अभाव कुछ ऐसे कारण थे जिन्होंने गद्य के विकास म॑ वाघा 
डाली । इस समय जो गद्य लिखा गया वह केवल टीकाशों और धम प्रचार 
करने के लिए. किया गया। मध्ययुग का साहित्य मुख्यतः काव्य-साहित्य है, 
परन्तु उस समय लोग संस्कृत भाषा ओर साहित्य से विमुख हो रहे थ ओर धम 
और दशन लोकोन्मुख थे, अतः गद्य का निर्माण प्रचुर मात्रा में हो सकता 
था परन्तु काव्य के प्रयोग की कुछु ऐशी रूढि हो गई थी कि उसी का प्रयोग 
हुआ, यहाँ तक कि उपयोगी साहित्य भी काव्य के रूप में सामने आया । उस 
समय गद्य की अपेन्षा पद्म लिखना सरला भी था। पत्र की भाषा और शैली 
परिमाजित हो चुकी था और लेखक बड़ी सरलता से अपने विचारों को पत्म 
में प्रगट कर सकते थ | 

इस समय गद्य को प्रगति देने के कई साधन उपस्थित हो गये थ | समाज- 
सुधार आन्दोलन ने नये विचारों ओर भावनाओं को जन्म दे दिया था। 
हिन्दी के बहुत से लीथो और टाइप प्रेस खुले हुए थ और उनमें से कई समाचार 
पत्रों का ;रकाशन करते थे। कुछ ऐसी संस्थाञ्रों का जन्म हो गया था जो स्वाथ 
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वश ही सही, हिन्दी भापा और नागरी लिपि को अपनाने लगी थीं। इन 
संस्थाओं ने घम-सम्बन्धी पुस्तकों और पाख्य पुस्तकों को हिन्दी रूए दिया 
अथवा इन पर स्वतंत्र रचना की। पादरियों के मिशन, राजा रापमोहन 
राय और केशवचन्द्र सेन का ब्रह्म समाज, ओर स्वामी दयानन्द का आये 
समाज, धर्म और समाज को लेकर वाद-विवाद करने पर तुले थे और इनके 
द्वारा हिन्दी गद्य को वृद्धि स्वाभाविक थी। अन्य भौतिक कारण भो थे । 
आवागमन के साधन बहुत अच्छे थे। राष्ट्रीयता के विकास ने हिन्दू-मुतल- 
मानों को एक रंगमंच पर ला खड़ा किया। अन्तिम बात यह है कि जनता 
अपने अधिकारों के प्रति सतक होने लगी थी। 

१८१५ में राजा राममोहन राय ने वेदान्त सूत्र का हिन्दों अनुवाद किया । 
४८२४ ई० में गोराबादल की कथा का राजस्थानी गद्य से खड़ी बोली गद्य में 
अनुवाद हुआ | 

१६वीं शताब्दी के पूर्वार्द्ध में ईसाई मिशनों का काम भी महत्वपूर्ण है। 
सबसे महत्वपूण मिशन जिसका संबंध हिन्दी से है श्रीरामपुर का डेनिकस मिशन 
है | यहीं पहला हिन्दी-प्रेस स्थापित हुआ जिसका संबंध केरी और माशमैन से 
है। केरी के उत्साह से १७४१५ में एक स्कूल भी खुला। १८०० ई० तक 
श्रीरामपुर में बहुत से स्कूल खुल गये थे । श्या८ ई० में इनकी संख्या १२६ 
थी । इनमें पाख्य पुस्तकों ओर शिक्षा-पम्बन्यी ग्रन्थों का निर्माण हुथ्रा। 

इन मिशरनों ने बाइबिलों के बहुत से अनुवाद प्रकाशित किये। यह अनु- 
वाद का काम १८०६ से ही शुरू हो गया था। १८१६ तक नया अंजील 
संम्पूण प्रकाशित हो गया | १६०६ में न्यू टेस्टामेंट प्रकाशित हुआ था आर 
१६१८ ई० में ओल्ड टेस्टामेंट को मिला कर पूरा बाइबिल प्रकाशित किया गया। 
इन अनुवादों की भापा खड़ी बॉली हिन्दी थी। हिन्दी से मिशनरियों का 
तात्पयय इसी बोली से था। उन्होंने हिन्दी बोलियों ( ब्रज, अवधी आदि ) में 
भी साहित्य प्रकाशित किया | यह सब साहित्य प्रचार के लिए बंगाल से लेकर 
पंजाब तक मुफ़ बांटा गया । 

ग्रागग और इलाहाबाद के मिशनों ने भी काम किया । इन केन्द्रों से भी 
बडा साहित्य प्रकाशित हुआ । उन्होंने कुछ बाहरी प्रकाशन संस्थाओं को भी 
सहायता दी, जैसे आगरा की स्कूल बुक सोताइटी को । 

१६वीं शताब्दी के पूर्वाध में गद्य के छात्र में विशेष रू से काम हुआ। 
यह काम इन्शाउल्ला खाँ, राजा राममोहन राय ओर युगल किशोर के गद्य से 
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शुरू हुआ । इन्होंने फोट विलिमम कालिज से बाहर रहकर हिन्दी गद्य को पुष्ट 
किया । इसके अतिरिक्त सदासुखलाल नियाज़ का नाम भी उल्लेखनीय है | 

वेल्ज़ली के समय (१७६८-१८०५) के कुछ पहले ही सर विलियम जोन्स 
(१७४६-१७६४) योरोप को संस्कृत से परिचित करा चुके थे। इस परिचय के 
फलस्वरूप भाषा-विज्ञान के अ्रध्ययन में क्रांति हो गई और विद्वानों का ध्यान 
भारत की प्राचीन सम्यता ओर संस्कृति की ओर गया। परन्तु भारतीय 
प्रान्तीय भाषाओं (देशी बोलियों) को महत्व वेल्ज़ली ने ही दिया। अंग्रेज़ी 
राजसत्ता के स्थापित होने के बहुत समय बात तक उसके अ्रधिकारियों के 
लिए. यह आवश्यक नहीं था कि भारतीय भाषा का ज्ञान प्राप्त करे । कम्पनी 
के नौकर कमी-कमी काम चलाऊ देशी भाषा सीख लेते थे | 

१५ जनवरी १७८४ को एशियाटिक सोसाइटी की स्थापना हुई और 
उसके द्वारा पूर्वी भाषाओं में खोज शुरू हुई । इस सोसाइटी से संबंधित अ्रनेक 
ऐसे विद्वानों ने महत्वपूर्ण काम किया जों पूर्व के साहित्य से परिचित थे | 
वारेन हेस्टिग्स ने उन्हें बहुत सहायता दी । इन विद्वानों में एक विद्वान 
डा० जोन वाथविक गिलक्रिष्ट थे जो १७८२ में भारतवप आये। इन्होंने 
१७८७ में इंगलिश एन्‍्ड हिन्दुस्तानी डिक्शनरी लिब्री | कम्पनी के नौकरों 
को हिन्दुस्तानी सीखने में इस ग्रन्थ में बडी सहायता दी। १७९० में 
गिलक्रिष्ट ने इस काम के लिये एक पाठशाला खोली | उस समय कितने दी 
अफ़सरों ने खड़ी हिन्दी सीखी, विशेष कर फौजी अफ़नरों ने। कुडु ने त्रजभाषा 
भी सीख ली । अफ़सर लोग सिपाहियों के सम्पक में श्राकर उनकी बोलियां भी 
सीख जाते थे । 

वेलज़ली ने कम्पनी के नोकरों के लिये १७६८ की एक विश्षप्ति के 
ग्रनुसार देशी भाषा का ज्ञान आवश्यक कर दिया। इस ज्ञान के बिना 
कम्पनी किसी भी व्यक्ति को नोकर नहीं रखती थी। १७९४ के अपने एक 
पत्र में वेल्जली ने हिन्दुस्तानी शिक्षा प्रदान करने के लिये एक कालिज 
खोलने की वात लिखी है। १८०० में इस कालिज की स्थापना हुई। इसका 
उद्देश्य कम्पनी की जड़ मज़बूत करना था। कम्पनी जानती थी कि वह 
मुग़लों के साम्राज्य की उत्तराधिकारिणी द्ोने वाली हे । यह उसकी दुरदशिता 
थी कि उसने ऐसा प्रबन्ध करना चाह्या कि उसके नौकर उस भाषा से परिचित 
हो जाँय जिसे वे लोग बोलते हैं जिन पर उन्हें शासन करना है। यह कालिज 
फोटविलियम कालिज था। वेल्ज़ली ने कम्पनी के डायरेक्टरों से सहायता 
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चाही।परन्तु उन्होंने १८०२ में उसकी स्कीम को ही रद्द कर दिया । इसका 
कारण यह नहीं था कि कम्मनी इस आवश्यकता को नहीं समझती थी | बात 
यह थी कि कम्पनी के अधिकारी वेल्ज़नी की पालिसी से प्रसन्न नहीं थे और 
उन्हें उसकी प्रत्येक बात बुरी लगती थी। उन्होंने स्वतंत्र रूप से इसी काम 
के लिये इंज्नलंड के हेलोवरी स्थान पर १८५० में ईस्ट इंडिया कालिज खोला । 
डायरेक्टर आप इसकी देखभाल करते थे। उन्होंने फ़ारसी, संस्कृत और अरबी 
के अध्ययन को अधिक महत्त्व दिया | भारत से दूर होने के कारण वे भाषाओं 
संबधी सच्ची स्थिति से वगिचित नहीं थे । 

परन्तु वेल्ज़ली की संस्था छोटे पेमाने पर फिर भी काम करती रही । उस 
समय जो सबसे अच्छे पंडित और मुन्शों कम्पनी को मिल सकते थे, उन्हें 
कम्पनी ने फोट विलियम कालिज में स्थान दिया। वेब्ज़ली के आंग्रह पर 
डा० गिलक्रिष्ट को अपना सारा समय और ध्यान कालिज की ओर देना 
पड़ा। वे हिन्दुस्तानी भाषा के अध्यक्ष हुये। उनके नीचे पंडित और 
मुन्शी रखे गये । पंडितों की ध्षखपा बहुत कम थो और उनमें से अधिकांश 
का काम उदू अनुवादकों को सहायता देना मात्र था। कम्पनी 'भाखा! और 
“'हिन्दुस्तानी' दो भाषाये स्वीकार करती थीं। पिछली भाषा से उसका तात्यय 
उद ही था। लल्लू जी लाल भाखा के लिये ओर मोजवी हफीज़उद्दीन 
आ्रादि हिन्दुस्तानी के लिये रखे गये | कालिज का काम २४ नवम्बर १८०० 
ई० को शुरू हुआ | साधारण पठन पाठन के काम के अ्रतिरिक्त यह कालेज 
हिन्दुस्तानी-सम्बन्धी विषयों पर वाद-विवाद भी चलाता था। इस विवाद में 
कालिज के पंडित और मुन्शी तथा अन्य प्रोफेसर पक्ष अ्रथवा विपक्ष में भाग 
लेते | १८०१ ई० के बाद से कोई भी आदमी कम्पनी में नोकर नहीं हो 
सकता था जब तक वह इस कालिज की क़ानून और भाषा की परीक्षाये 
पास न कर लेता । 

फोर विलियम कालिज ने अनेक पुस्तक प्रकाशित कीं। उसका उद्देश्य 
इन पुस्तकों को पाठ्य पुस्तकों के रूप में उपस्थित करना था। स्वयम्‌ डा० 
गशिलक्रिष्ट ने १८०१ में एक संग्रह प्रकाशित किया जिसमे प्रेमसागर, बाग्रोबहार, 
गुलबकावली, वैताल पच्चीसी ग्रादि से लिये हुये पाठ थे। फोट विलियम 
कालिज का ध्येय कम्पनी के लिये ऐसे नौकर तैयार करना था जो भारतीय रीति- 
रिवाज, साहित्य, क़ानून से थोड़े बहुत परिचित हों । इसके लिये पद्म से काम 
नहीं चल सकता था, गद्य को आवश्यकता थी । हिन्दी गद्य अत्न्नठित और 
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अनिश्चित दशा में था। इसलिये गिलक्रिष्ट को ऐसे गद्य की आवश्यकता 
सम पड़ी जितमें वे यह आवश्यक शान प्रदान कर सके। उन्होंने पिछली 
राजसत्ता और पिछुले शासक वर्ग एवं मध्यवग के सभ्य समाज की भाषा 
की ओर दृष्टि की । यह भाषा फ़ारसी या फ़ारसी-प्रधान उदू थी। साधारण 
जनता से उन्हें कोई मतलब न था | देश का जो समुदाय उनके सन्मुख था, 
वह चाहे हिन्दू हो या मुतलमान, उसकी भाषा उद्‌ थी | इसे ही गिलक्रिष्ट 
ने हिन्दुस्तानी कहा | 'भाखा? इससे अलग थी । उभका स्थान महत्त्ववूण 
समझा गया | 'भाखा' सीखने की आवश्यकता इसलिये पड़ी कि कम्पनी के 
लोगों को शिक्षित सज्जनों के बाहर भी काम करना पड़ता और उनकी भाषा 
यही होती । परन्तु हिन्दुत्तानी कम्पनी की आवश्यकता को बहुत कुछ पूरा 
कर देती | अंग्रेज़ अधिकारियों का काम जिन लोगों से पड़ता था उनमें वह 
मज़ में चलती | 

फोट विलियम कालिज से हिन्दी खडी बोली में एक ही पुस्तक निकली-- 
प्रेमलागर | इसकी शेजी शिवित्र है। भाषा ब्रजमापा के मिश्रण से ब्रिगड गई 
है| लल्लू लाल की राजनीति! शुद्ध ब्रज में थी। वेताल पद्चीसी ओर 
सिंहासन बत्तीसी हिन्दुस्तानी ( उद या रेखता ) में थीं। अतः फोट विलियम 
कालिज को न हिन्दी गद्यब्निर्माण का श्रेय दिया जा सकता है, न भाषा 
निर्माण या प्रचार का। साहित्य की दृष्टि से प्रेममागर महत्वपूण नहीं हे 
ओर प्रचार की दृष्टि से उसने हिन्दी लेखकों की शैली पर कोई भी प्रभाव 
न डाला | अन्य भाषाओं की अपेक्षा फोट विलिथम कालिज में हिन्दी 
विद्याथियों की संख्या बहुत कम रही | उसका सबसे महत्वपूर्ण काय कोष 
ओर व्याकरण का संकलन है | इनमें सबसे महत्वपूण काम गिलक्रिष्ट का 
ही दे। उन्होंने १७६६ में तीन भागों में हिन्दुस्तानी ग्रामर एड डिक्शनरी 
की रचना की ओर १७६८ में श्रोरयन्टल लिग्थ्र॒ध्ट नाम की एक पुस्तक 
लिखी जिसमें हिन्दुस्तानी व्याकरण पर विस्तृत भूमिका थी ओर हिन्दुस्तानी 
में कहानियां, लेख, कथनोपकथन ओर शब्दकोष थे | कालिज खुल जाने 
पर उनका काम और भी तीव्रता से चलने लगा। उन्होंने ही पहली बार इन 
विषयों को वेज्ञानिक रूप से हमारे सामने रखा | 

१८२५ में ही फोट विलियम कालित्र के अधिकारियों ने अपने दृष्टिकोण 
की ग़लती को समझ लिया था | १८४१ में बंगाल के गवनर ने नये नियम 
बनाये जिनके अनुभार हिन्दी को स्वतंत्र रूप से स्थान मिला । परन्तु इस 
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परिवतन से साहित्य को कोई विशेष लाभ नहीं हुआ | हिन्दी भाषा के विकास 
के लिये कालिज महत्वपूर्ण संस्था नहीं रह गया था। कालिज से कोई नया 
ग्रन्थ नहीं निकला । वही लल्लूनाल आदि के ग्रन्थ पढ़ाये जाते थे और 
“हिन्दुत्तानी? पुस्तक हिन्दी के नाम पर चलती थीं । 

विदेशी लोगों ने हिन्दी गद्य के परिमाजन ओर प्रचार में जो काम किया 
उसका ऋण हम॑ स्वीकार कर लेना चाहिये। यह काम कई रूपों में हमारे 
सामने आया । इनमें आगरा शरीर कलकत्ता केन्द्र से किया हुआ काम विशेष 
महत्वपूण हे । 

आगरा केन्द्र मं हिन्दी-प्रचार का काम आगरा स्कूल बुक सोसाइटी और 
आगरा कालिज द्वारा हुआ | आगरा कालिज श८२३ई० में हिन्दू ओर मुसलमान 
नवयुवकों को फारसी ओर हिन्दी परन्तु मुख्यतः संस्कृत ओर अरबी की शिक्षा 
देने के लिए स्ोज़ा गया था। परन्तु इसके सुचारु रूप से संचालन में विशेष 
बाधा थी कि उस समय अच्छे पाख्य ग्रन्थ न थे और जो थे भी वे किसी 
प्रकार उन्नत न थे। इसलिए. कालेज की कमेटी ने १८३३ ई० में आगरा 
स्कूल बुक सोमाइटी की स्थापना की और नई पुस्तकें लिखवाने और पुरानी 
पुस्तकों के संशोवन का काय आारम्म किया। इसका फल यह हुआ कि 
शणरे८ण से श्य४० तक विभिन्न विषयों पर बहुत सी पाख्य पुस्तक छुप कर 
सामने आई । इनमें कुछ ये हैँ--ग्रहमंडल का सक्तिप्ति वणन, रेखागणित, 
पदार्थ-विद्यामार, शिक्षा-पंग्रह, माशमान सादब का हिन्दुस्तान का इपिहास, 
सभाविलास, सिंहासन बत्तीसी, बेताल पदच्चीसी, भूगोल, दशन, मिस बडे का 
इंगलेंड का वशन, कहानियों की पोथी, गआ्रादम का व्याकरण, सतसई, 
सुदामा चरित्र गीवावली, सतसई सटीक, पंडित रतनेश्वर का लाहौर से 
बम्बई तक जाने का वणन, स््री-शिक्षा, इंजील, सुलेमान गीत, मेंगनेतन 
साहब का घमशास्त्र । इन ग्रन्थों का गद्य भावाभिव्यक्ति को दृष्टि से 
अत्यंत निबल है, मुहावरों का प्रयोग बहुत कम हुआ है, कला के दशन नहीं 
होते । परन्तु हमें यह स्मरण रखना चाहिये कि उस समय गद्य धीरे-धीरे 
वैज्ञानिक विषयों को प्रगट करने लगा था और विषयों की विभिन्नता की ओर 
बढ़ रहा था। 

एक दूसरी सोसाइटी नार्दन इंडिया क्रिश्चियन ट्रंक्ट बुक सोसाइटी 
१६वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध के अन्त में ( ३० जुलाई श्य्८ंघ ) आगरा में 
स्थापित हुई | इसी वर्ष एक दूसरी सोसाइटी बनारस में भी स्थापित हुई । 


२६ 


२०२ हिन्दी-साहित्य & एक अध्ययन 


कलकत्ता, मदरास और बम्बई में भी इसी प्रकार की सोसाइटियाँ काम करने 
लगीं | अगले ५० वर्षों में इन सोसाइटियों ने बहुत-सी पुस्तक प्रकाशित 
कीं | श्रीरामपुर और आगरा में विशेष काम हुआ। इन सोसाइटियों ने 
अपना काम घम-प्रचार तक सीमित नहीं रखा वरन्‌ शान और विज्ञान के 
साहित्य को भी जनता तक पहुँचाया । 
आा--पथ 

यद्यपि इस समय गद्य-साहित्य में खड़ी बोली का प्रयोग होने लगा था, 
परन्तु सारा पद्म साहित्य ब्रजभाषा में ही था। वेष्णव-भक्ति, वीरकाव्य और 
श्रगार ( रीति ) काव्य की तीनों घाराएँ बलहीन होकर चल रही थीं। 
इनमें अन्तिम प्रधान थी। यह आाश्चय की बात हैं कि इस सारे काल में 
पद्म पर पश्चिमी सम्पक और पश्चिमी साहित्य का प्रभाव नहीं पड़ा । 

बेष्णव भक्ति में कृष्ण-्लीला और श्टगार का योग श६वीं शताब्दी में 
सूरदास के काब्य में ही हो गया था। धीरे-धीरे भक्ति का पुट निकल गया 
आर लौकिक नायक-नायरिकाओों के श्रंगार की सृष्टि हुईं। जिस युग की 
बात हम;कह रहे हैं, उससे पहले दो शतादिब्यों में कविता का आ्रधार रीतिशास्त्र 
ही हो रहा था | इस समय भी उसी के अनुकरण में लेखक रीति-काव्य-कला 
की रक्षा करते हुए मुक्तक में रचना करते थे और सबैया, कवित्त, घनाक्षुरी, 
सोरठा, दोहा ओर चोयाई का प्रयोग करते थे। शऋगारी कवियों में पद्माकर 
( १७३३--१८३३ )। ग्वाल (आ० १८१५४ ) पंजनेस (€ रामसहायदास 
आ० १८०३-१८२३ ), चन्द्रशेखर बाजपेई (१७९८-१८७५) और सरदार 
( १८४५--१८८३ ) प्रमुख हैं। भक्ति-काव्य के लेखकों में मुख्य दीनदयाल 
(१८०२--१८५८ ), पद्माकर, ग्वाल ओर चन्द्रशेखर बाजपेई हैं। वीर रस 
के दो प्रधान लेखक ग्वाल और चन्द्रशेखर बाजपेई हैं। दोनों ने अलग अलग 
हम्मीर हठ नाम के काव्यों की रचना को। दोनदयाल ने नीति-काव्य भी 
लिखा है । 

वास्तव में »/ ग़ार, भक्ति, वीर-काव्य ओर नीति प्रत्येक विषय पर अनेक 
लेखक हुए. परन्तु उनका काव्य महत्वपूण नहीं है। »! गारिक कवियों ने 
अधिकतः परम्पत का पालन किया है। वोर कवियों की कृतियाँ अपने- 
अपने आश्रयदाताओं की स्तुतियाँ मात्र हैं। भक्ति की धारा भी निबल हो 
गई है । वास्तव में काव्योदभावना, नवीन विचारों ओर कला की दृष्टि से 
१६वीं शताब्दी का पूर्वाधघ मदत्वपूण नहीं है। 
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उन्नीसवीं शताब्दी का उत्तराद्ध 


उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में हिन्दी-गद्य धामिक व्यवहार से बाहर 
निकल सका। इससे पहले का गद्य, जेता हम देख चुके हैं, अधिकतः प्रचार 
मात्र के लिए था । वार्ताओं का गद्य इसी प्रकार था। उसमें साहित्यिकता और 
शैली के विकास के लिए. अ्रविक स्थान नहीं था । १६वों शताब्दी पूर्वाद्ध में गद्य 
का अनेक दिशाओं में विकास हुश्ा, अनेक संस्थाएँ और अनेक व्यक्ति उसकी 
वृद्धि करने में तत्पर हुए, | विदेशी लेखकों, श्रीरामपुर के पादरियों, फोट विलयम 
कालिज के अधिकारियों, शिक्षा विभाग ओर टक्तट बुक सोसाइटियों द्वारा 
हिन्दी गद्य अनेक प्रकार से पुष्ट हुआ, परन्तु इस सारे काल में भी हिन्दी 
गद्य प्रौदत्व को प्राप्त नहीं हो सका | पहले पूर्वाद्ध में काम करने वाली अनेक 
शक्तियों का हास हो चका था। फोट विलियम कालिज समाप्त हो चका था । 
उसने हिन्दी गद्य पर विशेष प्रभाव नहीं डाला था। हाँ, उसके कार्य विशेषकर 
लल्लूलाल के प्रेमसागर ने ईसाई-प्रचारकों के गद्य पर प्रभाव डाला | परन्तु 
साहित्य ओर प्रचार की दृष्टि से हिन्दी-गद्य विकास के लिए पादरियों का काम 
कोई महत्वपूण नहीं है । जो हो, पूर्वाद्ध में हिन्दी गद्य लिखने का चलन 
प्रारम्म हो गया था और वह धीरे-धीरे ऐसी शक्ति हो गया था कि उसके 
प्रवाह को रोका नहीं जा सकता है। यह अवश्य है कि मेकाले की शिक्षा-नीति 
गद्य की उत्तरोत्तर वृद्धि में बाधक हुईं। इसके अतिरिक्त स्वयम्‌ जनता को 
प्रवत्ति गद्य की अपेनत्ना पद्म की ओर अधिक थी, और इस प्रवृत्ति में एकदम 
परिवतन नहीं हो सकता था। 

१६वीं शताब्दी के दूसरे उत्तराद्ध में सरकारी शिक्षा-नीति बदली। गदर 
के बाद अपेक्षाकृत अधिक शांति रही ओर संस्कृति एवं सुधार-संबन्धी 
आन्दोलन शुरू हुए जिन्होंने गद्य के क्षेत्र में विशेष हितकारों प्रभाव डाला | 


नवीन शिक्षा-योजना का जन्म १८५४ में हुआ | उसके अनुतार राज्य 
की औ्रोर से भारत भर की भाषाओं में प्रारम्भिक स्कूल खुले। हिन्दी प्रान्त में 
जो स्कूल खुले उनमें शिक्षा का माध्यम हिन्दुस्तानी थी । उस समय राज्य 
( अंग्रेजी सरकार ) हिन्दुस्तानी का तालय उदूं समझती थी। उसके लिए 
दोनों शब्द पर्यायवाची थे। १८३७ में उद ही कोट ( कचहरी ) की भाषा 
हो गई थी । इससे हिन्दी श्रक्षर भी धीरे-धीरे श्रपरिचित हो गये। अक्षरों के 
परिवर्तन के साथ मध्यवर्ग की उस जनता में जिसका सम्पक अदालतों से था 
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फ़ारसी और अरबी के शब्दों की एक बड़ी संख्या ने प्रवेश कर लिया । 
इन सब बातों का फल यह हुआ कि उदू गद्य बड़ी शीघ्रता से परिमाजित 
होने लगा और हिन्दू जनता उसे ही अपनाने लगी। नये स्कूलों में भी 
अदालत की भाषा को स्थान मिला क्योंकि जो लोग पढ़ते थे, उनका ध्येय 
नोकरी था । क्‍ 

इस परिस्थिति को बदलने में राजा शिवप्रसाद ( १८२३--६५ ) का 
मुख्य हाथ था। वे घयम्‌ दूसरे सर्किल के इन्सपेक्टर थे ओर उन्हें सरकारी 
शिक्षा-नीति का पालन करना आवश्यक था परन्तु उनकी निरन्तर चेष्टाओं 
का फल यह हुआ कि हिन्दी लिपि को भी सरकारी क्षेत्र में स्थान मिला। 
वास्तव में आधुनिक हिन्दी के इतिहास में यह महान क्रान्तिकारी परिवतन था 
क्योंकि लिपि अपनाना भाषा-क्षंत्र में सुबार का पहला कृदम होता है। लोग 
राजा शिवप्रसाद के अत्यन्त विरुद्ध हैं और उन्हें हिन्दी के हितों का विरोधी 
समभते हैं परन्तु उन्हें समकना चाहिये कि उस समय हिन्दी गद्य उद की तुलना 
में अत्यन्त अपरिपक्व था, ओर उसे शिक्षा में स्थान मिलना शअ्रच्छा नहीं था । 
वह उपयोगी साहित्य को पढ़ाने के लिए उपयुक्त भी नहीं था । दूतरे राजा 
साहब का दृष्टिकोण मध्यवग तक सीमित था और मध्यवर्ग नोकरियों की 
ओर भुक रहा था जिसमें अदालत की भाषा का प्रयोग होता था ओर स्वयम्‌ 
उसकी भाषा भी उद्‌ प्रधान थी। तीसरी बात यह थी कि यद्यपि हिन्दी में 
पाख्य पुस्तकों का अभाव नहीं था, फोटविलियम कालिज के अन्तगंत स्थापित 
टेक्सट बुक सोसाइटी ने ओर इसके अतिरिक्त पादरियों ने भी प्रचार की दृषट 
से पाख्य पुस्तके प्रकाशित की थीं, परन्तु मेक़ाले की शिक्षा-योजना ने पाख्य 
पुस्तकों के निमाण को धक्का अवश्य पहुँचाया था जिसके कारण १८३७ के 
बाद बहुत कम हिन्दी पाख्य पुस्तकों की रचना हुई, श्रोर इस कारण नई 
शिक्षा-पद्धति के समय उदू में हिन्दी से अच्छी पाख्य पुस्तके थीं। जो 
पुरानी थीं भी, वे नई पद्धति में अधिक उपयोगी सिद्ध नहीं हो सकती थीं | 

राजा साहब ने जहाँ एक ओर सरकारों नीति का पालन किया वहाँ 
उन्होंने यह भी कहा कि जब तक कचहरी में फ़ारसी लिपि चलती है तब तक 
इस देश में संस्कृत शब्दों को जारी करने की चेष्टा व्यथ है। बाबू 
बालमुकुन्द के शब्दों में अदालत की भाषा उदू होने के कारण जो “लोग 
नागरी अक्षर सीखते थे वे भी फ़ारसी अक्षर सीखने के लिए विवश हुए ओर हिन्दी 
भाषा हिन्दी न रह कर उदू बन गई ।,.......हिन्दी उस भाषा का नाम रहा 
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जो टूटी-फूटी चाल पर देवनागरी शअ्रक्षरों में लिब्री जाती थी ।? सच तो यह 
है कि उस समय की परिस्थिति देखते हुए शिक्षा विभाग में उदू और हिन्दी 
की अलग-अलग योजनाएं सम्भव ही नहीं थीं क्योंकि हिन्दू ओर मुतलमान 
विद्यार्थी साथ-साथ पढत थे | राजा साहब कदानित्‌ अदालत की भाषा के 
विपय में सतक थे । उन्होंनें अदालतों में उद्‌ के प्राधान्य के विरुद्ध आवाज 
नहीं उठाई । परन्तु शिक्षा-विभाग के सम्बन्ध मे उन्होंने मुधार सम्बन्धी श्रावाज़ 
अ्रवश्य उठाई । इतना होने पर भी उन्होंने सरकारी नीति का पालन करते हुए 
ओर समय की आवश्यकताओं को देखते हुए अपनी भाषा को फारसी-श्ररबी 
के शब्दों से भर दिया | राजा साहब मध्यवग के व्यक्ति थे ओर उनकी दृष्टि 
में यही वर्ग ओर उसकी भाषा महत्वपूर्ण थी ।श्रतः उन्हें दोप नहीं दिया जा 
सकता | दूसरी बात यह है कि अदालत को भाषा सदेव ही सभ्यों की भाषा 
समभी जाती है| उस समय भी यही बात थी | अ्रदालत की भाषा उदू थी 
ग्रौर वही सभ्यों की भाषा समभी जाती थी । हिन्दी देहाती थी । उसमें ब्र॒ज- 
भाषा, ग्रवधी और अन्य प्रान्तीय बोलियों का भी मेल था । साहित्य की भाषा 
ग्रभी शुद्ध खड़ी नहीं हो पाई थी | राजा साहब ने उसे बोलियों के मेल से 
पाक रखना चाहा । फ़ारसी शब्द दिन्दी कवियों ने ग्रहण कर लिए थे । 
उनको अ्पेद्नाइत आवश्यकता भी कम थी । गद्य में फ़ारसी शब्दों का प्रयोग 
ग[वश्यक हो रहा था--इस समय इस बात की आवश्यकता थी क्रि सुधार- 
वादी हठ को छोड़ दे और संस्कृत शब्दों के स्थान पर, कम से कम कुछु समय 
के लिए, फ़रारमी शब्द ही रखे। शायद इस आवश्यकता को समभते हुए 
राजा साहब ने सरकार से प्राथना की कि वह हिन्दी-उदू पाख्य-पुस्तकों की 
भाषा को परस्पर निकट लाने का प्रयत्न करे! | यह १८७६ ई० की बात है । 
सरकार ने उनकी बात मान ली, परन्तु हिन्दी के पक्ष में फन्न अच्छा न 
हुआ । 

परन्तु न जाने क्‍यों, शायद संसग-दोप से या भाषा रुवारने के विचार 
से उनकी हिन्दी में फ़ारसी शब्द उत्तरोत्तर अधिक घुसते गये ओर इस प्रकार 
उनके प्रारम्मिक विचारों ओर थ्रन्तिम विचारों में बड़ा मतभेद हो गया। हो 
सकता है उनके अधिक-अ्धिक फारसी शब्दों के प्रयोग के पीछे हिन्दी के 
उपासकों के विरोध की प्रतिक्रिया हो | राजा साहब का जैसा तीत्र विरोध हुआ 
था उसे देखते हुए यह बात असम्भव भी नहीं है। वास्तव में राजा साहब 
की यह धारणा ही भ्रमात्मक थी कि कचहरी की भापा ही आदश है और 
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मध्यवर्ग ही भाषा का निपयारा करता है। उनका प्रधान उद्देश्य हिन्दी-उर्दू 
के बीच की खाई को पार कर हिन्दुस्तानी की सृष्ठि करना था। 


हम राजा साहब की कृतियों और विचारों में भाषा-संबंधी अ्रनेक वेभिन्न्य 
देखते हैं परन्तु यदि ध्यान दिया जाय तो इन विभिन्नताओं के कारण भी 
मिल जायेगे । उन्होंने जो पुस्तक साधारण जनता के लिए लिखीं श्रोर जिनका 
विप्रय धम था उनकी भाषा धामिझ पारिभाषिक शब्दों और संस्कृति मूलक 
प्रयोगों के कारण अवश्य ही संस्कृत प्रधान होती। 'मानव धमंसार' और 
्योगवाशिष्ठ” के कुछ चुने हुए श्लोक़ों की भाषा ऐसी ही है| यह बात इस 
तरह और भी स्पष्ट हो जाती है कि जिन ग्रन्थों का आश्रय धम ग्रन्थ नहीं 
हैं जेसे मानव धमंसार का सार! नाम की पुस्तक में, वहाँ भाषा हिन्दुस्तानी 
की ओर भकी है। इस पुस्तक पर लल्लूलाल की प्रेमसागर-शैली का भी 
प्रभाव है और संस्कृत शब्दों के साथ ब्रजभाषा रूप भी मिलते हैं। इसी ग्रन्थ 
की भाषा को सुधार करके राजा साहब ने अपनी थाख्य पुस्तकों में प्रयोग 
किया है | भूगोल हस्तामलक, वामा मनोरज्नन ओर राजा भोज का सपना 
आदि पुस्तकों की भाषा को बोलचाल के निकय लाने और उसके द्वारा 
बालकों की बोलचाल सुधारने का प्रयत्न किया गया है । एक ही पुस्तक में 
हिन्दी-उद्‌ के साम्यवाची शब्द प्रयोग में आये हैं | १८५२ की लिखी बेताल 
पत्चीसी को भाषा उद्‌ है और वह तत्सम फ़ारसी और अरबी शब्दों से भरी 
है। इसके बाद राजा साहब शीघ्र ही उदू को ही हिन्दी की जननी मानने 
लगे श्रोर आगे चल कर उन्होंने केवल दो प्रकार की भाषाएं लिखीं--एक 
ठेठ हिन्दी बोलचाल जिसमें फ़ारसी शब्द मिले थे ओर दूसरी भी फ़ारसी 
प्रधान उदू जिसकी लिपि नागरी थी । इतना द्वोने पर भी उन्हें ऐसी पुस्तके' 
लिखते समय जो पुराने साहित्य से सम्बन्धित थीं संस्कृत -प्रधान भाषा का ही 
प्रयोग करना पड़ा है। उनके गुटठके की भाषा इस बात की साक्षी है। संक्षेप 
में, अनेक प्रकार की भाषा शैलियाँ लिखते हुए. भी राजा शिवप्रसाद का लक्ष॑य 
एक ऐसी भाषा का निर्माण करना था जो हिन्दी और उदू के बीच में रहे 
परन्तु परिस्थितिवश उनके दृष्टिकोण को अहितकर समझा गया ओर 
उसका तीव्र विरोध हुआ । 

राजा शिवप्रसाद का अनुकरण शिक्षा विभाग से बाहर मुन्शी देवीप्रसाद, 


ओर देवकीनन्दन खन्नी ने किया । इन्होंने हिन्दुस्तानी को रूप देने की 
चेष्टा की और केवल प्रचलित श्ररबी-फ़ारसी शब्दों का प्रयोग किया | परन्तु 
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शिक्षा विभाग में वीरेश्वर चक्रवर्ती जेसे व्यक्ति भी थे जिन्होंने राजा साहब की 
बीती नही अ्रपनाई । 

अलबत्ता राजा शिवप्रसाद की नीति का विरोध खूब हुआ यह विरोध 
इतना अधिक बढा कि वे देशद्रोही समझे जाने लगे और हिंन्दी-प्रेमी प्रचलित 
फारसी-अरबी शब्दों को भी नमस्कार करने लगे । राजा लक्ष्मणप्रसाद 
( १८४६-१८६६) की भाषा राजा साहब की भाषा के ठीक विरोध में उपस्थित 
की जा सकती है। उसमें संस्कृत शब्दों का बहुत अधिक प्रयोग हुआ है ओर 
ब्रजभापा का भी बहुत बड़ा पुट है। राजा लक्ष्मणर्तिह् उदू -फारसी के शाता 
थे, परन्तु वे इन भाषाओं के शब्दों के पूणतः अहिष्कार के समथक थे । इसका 
फल यह हुआ्रा कि उनकी गद्य-शैत्ञी में कृत्रिमता आ गई, यद्रपि संस्कृत का 
हिन्दी से लगाव होने के कारण भाषा एकदम ठतत और अप्राकृतिक नहीं हो 
पाई | हमें यह भी याद रखना चाहिए. कि राजा लक्ष्मणुसिंह की भाषा उस 
समय की सारी आवश्यकताओं को पूरा नहीं कर सकती थीं। कानून, तकशास्त्र 
ज्योतिष और राजनीति जैसे विषयों के लिए. उनकी भाषा कहाँ तक उपयुक्त 
थी, यह विचारने की बात है। इसके अ्रतिरिक्त उनकी भाषा में ब्रजभाषा का 
मेल रहता था जो खड़ी बोली गद्य को दूषित कर देता था । 


सामयिक हिन्दी जनता ने राजा लक्ष्मणर्सिंह की शैली को अ्रधिक 
अपनाया । लेखकों ने संस्कृत शब्दों को ग्रहण किया और फारसी शब्दावली को, 
जहाँ तक हो सका, बचाने की चेष्टा को | उन्होंने केवल बहुत ही प्रचलित 
फारसी-अरबी शब्द अपनाये । 


ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट है कि राजा शिक्रप्रसाद जहाँ एक अ्रति 
तक पहुँच जाते थे, वहाँ राजा लक्ष्मणसिंह दूसरी अति तक। भारतेन्दु 
बाबू हरिश्चंद्र ने मध्यमाग का अनुसरण किया | उन्होंने दो तरह की भाषाएँ 
स्वीकार कॉ--(१) जिसमें संस्कृत के शब्द थोड़े हैं और (२) जो शुद्ध हिन्दी 
है। पहली प्रकार की भाषा का प्रयोग गम्भीर विवेचन और तत्व-निरूपण 
के लिए हुआ है | दूसरी प्रकार की भाषा अनेक शैलियों में व्यवहार में आई 
है। नाटकों में रस-निष्पत्ति के लिए इसी का प्रयोग हुआ है। परन्तु भारतेन्दु 
ने भी संस्कृत शब्दों का खूब प्रयोग किया है| वास्तव में उन हिन्दी लेखकों 
को छोड़कर जो उदू-फारसी थे, अन्य के लिए संस्कृत के अधिक-अधिक 
शब्दों की श्रोर जाना स्वाभाविक था। श्रतः इस समय का भुकाव संस्कृत 
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की और ही अधिक है | संस्कृत साहित्य के अनुवादों ओर आय्यसमाज 
ग्रान्दोलन ने हिन्दी गद्य को संस्कृत शब्दावली से भर दिया । सेकड़ों ऐसे 
संस्कृत शब्दों का प्रयोग किया गया है जिनके स्थान पर ठेठ हिन्दी शब्द रखे 
जा सकते थे । यह*ग्राश्वय की बात नहीं है कि लोग संस्कृत की ओर मु 
रहे थे क्‍योंकि वह युग सामाजिक और धार्मिक पुनरुत्थान का युग था ओर 
उस समय का सुधारक वग संस्कृत साहित्य के अध्ययन की औ्रोर लोगों का 
ध्यान प्रेरित कर रद्द था। जो हो, कहीं-कहीं यह प्रद्मत्ति बहुत हास्यास्पद हो गई है । 

एक बात ध्यान देने की यह है कि इस सारे समय का गद्य ब्रजभाषा के 
रूपों से भरा हुआ है | वह आज-जैसा परिमारजित नहीं है। भारतेन्दु का गद्य 
भी ब्रजभाषा के पुट से मुक्त नहीं है ओर हमे यह ध्यान रखना चाहिए कि 
भारतेन्दु का गद्य उस समय के लेखकों के लिए ग्रादश था | 

१९वीं शताब्दी के आरम्म में तो अंग्रेज़ी भापा के शब्द हिन्दी में स्थान 
पाने लगे थे। उत्तराघ के अन्त होते-होते सेकड़ों शब्द भाषा में प्रवेश कर 
गये थे। इन्होंने शब्द-कोप में वृद्धि की और उसे बलशाली ओर पूण एवं 
भाव-प्रकाशन में समर्थ बनाया | उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराघ में गद्य की 
ग्रधिकांश रचनाएं ज्ञान-वधक हैं | इससे शब्दकोप ओर अ्रभिव्यंजना शैली में 
वृद्धि हुई | यह हप की बात है कि श्ञान के प्रत्येक क्षेत्र में काय हुआ, 
चाहे मोलिक रूप में, चाहे अंग्रेज़ी से अनुवाद के रूप में। पत्र-पत्रिकाश्रों ने 
गद्य की वृद्धि में, विशेषकर शानमूलक गद्य की, विशेष भाग लिया । यह सच 
है कि इस समय का अधिकांश गद्य पाख्य पुस्तकों के लिए लिखा गया है 
परन्तु इससे हम इन लेखको- के उत्साह की सराहना करनी चाहिए जिन्होंने 
विरोधी परिस्थितियों म॑ अनेक न्षेत्रों में काम किया | शान-विज्ञान का अ्रध्ययन 
इन्हीं के रचनाश्रों के सहारे बढा । जिस वैज्ञानिक दृष्टिकोण की आवश्यकता 
न केवल साधारण जीवन के लिए वरन्‌ परिमाजित गद्य के लिए आवश्यक 
थी, वह दृष्टिकोण इसी अध्ययन के कारण विकसित हुआ । यह दृष्टिकोण 
मौलिकता मूलक था और इसे पश्चिम से उत्साह मिलता था, परन्तु इसके 
कारण ही पद्म की अपेन्षा ( जो श्रव तक हिन्दी साहित्य में प्रधान रहा था ) 
गद्य को स्थान मिला और उसमें बुद्धिवाद की प्रतिष्ठा हुई । 

इस उत्थान में लेखकों का ध्यान भारतीय प्राचीन इतिहास की ओर 
विशेष रूप से गया और कितने ही साहित्थिकों ने, यहाँ तक कि उपन्यासकारों 
ने भी इसी के श्राधार पर रचनाएं कीं एवं ऐतिहासिक खोजों से अपनी 
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रचनाश्रों को पुष्ठ किया । इस क्षेत्र में सब-प्रथम भारतेन्दु ही आते हैं। 
प्राचीन भारत की स चची परिस्थिति का पता लगाने और नाठकों तथा 
उपन्यासों के द्वारा उसका निर्माण करने की चेष्टा बराबर चलती रही। 
कदाचित्‌ इसी प्रवृत्ति और कुछ आय समाज आन्दोलन के कारण हिन्दी 
लेखकों का ध्यान धम के प्राचीन रू और धार्मिक अनुश्रतियों को ओर 
गया । समाज-सुवार भावना तो सारी रचनाश्रों में है। सभी लेखकों ने नारी- 
जीवन में सुधार की आवश्यकता को समझा है और अपने विचार प्रकाशित 
किए हैं । 
इस समय के प्रमुख गद्यकार ये थे--लक्षमण॒रसिंह (१८२८--१८६६), 
राजा शिवप्रसाद ( १८६३६--१८९५ ), दरिश्चन्द्र ( १८६५०--१८८५ ), 
श्रीनिवासदास ( १८५१--श्व्८ध७ ), बालकृष्ण भट्ट ( श८४६--१९१६ ) 
प्रतापनारायण मिश्र ( १८५६--१८६४ ), रामशंकर व्यास ( १८५६०--- 
१६१६ ), राधाकृष्णदास (१८६५--१६०७ ), सुधाकर दिवेदी 
( १८६०--१९१० ), स्वामी दयानन्द ( श्८२४--१्८८३ ), कार्तिक- 
प्रसाद खत्री ( १८५१--१६०४ ), राधाचरण गोस्वामी (१८१६--१ ९२१५), 
ठाकुर जगमोहनसिंह ( १८५७--१८९६ ), गदाघर सिंह ( १८४८-- 
१८९८ ), देवीप्रसाद मुन्सिफ ( श्य४७--१६२३ ), बालमुकुन्द गुप्त 
( १्८६३--१६०७ ), दुर्गाप्रसाद मिश्र ( १८४६--१६१० ), काशीनाथ 
( आ० श्८य८१ ), किशोरीलाल गोस्वामी ( १८६५--१६३२ ), बिहारीलाल 
चोबे ( आ० १८८८ ), तोताराम वर्मा ( श८४७--१६०२ ), नवीनचन्द्र 
राय ( श्८द५७--१८९० ), देवकीनन्दन खत्री ( १८६१--१९१३ ); 
महाबीरप्रसाद द्विवेदी ( श्य६६--१६ ३८ ), शंकरसहाय शअ्रग्गिहद्योत्री 
( १८३५--१६१० ), अ्रम्बिकादत्त व्यास ( १८भ८--१६०० ), ओर श्याम- 
सुन्दरदास ( श्ल७८--६१९४५ )। इन लेखकों ने साहित्य के लगभग सभी त्षेत्रों 
में काम किया। यद्यपि मौलिकता और साहित्यिकता की दृष्टि से इनका 
साहित्य बहुत ऊची श्रेणी का नहीं है परन्तु वे मिन्‍्न्‍थ, प्रचार और परिणाम की 
दृष्टि से महत्वपूर्ण है । 
परन्तु खड़ी बोली गद्य की प्रमुखता होने पर भी ब्रजभाषा गद्य चल रहा 
था। यह प्रधानतः टीकाश्रों के रूप में हमारे सामने आता 
ब्रज भाषा गद्य है। बिहारी, मतिराम और अन्य कवियों की यीकाएं लिखी 
गई । इन टीकाकारों में प्रमुख सरदार कवि ( श्य४४५-- 
२७ 
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१८८३ ) हैं जिन्होंने कविप्रिया, रसिकप्रिया, सूर के दृष्टिकूट ओर बिहारी- 
सतसई पर टीकाए, लिखीं। उनके मानस-रहरुय (रामचरितमानस की टीका) 
की भूमिका में अन्य विषयों के साथ रस पर विस्तार-पूबंक विचार किया गया 
है। जगन्नाथ अ्रवस्थी ने श्रज्ञार-लतिका पर टीका लिखी। महाराज रघुराज 
सिंह जू देव के राम-स्वयंबर में स्थान-स्थान पर पद्म के बीच में ब्जभाषा गद्य 
का प्रयोग हुआ है परन्तु ब्रजभाषा गद्य में स्वतंत्र रूप से किसी अंथ को 
रचना नहीं हुई । 

खड़ी बोली के प्रचार के साथ टोकाएं भी उसी में लिखी जाने लगीं | 
महाराज प्रतापनारायण सिंह ने शज्ञार-लतिका पर अपनी प्रसिद्ध 'सौरभी 
टीका” खड़ी बोली गद्य में ही लिखी है | इससे यह रपष्ट है कि गंद् में खड़ी 
बोली का प्रयोग निश्चित हो गया था ओर ब्रजभाषा केवल अपवाद के रूप 
में एक परम्परा का पालन करने के लिए झ्लोड़ी बहुत चलती थी । 

हिन्दी खड़ी बोली ओर हिन्दी बोलियों में श८५० से पहले बाइबिल के 

कितने ही संस्करण हुए। १८५४ में पार्थ का “घम पुस्तक 
इसाई गद्यसाहित्य के इतिहास” प्रकाशित हुआ और १८७४ में न्यू टेस्टार्मेट 
का अनुवाद “प्रभु ईसा कृष्ट के समाचार” पुस्तक प्रका- 

शित हुई | १८८३ में “धम-पुस्तक १-२” नाम से ओल्ड टेस्टामेंट का हिंदी 
भाषा में अनुवाद हुआ । १८६५ में कलकत्ता की एक सोसाइटी ने ईसू कृष्ट 
की मंगल कथा प्रकाशित की । इन सोसाइटियों से ऐसा साहित्य निकला 
जिसने हिन्दू धर्म की आलोचना की । इनके महत्वपूर्ण ग्रन्थ हैं--मत-परीक्षा 
( १८६१ ), धर्माधम परीक्षा ( १८६१ ), आयतत्व प्रकाश ( १८८६ ), गुरु- 
परीक्षा ( १८६४ ), केशवराम की कथा ( श्८८१ ); मूति-पूजा का बकृत्तान्त 
( १८६६ ) हिन्दू धर्म का वणन ( १८९४ ); गंगा का बृत्तान्‍न्त ( १८६६ ) 
आदि। इन ग्रन्थों का महत्व इनकी सीधी-सादी कामकाजी भाषा दे । यह 
भाषा नीचे दर्ज के लोगों और ग्रामीण जनता की भाषा की प्रतिनिधि थी । 
उसमें ग्रामीण मुहावरों का प्रयोग बहुत बड़ी मात्रा में होता था और उपमा- 
उदाहरण की सामग्री ग्रामीण जीवन से ली जाती । प्रचार-भाषा होने के कारण 
इसमें कला और साहित्यिकता की प्रधानता नहीं है। अधिकांश गद्य वणना- 
त्मक है। पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग बहुत कम हुआ है। दशन आदि के 
शब्द बहुत कम दिखलाई पड़ते हैं। मिशनरी कभी ऊचे तत्वों की आलो- 
चना नहीं करते थे | उन्हें समभने में ही वे श्रसमथ थे । 
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उपन्यास 


हिन्दी उपन्यास अधुना वस्तु है। १६वीं शताब्दी के प्रथम चतुर्थाश में 
इस ओर प्रयोग आरम्म हुए। १८००--०३ में इंशा ने रानी केतकी की 
कहानी, सदल मिश्र ने नासिकेतोपाख्यान ( १८०३ ), लल्लूलाल ने प्रेम- 
सागर ( १८०३--!८०६९६ ), की रचना की । अन्य कथात्मक ग्रंथ विदहासन 
बत्तीसी, बैताल पच्चीसी, माधवानल कामकन्दला ओर शकुन्तला हैं। 
१८२४ ई० में जगमल की गोरा बादल की कथा का राजस्थानी पद्च से गद्य में 
अनुवाद हुआ | इन पुस्तकों के बाद राजा शिवप्रसाद का राजा भोज झा 
सपना! उल्लेखनीय है | इन सब प्रयत्नों को उपन्यास का नाम नहीं दिया जा! 
सकता । उस समय की नेतिक घारणा ओर धामिक प्रवृत्ति को संतुष्ट करने के 
लिए. ही इनकी रचना हुई है । 


१९वीं शताब्दी के उत्तराध में गद्य का काफ़ी परिमाजन हो गया था और 
हिन्दी के पाठक भी मिलने लगे थे। इसके अ्रतिरिक्त अंग्रेज़ी ओर बह्नला 
साहित्य के उपन्यास हिन्दी जनता के सामने आ गये थे । अतः उसी समय 
सच अर्थो' में उपन्यास की रचना हुईं । 


हिन्दी उपन्यास उन्हीं प्रभावों का फन्न थाजोी नाटक पर पड़े। 
इसलिए विषय और प्रतिक्रिया की दृष्टि से उसमें और नाटक में अंतर नहीं है । 
यह श्रवश्य है कि नाठक का जन्म उपन्यास से पहले हो गया था और उसने 
उस पर प्रभाव डाला । उस समय तक कहानियाँ ( उपन्यास नहीं कह सकते ) 
पढने का खूब चलन द्वो गया था। शुक बत्तीसी!१ सारंगा सदावृक्ष, किस्सा तोता 
मैना, किस्सा साढ़े तीन यार उदू में अनुवादित या कभी कभी हिन्दी श्रक्षरों 
में हिन्दी प्रदेश की जनता का मन बहलाते थे । चहार दुर्वेश या बागो-बद्दार, 
किस्ता हातिमताई, दास्तान अमीर हमजा और तिलिस्म होशुरुता फारसी से 
अनुवादित थे | इन सब ग्रन्थों में जादू, ऐयारी, कुत्सित प्रेम, ओर साहसिक 
रोमांस का चित्र था | 
हिन्दी के पहला उपन्यास एक मराठी उपन्यास “पूरन प्रभा और चन्द्र- 
प्रभा” का हिन्दी अनुवाद है जो भारतेन्दु ने उपस्थित किया। इसमें बृद्धविवाह 





१---१० महाबीर प्रताद द्विवंदो ने “शुक सप्तति” ( संस्कृत ) की ७० कहानियों 
में से ३९ लेकर उनको हिन्दी में अनुवाद +या। 
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के दोष दिखलाये गए, हैं | मोलिक उपन्यासों की रचना में सब से प्रथम लेखक 
लाला शभ्रीनिवासदास हैं। इनका उपन्यास परीक्षा गुरु (१८५४) हिन्दी का 
सवप्रथम मौलिक उपन्यास है। परन्तु हिन्दी उपन्यास के सब से बड़े लेखक 
पं० किशोरीलाल गोस्वामीर (१८६५-१९३२) हैं। अन्य लेखक देवी प्रसाद 
शर्मारे राधाचरण गोस्वामी,८ हनुमतसिंहद5५ (जन्म १८६७), गोपालराम६ 
(१८८८ के लगभग), ओर छेदीलाल७ हैं। राधाकृष्ण॒दास ने भारतेन्दु के 
प्रोसाहन से श८६० में गोरबा ओर हिन्दु-मुस्लिम-समस्या पर एक 
उपन्यास लिखा । 


ऊपर के उपन्यास और उपन्यासकार समाज-सम्बन्धी समस्याओं को प्रधानता 
देते हैं | इन सब लेखकों में विषय-वैभिन्‍्न्य और साहित्य के प्राचुय की दृष्टि 
से किशोरीलाल गोस्वामी सवप्रधान हैं। उनका दृष्टिकोण सनातनधर्मियों 
का दृष्टिकोण हे परन्तु आय समाज के विरोधी होते हुए भी उन्होंने उनके 
दृष्टिकोण को अपना कर सुधारों को अपने उपन्यासों का विषय बनाया, 
यद्यपि कदाचित्‌ इसी कारण उनकी आवाज में ग्रधिक़ बल नहीं है। किशोरी- 
लाल गोस्वामी की एक मद्तत्ता यह भी है कि उन्होंने ही पहले-पहल ऐतिहासिक 
उपन्यास लिखे | ऐसे उपन्यास में लवंंगलता, कुतुमकुमारी और हृदय-हारिणी 
महत्वपूण हैँ | उन पर कॉट प्रभाव लक्षित दै। इनुमंतसिंह ने भी सत्री-समाज 
सुधार सम्बन्धी कुछ उपन्यास लिखे । वास्तव में इस युग के उपन्यासों में 
नारी समस्या की प्रधानता थी | कामिनी ( १६०० ) में बाबू बालमुकुन्द वर्मा 
ने भारतीय नारी के साइस की कहानी लिखी है। पश्चिमी समाज और 
सभ्यता का जो प्रभाव भारतीय समाज पर पड़ रहा था, वह इस समय के 
लेखकों को अखरता था। ऐसे कई लेखक हैं जिन्होंने इस प्रभाव का विरोध 
किया । ऐसे लेखकों में गोयालराम मुख्य हैं। सच तो यद्द है कि इस समय 
के सारे उपन्यासों का ध्येय समाज का चरित्र-सुधार था। हाँ, ऐतिहासिक 


२--त्रिवेणी ( १८८८ ), स्वर्गीय कुसुम ( श्८८९ ), छृदयहारिणी ( १८९० ) 
लर्ब॑गलता ( १८९० ) 
३--विधवा-विपत्ति (१८८०) 
४--कंपलता, बालविधवा आदि 
७५----चन्द्रकला (१८९३) 
६-अधो रपंथी बहुरूपाचाय ( १८८६ ) 
७--निःसहाय हिन्दू 


वृतमान युग २१३ 


उपन्यासों में लेखकों का ध्यान रोमांत-सष्टि की ओर रहता था और उनमें 
अधिकतः प्रेमी-प्रेमिकाओं के साहस कार्यो के वशन रहते थे। जो हो, नारी 
के प्रति एक नया दृष्टिकोण धीरे-धीरे विकसित हो रहा था | इस समय का 
एक उपन्यास स्वर्गीय कुमुम” ( किशोरीदास गोस्वामी ) देवदासी-प्रथा के 
विरोध में है। अधिकांश दूसरे उपन्यासों में भी हिन्दू-नारी के उत्थान की 
चेष्टा की गई है और उसके सामने उन ऐतिहासिक प्रसिद्ध बहनों की 
मिसाल रखी गई हैं जिन्होंने मुसलमान श्राततायियों से श्रपनी रक्षा की थी । 

ऐसे उपन्यास भी हैं जिनका दृष्टिकोण नेतिक अ्रथवा राजनेतिक है। इस 
प्रकार के उपन्यास लिखने वालों में बालकृष्ण भद्टदर, रतनचन्द्र९५, भ्रीनिवास- 
दास१०, किशोरीलाल गोस्वामी!१, महंत लज्जाराम शर्मा!२, गोपालराम 
गहमरी और कार्तिकप्रमाद खत्री प्रमुख हैं।१४ इनके लिखे उपन्यासों की वीथिका 
कुटुम्ब ओर समाज है परन्तु इनमें पाप पर पुण्य की विजय दिखलाने की भावना 
चल रही है। चरित्र या तो एकदम देवता हैं, या दानव। इसी कारण इन 
उपन्यापों में चरित्र-निर्माण की कला का विकास नहीं हो पाया है। मनुष्य 
के परिस्थिति-जन्य पतन ओर उसकी स्वाभाविक दुबलताओों की ओर 
सद्ानुभूतिपूण ध्यान ह्वी नहीं दिया गया है | इस सारे युग में हमें संकुचित 
नेतिक भावना का प्राधान्य मिलता है । इस युग के उपन्यास 
मध्यवग को अयनी दृष्टि के सामने रखते हैं। समाज के दूसरे वर्गा' तक 
इनकी दृष्टि नहीं पहुँचती | 


फोट विलियम कालिज के अनुवादों में प्रधान भाग कहानियों का ही है। 
१९वीं शताब्दी के पूर्वार्थ में हिन्दी जनता इन्हीं अनुवादों से मनोरंजन प्राप्त 
करती थी | ये उपन्यास इसलिए मदत्त्पपूण हैं कि इन्होंने द्विन्दी उपन्यास-कला 
पर विशेष प्रभाव डाल्ा और एक विशेष प्रकार के उपन्यासों का सूजन 
किया । ये अनुताद संस्कृत या फारसी से किये गये थे | जैसा हम पहले कह 

८--नू तन अद्यचारी (१८८६), सो अजान एक सुजान (१८९२) 

९. नूतन चरित्र (१८८३) 

१०--पराक्षा गुरु (१८८४) 

११--सुख शवरी (१४९१) 

१२--घुतरंसिक लाल (१८९०) 

१३--बड़ा भाई (१८९५०) 

१४---दी ना नाथ 
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आये हैं, इनमें प्रमुख॒ सिंहासन बत्तीसी, बेताल पच्चीसी, शुक बदत्तरि, 
राजा भोज का सपना, बागो बहार, दास्ताने श्रमीर हमज़ा, तिलिस्म होशझुवा 
ओर किस्सा तोता-मैना हैं। ये कहानियाँ रोमांत-प्रधान और कल्पना-प्रधान 
थीं। समाज, राष्ट्र या कुठुम्ब से उनका कोई सम्बन्ध नहीं था। न कथानक 
संगठित रहता था, न चरित्र-चित्रण का पता था। अति मानवीय घटनाएँ, 
जादू ओर तिलिस्म इन उपन्यातों के प्रधान श्रंग हैं। कथानक प्रेमी-प्रेमिकाश्रों 
से भरा रहता था। नायक-नाथिका के प्रेम में मुग्ब हे | प्रतिनायक के चकर 
में पढ़कर वह किसी तिलिस्मी चक्कर में फेस जाता है। दोनों ओर के ऐयारों 
के छुल-छुन्द चलते हैं | तिलिस्म की दुनिया ही दूसरी हे । तिलिस्मी बाबा के 
पास ऐसे ऐसे कीत॒ुक हैं कि हम आ्राश्चय में पड़े रह जाते हैं और तिलिस्म की 
रानियाँ हमें रोमांस के परी-देश में ले जाती हूँ। अ्रन्त में किसी प्रकार राजकुमार 
नायक तिल्षिस्म तोड़ कर अक्षय धन-भंडार की प्राप्ति करता है और प्रतिनायक 
को हराकर नायिका का पाणि-ग्रहदण करता है। 


इन तिलिस्मी और ऐयारी के उपन्यासों का प्रभाव हम किशोरीलाल 
गोस्वामी के उपन्यासों पर भी देखते हैं,!५ काशीनाथ शर्मा और विजयानन्द 
त्रिपाठी ने “चतुर सखी ” और “सच्चा सपना” के अनुवाद १८९० में किये। 
इनमें तान्त्रिक ओर अ्रलोकिक घटनाएँ हैं। जैनेन्द्र केशोर की कमलिनी और देवी 
सहाय शुक्ल के उपन्यास “दृष्टांत प्रदीपनी/??१६ के संबंध में भी यही बात कही 
जा सकती है। परन्तु यह प्रभाव यदों तक बना नहीं रहा। किशोरीलाल 
गोस्वामी के बाद जो प्रसिद्ध उपन्यासकार हमारे सामने आते हैं, वे बाबू 
देवकीनन्दन खन्नी ( १्८६१--१६१३ ) हैं। इन्होंने चन्द्रकान्‍्ता चार भाग 
( १८६१ ), चन्द्रकान्ता सन्‍्तति २४ भाग (१८६२-६६), नरेन्‍्द्र-मोहिनी 
४ भाग ( १६९३-६५ ) ओर वीरेन्द्र वीर ( जासूती उपन्यात १८६५ ) और 
भूतनाथ १८ भाग ( १६०६-१६१३ ) की रचना की। ये सब उपन्यास ऐयारों 
ओर तिलिस्मों से भरे पड़े हैं । ये सब फारसी के बोस्ताने ख्याल ओर दाध्ताने 
अमीर हमज़ा के ढंग के हैं, परन्तु इनका वातावरण अधिक उन्नत है, और ये 
प्रेम का स्वच्छु रूप हमारे सामने रखते हैं। इनमें कह्यना को दौड़ आश्यय- 
जनक है। एक घटना दूसरी घटना से बराबर इस तरह जुड़ी चलती है कि हमें 


१५--देखिए स््रगय कुछुम, लवंगलता, कटे मूड को दों-दो बातें 
१६--भाग चार ( १८८९-..-. १८९८ ) 


बतंमान युग ११५ 


खन्नी की जोड-तोड मिलाने वाली प्रतिभा पर आ्राश्चय होता है। खत्री के 
उपन्यासों ने इस प्रकार के साहित्य को बड़ी प्रगति दी और १६वीं शताब्दी 
के उत्तराध और बीसवीं शताब्दी के पूर्वांध के बीच के २५, ३० वर्ष इस 
प्रकार के उपन्यातों से भरे हैं। यदि इनमें तिलिस्म न भी हो तो भी इनमें 
कल्पना की प्रधानता है ओर घटनाचक्र को प्रमुख्ता दी गई है। जासूसी 
कहानियों को भी इस प्रकार के उपन्यासों ने प्रगति दी। भयानक भेदिया, 
प्रवीण पिथिक और प्रमीला इनके उदाहरण हैं। लेखकों की दृष्टि संस्कृत 
साहित्य के रोमांस-प्रधान उपन्यासों पर भी गई और उनका अनुवाद और 
श्रनुकरण भी हुआ । १८६३ ई० में देवीप्रसाद उपाध्याय ने सुन्दर सरोजिनी 
और जगन्नाथप्रसाद चतुवंदी ने वसंत-मालती उपन्यासों की रचना संस्कृत 
उपन्यासों के ढंग पर ही की । 


१६वीं शताब्दी के उत्तराघ में बंगाली उपन्यासों का अनुवाद प्रचुर 
मात्रा में हुआ । अनुवादकारों में प्रमुख हैं राधाकृष्णदास, गदाधरसिंह, 
गोस्वामी राधाचरण, बालमुकुन्द गुप्त, रामशंकर व्यास, विजयानन्द त्रिपाठी, 
किशोरीलाल गोस्वामी, प्रतापनारायण मिश्र, अयोध्यासिंह उपाध्याय, कार्तिक- 
प्रसाद खत्री ओर बलदेवप्रसाद मिश्र | इन बंगाली उपन्यासों के अनुवाद के 
अतिरिक्त संस्कृत, उदू ओर अंग्रेज़ी के अनुवाद सीधे उन भाषाओं अथवा 
प्रान्तीय भाषाओं से हुए । इन भाषाओं से अनुवाद-कर्ताओं में कई महत्वपूण 
हैं। चक्रधरसिंह और गदाधरसिंह ने बंगला से, काशीनाथ खत्री ने संस्कृत 
से, पुरुषोत्तमदास टंडन ने अंग्रेज़ी से और भारतेन्दु तथा स्वरूपचन्द्र जैन 
ने मराठी से अनुवाद किया । रामकृष्ण वर्मा ने उदूं श्रोर अंग्र जी के कुछ 
उपन्यासों को हिन्दी का रूप दिया। 


नाटक 


हिन्दी नाटक हिन्दी उपन्यास की तरह एक अत्यन्त श्राधुनिक वस्तु है, 
यद्यपि नाटक का इतिहास किसी न किसी रूप में २४वीं शताब्दी तक ले 
जाया जा सकता है। इस इतिहास को हम दो भागों में बांद सकते हैं। एक 
तो स्वयम्‌ नाठक जिनमें से अधिकांश काव्यकद्ध हैं ओर दूसरे महाकाव्य या 
प्रबन्ध-काव्य के अ्न्तगत नाटकीय तत्व जैसे रामचरितमानस का नाठकीय 
तत्व । हमें प्रारम्भ में यह कह देना है कि इस सारे काल के नाठक वास्तव 
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में नाटक नहीं कहे जा सकते | ये काव्य हैं जिनके आगे नाटक शब्द का प्रयोग 
किया गया है। इनमें न नाटकों की भाँति काय-विभाजन है, न पात्रों और 
गमनागमन के विषय में निएंश हैं। इनकी कोई परम्परा भी नहीं है । ये 
प्रयत्न मात्र हैं जो सारे हिन्दी-प्रदेश म॑ छिटके हुए. थे, केवल मिथिला के 
केन्द्र से नाटक बराबर नि कलूते रहे | 


हिन्दी की बोलियों में सबसे पहले नायक में मैथिली का प्रयोग गीतों के 
रूप में हुआ | इस केन्द्र से १३२८ ईः में उम्ापति ने रुक्मिणीहरुण और 
पारिजातदरण नाम के दो नाठक लिखे। लाल भा ( १७८० ), भानुनाथ भा 
( १८४० » और हपनाथ भा ( (८४७ ) ने भी नाठक लिखे। इस केन्द्र 
के बाहर लिखे जाने वाले नाठकों की संख्या अग्रधिक है। १७वीं शताब्दी में 
केशवदास ने त्रिशान गीता, कृष्णज्ीवन ने करुणाभरण, हृदयराम ने 
हनुमन्नाय्क, ओर ईश्वन्तसिंह ने प्रबोधचन्द्रोदय नाटक की रचना की | 
2प्वीं शताब्दी में निवाज ने शकुन्तला ओर देव ने देवमाया-प्रपंच नाटक 
लिखे। १६वीं शताब्दी के मध्य तक महाराज विश्वनाथ, मझ्लु, मंसाराम 
कृष्ण शर्मा, हरिसम और ब्रजवासीदास ने क्रमशः आनन्द रघुनन्दन, 
हनुमान नाटक, रघुनाथ रूपक, रामलीला बिहार नाटक, जानकी रामचरित 
नाटक ओर प्रबोधचन्द्रोदय की रचना कर प्राचीन नाटक साहित्य में वृद्धि 
की | ये नायक या तो संस्कृत नाटकों के अनुवाद हैं या उनका कथानक पौराणिक 
हैं। इन सभी लेखकों का दृष्टिकोण धामिक है। ये पद्म में हैं और इनमें 
नाठकीय गुणों का अ्रभावन्सा है| 


संस्कृत साहित्य के नाटक अ्लन्त उच्चक्रोटि के थे, परन्तु लेखकों का 
ध्यान उनकी ओर नहीं गया। नाठक के विकास के लिए जिस समाज की 
ग्रावश्यकता थी, वह समाज उपस्थित नहीं था और राजशक्ति का धम इस 
प्रकार के खेलों को पसन्द नहीं करता था। सारे मध्य युग को चिन्तना गीति 
काव्य और मुक्तक में ही मुख्य रूप से प्रगट हुईं। कथा की तृप्ति भी कविता 
ने ही की। १९वीं शताब्दी के मध्य तक यही दशा रही। परन्तु यह न समभना 
चाहिए कि इतनी बड़ी जनता के मनबहलाव के लिए कोई साधन नहीं था। 
समस्त बंगाल में यात्रा, पश्चिमी हिन्दी-प्रदेश में स्वांग और रासलीला और 
मध्य व पूर्वी हिन्दी-प्रदेश में नोटंकी आदि जनता का मनोरज्ञन करते थे, 
विशेषकर उत्सवों और त्योदारों के समय । कुछ लेखकों का कहना है कि 


अं 
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इन्हीं से हिन्दी-उद नाटकों का विकास हुआ, परन्तु श्रधिकांश विद्वान इसे 
नहीं मानते । 

उम्नीसवीं शताब्दी में नाटक के विकास के कई साधन इकट्ठु हो गये ये । 
अंग्रेज़ी विद्वानों ने भारतीय विद्वानों और लेखकों का ध्यान संस्कृत की ओर 
आकर्षित किया और उसके पठन-पाठन का प्रबन्ध किया। इससे संस्कृत 
नाटकों की ओर लोगों का ध्यान गया। कलकत्ता, मद्रास और बम्बई में 
ग्रंग्रेजी रंगमंच प्रसिद्ध हो गया था और जो लोग मनोरंजन के लिए वहाँ 
जाया करते थे उन्होंने देशी रगमंच को जन्म देने में प्रोत्साइन दिया । 
अंग्रेज़ी शिक्षा के साथ-साथ लेखकों के सामने अंग्रेज़ी नाटक-साहित्य आया | 
धंगाली नाटक का विकास हिन्दी नाटक से पहले हो गया था । इसका कारण 
यह था कि बंगाली समाज और साहित्य अंग्रेज़ी समाज और साहित्य के 
सम्पक में सबसे पहले ग्राया । उस समय ऐसी श्रनेक प्रव्ृत्तियों ने भी जन्म 
ले लिया था जिनकी अभिव्यक्ति नाठकों में ही हो सकती थी। समाज-सुधार 
की भावना प्रधान थी। इसने जिस प्रकार समाचार पत्रों में (पंच? को जन्म 
दिया उसी तरह साहित्य में प्रद्सन को भी । राष्ट्रीय का विकास भी नाटक- 
रचना में सहायक हुआ । घामिक आनन्‍्दोलनों ने देश का ध्यान धार्मिक और 
पौराणिक कथाओ्रों की ओर फेरा और उनको विषय बनाकर नाठकों की 
रचना हुई । 

हिन्दी का पहला नाटक, जिसे वास्तविक श्रथ में नाटक कहा जा सकता 
हे “नहुप' है। हसे १८५६ में हरिश्चन्द्र के पिता गिरधारीदास (गोपालचन्द्र) 
ने लिखा। हरिश्चन्द्र (१८५०-१८८५) अपने पिता के योग्य उत्तराधिकारी 
निकले | उन्होंने अंग्रेज़ी श्रोर संस्कृत नाठकों को एक केन्द्र पर लाने की 
चेष्टा की श्रौर उन्होंने नाटक-शासत्र के गहरे श्रध्ययन के बाद लेखनी 
उठाई । वह बंगला के नाठकों से प्रभावित हुए । 

हरिश्चन्द्र का पहला नाठक “विद्यासुन्रर है जो उन्होंने अपनी १प८पू८ 
की जगन्नाथपुरी यात्रा के पश्चात्‌ लिखा। उन्होंने इत नाटक को बंगाली 
यात्रा में खेले जाते देखा होगा। यह अनुवाद था। हरिश्चन्द्र ने नाटक 
प्रणयन अ्रनुवाद से ही प्रारम्भ किया। इसके उपरान्त उन्होंने सामाजिक, 
धार्मिक, साहित्यिक, देश-प्रेम-सम्बन्धी, राजनैतिक और पौराणिक 
कथानकों को लेकर नाटक लिखे। उनके पूण नाठक भी चन्द्रायली (१८७८) 
विषस्य विपमौषधम्‌ ( १८७६ ), भारतदुदशा ( श्८८० ), नीलदेवी 

श्द् 
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( श्८८१ ) हैं। उन्होंने दो नाटक प्रेम-वियोगिनी ( १८७५ ) और सती प्रताप 
( १्८्८रे ) श्रधूरे छोड़े । 

भारतेन्दु के नाठकों को हे भागों में विभाजित किया जा सकता है-- 

(१) जिनमें सामाजिक और देश-प्रम ( राजनैतिक ) समस्याओं पर 
विचार किया गया है ( भारत दुद शा, नीलदेवी ) 

(२) पौराणिक ( सती प्रताप ) 

(३) रोमांस ( चन्द्रावली ) 


भारतेन्दु के नाठकों को सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उनमें रंगमंच और 
साहित्य का एक साथ ध्यान रखा गया है। हो सकता है, श्राज के मानदण्ड 
पर वे पूरे नहीं उतरे, परंतु हमें यह भी देखना होगा कि भारतेन्दु किन 
कठिनाइयों के बीच में काम कर रहे थे। सच तो यह है कि भारतेन्दु के 
नाठकों में उनके युग की अ्रभिरुचि का चित्रण पू्णतः हो गया है । 


भारतेन्तु के बाद हिन्दी नाठक पतनोन्मुख हो गया। दरें नाटककार तो 
बहुत से मिलते हैं, परत कलाकार बहुत थोड़े | इनमें श्रीनिवासदा स१७( १८५ १ ५-- 
१८८७ ) राधाकृष्णदास१5 ( १८६५--१९०७ ), कि वोरीलाल गोस्वामी १९ 
ओर राव कृष्णदेव शरण सिहर० मुख्य हैं। इन सब लखकों के नाटकों में केवल 
राधाकृष्णदास ने बाल-विवाद, असहिष्णुता श्रादि दुगणों के परिहार की चेष्टा 
की है । अन्य नाटककारों का विषय प्रेम अथवा रोमांत है। उन्होंने समाज की 
और ध्यान नहीं दिया है| वास्तव में नाठक की श्रवस्था भारतेन्दु के समय में 
भी बहुत अच्छी नहीं थी | स्वयंम्‌ भारतेन्दु के समय में लोगों में नाटक देखने 
की अभिरुच नहीं थी ओर उनके बाद ही कुछ ऐसी परिस्थितिर्याँ उत्पन्न हो 
गइ जिन्होंने नाटक के विकास पर आघात किया। भरतेन्तु के समय में ही२१ 
पारसी कम्पनियों का प्रभाव बढ़ गया था। उन्होंने जनता की श्रभिरुचि 
के। बिगाड़ दिया | वह सस्ते पैसों में तडक-भड़क देखने की आ।दी हो गई। 


१७- रणधीर-प्रेममोदिनी ( १5७७ ), संयोगिता-स््रयंवर ( १८९५ ), तप्त 
सवरण ( श्८८३ ) क्‍ 

१८--दुखिनी बाला ( १८० ), पद्मावती ( श्८८२ ), धोलाप ( १८८५ ), 
महाराणा प्रताप ( १८९२ ) 

१०-मरयंक-मंजरी महा नाटक ( १८९१ ) 

२०--माधुरो रूपक 

२१--देखो “नाटक” भारतेर्दु 
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हिन्दी नॉटककारों ने भी आधिक संकर्ठों के कारण इन कम्पनियों के हाथ में 
आात्मसमपंण कर दिया। पारसी कम्पनियों पर उदूं रंगमंच लेखकों का 
ग्रधिकार था | कला के नाम पर लफ़क़ाज़ी ( शब्द-बवंडर ) और वासना का 
प्रदशन द्वोता था| इसका फल यह हुआ कि शीघ्र ही बृद्ध लोग और समभदार 
रंगमंच को बड़ी बुरी दृष्टि के देखने लगे | नवयुवकों का थियेटर जाना और 
उनमें पाठ लेना असंभव हो गया | रगमंच पर गान-बाद्य, अतिशयोक्तिपूर्ण 
कथन ओर श्रस्वाभाविक नाख्य एवं पद्म का राज्य था। इस परिप्िथति को 
सुधारने की कुछ लेखकों ने चेष्टा की, परन्तु वे श्रसफ्न्न रहे | कदाचित्‌ 
इसी श्रावश्यक्रता को ध्यान में रखकर बंगाली नाटकों के हिन्दी अ्रनुवाद 
आरम्भ हुए परन्तु उनसे भी रंगमंच की अ्रवस्था कुछु नहीं सुधरी | 


फिर भी परवर्ती लेखकों पर मारतेन्दु का प्रभाव पड़ा। उन्होंने भारतेन्दु 
की शेली अ्रपनाई, उन्हीं की तरह सामाजिक विषय लिए, उन पर गम्भीर 
नाटक और प्रहसन लिखे, कभी-कभी देशभक्ति को भी स्थान दिया यद्यपि 
इस विषय में वे सदैव सतक रहे। परन्तु उन पर भारतेन्दु से कहीं अधिक 
बड़ा और गहरा प्रभाव फारसी थियेटर और जनता की बिगड़ी अ्रमिरुचि का 
पड़ा । उन्होंने फ़ारसी थियेटर की शैली को महत्व दिया। जनता की अ्भि- 
रुचि देखते हुए उन्होंने अपने अधिकतर नाठकों का विषय पाप पर पुण्य को 
जय या भक्तों की महिमा का निरूपण बनाया। जनता की श्रभमिरुचि स््री- 
चरित्र की श्रोर अधिक थी। उससे उस समय की ज्री-विषयक, धारणा को 
पुष्टि होती थी और रोमांत का आनन्द मिलता था। पारसी थियेटर के प्रधान 
अख्न गान, दत्य, भड़कीले दृश्य ओर वस््राभूषण थे | वह अ्रदूभुत रंगमंच 
के करिश्मे दिखाती थी। इन बातों ने जनता का मन मोह लिया । 


भारतेन्दु के परवर्ती नाटककारों ने समाज-सुधार की श्रोर श्रधिक ध्यान नहीं 
दिया। वह प्रेम और रोमांस के भुलावे में अपने समय की समस्याश्रों से दूर हो 
गए.। इसका फल यह हुआ कि जनता (जो उत समय इन समस्याओं को सुल- 
भाने में लगी थी ) उनकी न हो सकी | यदि समाज-सुधार विषय पर अधिक 
जोर दिया जाता तो कोई बड़ा नाटककार, रंगमंच होने पर, जनता को श्रपनी 
और कर सकता था। वास्तव में हरिश्चन्द्र के बाद नाठक को कोई ऐसा 
व्यक्तित्व मिल ही नहीं सका जो उसे अपने विचारों को अ्रभिव्यक्ति का 
साधन बनाए | 
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यह शआ्राश्चय का विषय है कि ऐसे समय में नाटक का हास हुआ। 
जब उसे श्रत्यन्त बलशाली श्रसत्र बनाया जा सकता था । वह युग आ्आत्मचितन, 
ग्रात्मशोध और सामाजिक एवं धार्मिक हलचल का युग था, राजनेतिक दे श- 
भक्त संस्थाओं का सूत्रपात हो गया था। आये समाज का नेतृत्व केवल 
मौखिक वाद-विवादों औ्रौर पत्रों तक सीमित रह गया था । राजनीति श्रभी खुल 
कर सामने नहीं श्राईं थी । ऐसा समय नाठक-रचना के श्रत्यंत उपयुक्त था । 
हरिश्चन्द्र स्कूल के प्रमुख लेखक ये हँ--देवकीनन्दन त्रिपाठी२९ ( आरा० 
१८७० ), दामोदर शास्त्री२१३ ( श्रा० १८७३ ), श्रीकृष्ण ,तकरू२४, लाल खड्ड- 
बहादुरमल२५, ( आ्रा० १८७३ ), प्रतापनारायण मिश्र २६ ( १८५४--१६२१ ), 
उ्वालाप्रसाद मिश्रर७०, दुर्गाप्रसाद मिश्र, बलदेवप्रसाद मिश्रर८ (१८६६६-- 
१६०४), तोताराम वर्मा३९ ( १८४७--१६०२ ) 
जिस श्रर्थ में हम प्रहसन का प्रयोग करते हैं उस श्रथ में कोई बस्तु 
१९वीं शताब्दी से पहले के समय की हमारे सामने नहीं है | 
प्रहसनन इस शताब्दी में समाज के सामने एक उत्कट समस्या 
उत्पन्न हो गई। एक वर्ग ऐसा पैदा हो गया जो एक नई 
समस्या को श्रपना रहा था। इससे समाज की पुरातन-प्रिय मंडली को उत्षका 
ख़ाका उड़ाने का अ्रवसर हाथ आया। प्रहसन सामाजिक विडम्बना का ही 
सूचक दे । 
हिन्दी का सबसे पहला प्रहसन भारतेन्दु का विदिकी हिंसा हिंसा न भबति! 
( १८७५ ) है। इसमें उन्होंने नवीन समाज के आचार-पंबंधी सिद्धान्तों की 


२२----सीता हद रण नाटक ( १८७६ ), रुक्मिणी-हरण नाटक ( १८७६ ), कंसबंध 
नाटक ( १८७५९ ), नन्दोत्सव नाटक ( १८८० ), लक्ष्मी सरस्वती नाटक ( १८८१ ), 
बाल-विवाह नाटक ( १८८७ ), गोबध निषेध नाटक ( १८८१ ), प्रच॑ड गोरक्षा नाटक 
(१८८१ )। 

२३-रामलीला ( १५८२---१८८७ ) । 

२४---विद्या विलासिनी व सुख सम्बन्धिनी नाटक ( १८८४ ) 

२०....हडतालिकां नाटिका ( १८८७ ) 

२६---कलिको तुक रूपक ( १८९० ) क्‍ 

२७-सीता बनवास (१८९५), बेनीस'हार नाटक, विचित्र कवि, गोस्वामी 
बामखचानाय 

२८--मी राबाई ( १८९७ ), न'दविदा ( १९०० ) 

२९-.विवाह-विडम्बना नाउक ( १९०० ) 
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हँसी उड़ाई है। उनका दूसरा प्रहसन 'अंधेर नगरी? है जो १८८१ में 
लिखा गया | 

परन्तु शीघ्र ही प्रहसन लोकप्रिय हो गया और उसके क्षेत्र का विस्तार 
हुआ | नवीन विचारों के समथकों ने प्राचीन विचारों और रूढ़ि-ग्रस्त व्यक्तियों 
के प्रति इसका प्रचुर प्रयोग किया। लगभग जीवन की समत्त दिशाओं को 
प्रहसन का विषय बनाया गया । इस समय के प्रसिद्ध प्रहसन-लेखक पं० बाल- 
कृष्णु भट्ठरे० ( श्८४७-१६१६ ), देवकीमन्दन जिपाठी३११ ( आ० १८७० ) 
लाल खड्गबहादुर मल१२ ( आ० १८७३ ), राधाचरण गोस्वामीरे३, 
किशोरीलाल गोस्वामी१४, देवकीनन्दन तिवारी३५ ( आर० १८७३ ), 
चौधरी नवर्सिह३६ श्रौर गोपालदास गहमरी३० है | 


इन प्रहसनों में उच्च कला के दशन नहीं होते। इनका महत्व साहित्यिक 
नहीं है, ऐतिहासिक अवश्य है। 


विदेशी विद्वानों को प्रशंसाश्रों ने भारतीय विद्वानों का ध्यान एक बार 
फिर संस्कृत की और फेरा और हिन्दी में संस्कृत नाटकों के अनुवाद होने 


लगे। इन अनुवादों का प्रारम्भ राजा लक्ष्मणसिंह 
संस्कृत से ( १८२६-१८९६ ) के शकुन्तला नागकरें5 से हुआ । यह 
अनुवाद नाठक श्८६१ में अ्रनूदित हुआ। इनके बाद भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र शोर लाला सीताराम बी ० ए.० ( १८५८-१६३६ ) 

का नाम उल्लेखनीय है । 
भारतेन्दु के श्रनूदित नाठक ये हैं- विद्यासुन्द्र१९ ( १८६८ ), पाखंदड 


३०--शिक्षादान या जैसा काम बसा परिणाम ( १८७७ ) 

३१-- रक्षाबंधन ( १८७८), एक-एक का तीन-तीन ( १८७९ ), स्त्री चरित्र 
( १८७९ ), बैल छः; य्के का 

३२-भारत-आरत ( १८८५ ) 

३३---बूढ़े मुंह मुहासे, लोकदिखाई तमाशा ( १८८७ ) 

३४--चो पट चपेट 

३५---कलिंयुगी विवाह प्रहदसन 

३६--वें इया नाटक ( १८९३ ) 

३७-जै से का तेसा 

३८-..मूल ्ञे० कालिदास 

३९... ,, ,, पोर कबि 
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विडम्बन४०, धनंजय विजय४१ ( १८७३ ), कपूंरमंजरी ( १८७५ )४२ सत्य 
हरिश्चन्द्र ( १८७५ )४३, मुद्राशक्षत ( १८७८ )४४ | लाला सीताराम के इस 
प्रकार के नाटक हँ--महावीर चरित४५ (१८७७) उत्तर रामचरित४३, मालती- 
माधव ( १८९८ )४०, मालविकाग्निमित्र (१८६८ )४८, मृच्छुकटिक४९ 
( १८६६ ), नागानन्द ( १६०० )५० | 


संस्कृत से अनुवाद की यह परंपरा दुबे ननन्‍्दलाल विश्वनाथ५१ ( ज० 
१८८२ ), बालमुकुन्द गुम५२ ( श््यू६८-१९०७ ), ज्वालाप्रसाद मिश्र५१ 
( १८६२ ), शीतलप्रसाद५४ और श्रन्य महानुभावों ने जारी रखी । 


अंग्रेज़ी साहित्य से अधिकांश अनुवाद शेक्सपियर५५ के हुए। कभी 
एकनएक नाटक कई बार अनुवाद हुआ है। शअ्रन्य अंग्रेजी नाटककारों 


४०... मू० लेखक कृष्ण मिश्र ( प्रबोध चंद्रोदय के १रे अ्क्रु का श्रनुवाद ) 
४१... ,, , केंवि कंणन 


४२. ,, , रजशैखर 
४३... , » ऐमेश्वर 
४४... ,, » विशाखदत्त 
४५-- » #» भेवेभुति 
४६-... ,, » वेंदी 
४७-.. ,, » वेंदी 
४८... ,, ,, वीलिदास 
४९... , » अदरक 
७५०-- , $% अ्रीहेष 


५१--- +५ » उत्तर रामचरित ( १८८६ ), शकुन्तला ( १८८८ ) 

५२-.. ,, , रप्नावली १८९८ ) 

५३-... ,, » बणी सहार नाटक ( १८९७ ) 

०५४-... ,, » गैच्छकटिक, रत्नावली औभौर प्रवोध चन्द्रोदय नाटक 

५५--.शेक्सपियर के केवल ५-६ नाठकों के ही अधिक भ्रनुवाद हुए : 

कोमैडी आवब एरर---अ्रमजालक ( १८७९ रतनचन्द्र ) 

मरचेन्ट आ्राव वेनिस--दुल भ बंधु या वंशापुर का महाजन ( १८८० हरिश्च॑द ), 
वे निस नगर का व्यापारी ( आर्या १८८८ ) 

एज़ यू लाश्क इट--मनभावन ( १८९६, पुरोहित गीपीनाथ ) 

रोम्यों एड जूलियट--प्रेमलोला ( १९९७, वह्ी ) 
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अधिली से में एडिसन५६ को छोड़ कर श्र किसीसे यह युग 

रा परिचित नहीं हे। अंग्रेज़ी स्कूलॉ-कालिजों और डामा 

नुवाद मे 38 

क्‍ कम्पनियों ने शेक्सपियर के प्रचार में महत्तपूर्ण 
काम किया है | 


हरिश्चन्द के बाद हिंदी नाठक का हास हो गया और हिन्दी लेखक 
। श्रधिक उन्‍नत बज्ञभाषा के नाठकों के अनुवाद की श्रोर 
बंगाली के भुके | इस प्रकार के नाटक हें, कृष्ण कुमारी ५०, पद्मावती, 
अनुवाद वीर नारी, सती नाटक५८, सज्जाद सुंबुल५०, शमसांद 
सोसन३०, क्या इसी को सभ्यता कहते हैं १६१? 
निबंध 
हिन्दी पत्रों के प्रादुर्भाव के कारण गद्य-लेखन की उत शैत्री का जन्म हुश्रा 
जिसे लेख कहते हैं । और जैसे-जैसे पत्रों की संख्या और उनके संपादन में 
उन्नति होती गई वैसे-वेसे अधिक अच्छे लेख लिखे जाने लगे । ये लेख उस 
समय के सामयिक साहित्य का रूप रखते हैं | कदाचित्‌ पहले महत्वपूण निब॑ घ- 
लेखक भारतेन्दु ही हैं। परन्तु उस सारी शताब्दी में सैकड़ों लेख लिखे गए 
जिनमें से अ्रधिकांरा तो प्राचीन पत्रों के साथ लुप्त हो गए हैं। 
परन्तु गद्यगणलेखन का वह रूप जिसे निबंध कहते हैं अधिक विकसित नहीं 
था | बालकृष्ण भट्ट और पं» प्रतापनारायण मिश्र इस समय के सबसे 
अच्छे मिबंधकार हैं | इनके निबंध हिन्दी में “हिन्दी प्रदीप” शोर “ब्राह्मण” 
के द्वारा हमारे सामने श्राये | उन्होंने अपनी शैज्ञी आप विकसित की । उनकी 
भाषा में यद्यपि प्रांतीय प्रयोग आ जाते थे परन्तु वह अलंकारों ओर काव्योप- 
योगी प्रयोगों से मुक्त थे । उस पर वेयक्तिकृता की छाप थी जो प्रत्येक अ्रच्छे 
निबंध में होना श्रावश्यक है। 


५६--इनके “केटो” नाटक का अनुवाद १८७९ में अलीगढ़ के तोताराम वर्मा 
ने किया । 
५७-अनु० रामकृष्ण वर्मा, मूल ले० मधुसूदन दत्त 
उदितनारायण वकील, मूल ले० मनमोहन बसु 
केशवराम भट्ट ( शरत और सरोजनी का श्रनुवाद ) 
॥ वेही ( सुरेन्द्र विनोदिनी ) 
_.६१ ,, ग्र जनाथ, मूल ले० मधुसूदन दत्त 


५॥०--- ,, 


| ए न्‍्+-+ ११ 


६ ९७ ५००० 
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प्रतापनारायण] मिश्र ने हास्य रस के निबंधों और व्यंगात्मक शैली 
को जन्म दिया। उनके लेखों में जो चुनबुज्ञायन है वह जितना उस युग 
के पाठकों का ध्यान आकर्षित करने के लिए आवश्यक था उतना लेखक के 
व्यक्तित्व-प्रकाशन के लिए शब्दों के चुनाव, विचारों के प्रकाशन श्रौर उनकी 
नागरिकता में पं० बालकृण भड्ट अविक सतक हद परन्तु पं० प्रतापनारायण 
मिश्र हास्य से निबंधों को अधिक रोचक बना देते हैं । 


निबंधों ने गयशैली को विकसित एवं परिमाजित करने तथा अन्य 
लेखकों के सामने भाषा श्रौर अभिव्यक्ति के ढंग का नमूना रखने में बड़ी 
सहायता की | इसने हिन्दी के शब्दकोष की बृद्धि करने श्रोर उसे स्थिर 
रखने में भी सहायता दी। लगभग सभी लेखकों ने निबंध लिखे। इनमें 
पिछुले दो के अतिरिक्त भारतेन्दु, राधाकृष्णदास, दयानन्द, बालमुकुन्द गुप्त 
शैली की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं। वह युग खंडन-मंडन, बुद्धिवाद, और तक का 
युग था और इन सब बातों ने निबंध के लिए विषय चुने श्रोर उनकी शैलियों 
के विकास पर प्रभाव डाला। निवबंधों के द्वारा ही हिन्दी गद्य ने नया 
जन्म लिया। 

हिन्दी प्रदीप ( १८७७ ) और ब्राह्मण (१८८३ ) के प्रकाशन ने 
हिन्दी निबंव-जगत्‌ में क्रान्ति कर दी ओर शताब्दी के अ्रंत होते-होते विषय- 
वैभिन्‍न्य, शैली, साहित्य सभी दृष्टि से हिन्दी निबंध उच्च श्रेणी का हो गया 
था। नए शान को जनता तक पहुँचाने का वही साधन था। वाघ्तव में कुछ 
वेयक्तिक निबंधों को छोड़ कर इस युग के लेखों और निबंधों में भेद करना 
कठिन है । जहाँ निबंधों में रौलियों की सृष्टि की वहाँ लेखों ने हिन्दी-प्रचार 
और विचार-प्रचार का महत्वपूर्ण काये किया । 


जीवन-चरित्र 

हस समय पहली बार कवियों ने जीवन से संबंध स्थापित करने की चेष्टा 
की है | यद्यपि दाशनिक तत्वचिंतन और जीवन से पलायन की थोड़ी बहुत 
प्रवृत्ति तव भी है, परन्तु वह महत्वपूर्ण नहीं है। कवि दरबार की विलास-भूमि से 
निकल कर समाज, राष्ट्र विश्व श्रोर सभी श्रवस्था के नरन्‍नारियों के बीच 
में बढने लगा हैं। नए शान ने नए विषयों का द्वार उसके लिए उन्प्रुक्त कर 
दिया है। इसी परिस्थिति ने कवियों को जीवन-चरित्र-लेखन की आऔरोर प्रेरित 
किया । वास्तव में कवियों और महात्माश्रों के जीवन-चरित्र लिखने की परमता 
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भक्ति-काल से चली थ्रा रही थी और भक्तमाल और वार्ताएँ इस समय के 
जीवनी-लेखकों के सन्मुख थीं । 


१९वीं शताब्दी के उत्तराध के प्रारम्भिक काल में नामादास के अनुकरण 
में भक्तों के जीवन-चरित्रों को उपस्थित किया गया। १८५७ में रीवा के 
महाराजा रघुराजसिंह ने रामरसिकावली लिखी । इसका कलियुग प्रकरण 
नाभादास के काय को आगे बढ़ाता है । लेखक ने प्रियादास की भक्तमाल की 
टीका की साम्रग्नी को ही ग्रहण कर लिया है। इस प्रकार के अन्य जीवनी 
ग्रन्थ युगलदास की बघेज-वं शागम-निर्दश ( १८६३ ), भारतेन्दु का उत्तराध 
भक्तमाल ( श्य७२ ) ओर राधाचरण गोत्वामी का नवभक्तमाल ( १८८६ ) 
हैँ | ऐतिहासिक विवेचन एवं जीवन सामग्री के विस्तार की दृष्टि से ये ग्रन्थ 
महत्वपूण नहीं | वाघ्तव में ये जीवनी-लेग्बक प्राचीन परिपाटी का ही पोषण 
करते हैं। 


नवीन दृष्टिकोण से जीवनी-लेखन भारतेन्दु से प्रारम्भ होता है। उन्होंने 
इस छेत्र में 'द८घर के लगभग काय शुरू किया और विक्रम, कालीदास, 
रामानुज, जयदेव, राजाराम शास्त्री, लार्ड म्यों, लाड रिपन आदि के संत्षिप् 
जीवन-चरित्र उपस्थित किये | इनमें उनका दृष्टिकोण ऐतिहासिक और 
खोजपूण था । इसके बाद उनके अनुसरण में जीवनी-लेखन की ए+ धारा ही 
चल पड़ी | श्रनेक लेखकों ने उत्त काम को आगे बढ़ाया । इनमें कार्तिक- 
प्रसाद खन्नी, राधाकृष्णदास, गोकुलनाथ शर्मा, अ्रम्बिकादत व्यास और 
मुन्शी देवीपसाद मुन्तिफ महस्तपूण हैं। लाल खडगूउद्वादुर मत्त ने भी अनेक 
संक्षिम जीवन-चरित्र लिखे। कुछ जीवन-चरित्रों को सामग्री एवं आधार 
अ्रत्यन्त भ्रामक तथा असत्य है, परन्ठु नये दृष्यटिकोग को लेकर चलने वाले 
अधिकांरा लेखक सत्य के अधिक निकट पहुँचने की चेष्टा करते हैं। १९०० 
ई० में मेज़नी का जीवन-चरित्र छुपा जो लाला लाजवतराय के इसी नाम के 
अंग्रेज़ी ग्रंथ का अनुवाद था। इसने हिन्दी जीवनी-लेखकों के सामने नया 
आदश्श रखा | श्रनेक जीवनी-ग्रन्य लिखे गये और समसामयिक पत्रों में प्रका- 
शित हुए. । इस प्रकार के लेख लिखने वालों में राजा शित्रप्रसाद और काशी- 
नाथ खत्नी हैं। इनमें से ग्रधिक लेख राजपूर्तों एवं भक्तों और संतों से संबंध 
रखते हैं | 

श्ह्‌ 
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अ--पच 

गद्य के आविभांव के बाद नूतन युग का सबसे महत्वपूण काय काथ्य 
की नई गति-विधि है। इस समय न केवल काव्य की भाषा में परिवर्तन 
हुआ, वरन्‌ उसके विचार, व्यंजना, दृष्टिकोण और छुन्द में भी। श्रब॑ तक 
पिछली काव्य-परंपरा चली श्रा रही थी, विशेषकर भक्तिकाव्य के रूप में | 
राधा-कृष्ण के रोमांस में श्रतिशयोक्ति ओर धार्मिकदा का प्राधान्य था और 
कविता को जीवन से दूर खेंच कर कब्पना के लोक में ले जाने की प्रबृत्ति काम 
कर रही थी | जनसाधारण का जीवन बदल गया था, परन्तु काव्य का लक्ष्य 
नहीं बदला था न उपमा-उद्मेज्ञा आदि के लिए कवि जीवन की श्र मुड़ते थे। 
भाषा में ब्रजमभाषा का प्राधान्य था। अ्रनेक प्रान्तीय बोलियों के रहते हुए. भी 
घही काव्य-भाषा हो रही थी । 

१९वीं शताब्दी के अन्त तक परिस्थिति बहुत कुछ यही रही परन्तु साथ 
ही नवीनता ने भी प्रवेश किया। पुराने दृष्टिकोण को सुरक्षित रखते हुए 
ग्रनेक रूढियों के बीच में नया दृष्टिकोण भी विकसित होता रहा और उसने 
धीरे-धीरे अपने पक्ष में महत्वपूण सामाजिक अ्भिरुचि को जन्म दिया। नया 
प्रभाव कई स्तोतों से आया | पच्छिमी विचारों का प्रभाव पड़ रहा था | विज्ञान 
के अध्ययन से वेशानिक दृष्टिकोण का विकास हो चला था। गद्य के झ्ावि- 
भाव, पश्चिमी साहित्य, विशेषतयः अंग्रेज़ी साहित्य और उससे प्रभावित 
प्रान्तीय साहित्यों के श्रध्ययन, नई राजनैतिक जाग्रति और उन सुधारों ने 
जिनके प्रवतक राजा राममोहन राय और स्वामी दयानन्द थे, नए युग को 
अनेक प्रकार से प्रभावित किया | सरकार द्वाग, विशेषकर विलियम वैन्टिज्ज 
के समय में, किये गये सामाजिक सुधारों का भी प्रभाव पडा | 


उन्नीसवीं शताब्दी का उत्तराध भारतीय जीवन में हलचल का समय 
है। जनता में, विशेषकर मध्यवर्ग में, असन्तोष था। मध्यवग नए सामाजिक 
सुधारों का स्वागत कर रहा था परन्तु रूढ़ियों के टूट जाने से तअरस्त था। 
वह राजनेतिक अधिकारों की प्राप्ति के लिए श्रान्दोलन खड़ा कर रहा था। 
धम की ओर श्रभिरुचि कम हो रही थी। लौकिक जीवन को प्रधानता मिलने 
लगी थी श्रोर इसलिए धीरे-धीरे यथाथवादी दृष्टिकोण का विकास हो रहा 
था । यही कारण था कि प्राचीन आदशवादी, धमप्रधान, काव्य-रूढिप्रस्त 
साहित्य से भी इस वर्ग में श्रसन्तोष उत्नन्न हुआ और चूँकि अधिकांश कवि 
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इस वग के ये, अतः उनके द्वारा नये काव्य की नींव पड़ी | परन्तु प्राचीन रूढ़ियाँ 
एक दिन में नष्ट नहीं हो गईं | हम सारी उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराध और 
बीसवीं शताब्दी के पहले १० वर्षों में नए काव्य को प्राचीन काव्य-भाषा 
श्र काव्य-परम्परा से झूगड़ता पाते हैं । 

इस समय का अधिकांश काव्य प्रचार-मूलक है। यह आवश्यक था 
क्योंकि यही युग स्वयम्‌ राजनैतिक, धार्मिक और सामाजिक सुधारों के प्रचार 
का युग है | कवियों ने अपने युग की प्रबृत्तियों को पकड़ा और उन्हें काव्य 
का रूप दिया। इस नवीन काव्य-घारा के प्रारम्भिक काज्ञ का अ्रध्ययन करते 
हुए कई नवीन बातों की ओर हमारा ध्यान जाता है | अंग्रेजी काव्य के अध्ययन 
से हमारे कवियों का ध्यान भाषा, भाव और प्रकाशन की सरलता की ओर 
गया। हिन्दौ-काव्य-शैली प्रतीक-प्रधान और अभिव्यंजना-प्रधान थी। प्राचीन 
प्रतीक हट गये | नये प्रतीक नहीं गढ़े गये | व्यंग का स्थान आगभिवा ने ले 
लिया। अंग्रेज़ी काव्य के प्रकृत चित्रण की ओर कवियों का ध्यान विशेष 
रूप से गया। यद बात नहीं है कि कवि उस समय प्रकृति के ग्रधिक निकट 
आर गये थे | वस्तुतः ग्राम नग( की ओर बहने लगे थे जिसके कारण जीवन में 
नागरिकता की अधिक बृद्धि हो गई | इसकी प्रतिक्रिया के स्वरूप ही कवियों का 
ध्यान प्रकृति को ओर गया था। काव्य में प्रकृति के नये स्थान के संस्थापकों में 
पं० श्रीधर पाठक का नाम महत्वपूर्ण है। 

अंग्रेजी काव्य में बुद्धिवाद का स्थान अधिक है, विशेषकर श्थ्वीं 
शताब्दी के काव्य में जिससे हमारे कवि प्रभावित हो रहे थे | श्रतः हमारे 
काव्य में बुद्धे-तत्व अधिक होने लगा, हृदय-तत्व कम | कविता ने मानव 
जीवन और मनुष्य के देनिक कार्यो एवं उसकी प्रतिदिन की वृत्तियों से संबंध 
जोड़ना शुरू किया | इसी प्रकार देश-प्रेम का स्थान अंग्रेजी काव्य में महत्वपूर्ण 
है। कुछ उसके प्रभाव से, परन्तु अधिकतर राष्ट्रीयता के उस नये आन्दोलन 
के प्रभाव से जो कांग्रेस के जन्म के साथ उत्तन्न हुआ | हिन्दी काव्य में राष्ट्रीय 
कविता ( अधिक उपयुक्त शब्द होंगे देश-प्रेम की कविता ) का प्रादुर्भाव हुआ | 
भारतेन्दु की चित्तोड़-विषयक कविता श्रौर उनके राजनैतिक नाटकों की गति 
इसी और इज्डजित करती हैं। 

अ्रन्य प्रान्तों और अंग्रजी श्रादि पश्चिमी भाषाओ्रों के काव्य 
को पढ़ने से हमारे कवियों को यह स्वाभाविक रूप से स्पष्ट हो गया कि 
उनका काव्य अन्य भाषाओं के काव्य के सम्मुख अधिक उत्कृष्ट नहीं है, 
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विशेषकर अर्वाचीन या समसामयिक काव्य, अतः वे इस कप्री को पूरा 
करने में लगे । 

अनेक कवि आयेसमाजी थे, अतः समाज-सुधार के नये विचारों 
( विधवा-विवाह का प्रचार, बाल-विवाह का विरोध, सामाजिक कुरीतियों, 
वृद्ध विवाह, दहेज आदि के उन्मूलन ) के प्रचार म॑ उन्होंने कविता को 
अपना अख्तर बनाया । सनातन धर्मी रूढ़िप्रिय कवि उनके सामने वही अस््र 
लेकर खड़े हुए परन्तु वे समय से पिछड़े गये थे, अतः उनका अधिक महत्व 
नहीं हो सका । 

इन सब प्रवृत्तियों के साथ जो खड़ी बोली की कविता के रूप में इस 
शताब्दी के अन्तिम भाग में हमारे सामने आई, ब्रजभाषा की कविता चली 
जा रही थी | इसके दो रूप थे (१) वेष्णव काव्य जो भक्ति-प्रधान था | इसका 
विषय विशेषकर कृष्ण-भक्ति था और आलग्बन राधा-कृष्ण-लीला | 
(२) रीति कविता जिसमें मोलिकता का एकदम अभाव हो रहा था। 
अलंकारों ओर अनुप्रासों की घटादोप में नायक-नायिकाओं की चुइल ओर 
प्रकृति के बंधे-सथे चित्र चल रहे थे। सच तो यह है कि न वेष्णव कविता 
के लिए. उपयुक्त भूमि रही थी, न रीति कविता के लिए.। भक्ति का 
आन्दोलन शिथिल पड़ गया था और रीति-काव्य के ग्आश्रयदाता राजा- 
महाराजा नष्ठ हो चुके थे और जो थे भी, वे साधनाभाव के कारण कवियों 
को अधिक सहायता नहीं दे सकते थे। प्रेस की प्रतिष्ठा और पाख्य पुस्तकों 
तथा समाचार पत्रों के आविभाव के कारण कवि साधारण जनता के सम्मुख 
आरा चुका था । यह साधारण जनता लोकिक उत्सुकता, सुधार-संबंधी 
उत्तेजना ओर नवीन भावों से भरी थी, न भक्ति करती थी, ओर न विलास में 
लिप्त दो सकती थी । 

नई कविता का प्रारम्भ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से होता है जिनका जन्म 
शताब्दी के ठीक मध्य वष (१८५४०) में हुआ । वे मुलतः प्राचीन परिपा्ी 
के पोषक बेप्णुव भक्त-कवि ही थे, परन्तु उनमें युग की नवीन प्रबृत्तियाँ भी 
काम कर रही थीं। उनका महत्व इसी में है कि उन्होंने रूढ़ियों के बन्धन 
शिथिल किये और उनसे उनका व्यक्तित्व दब नहीं गया। उन्हेँ नवीन काव्य 
का पिता कहा जा सकता है। प्राचीन रूढि-शिष्टाचार-परिपाटी-प्रिय समाज 
श्रोर वातावरण में रहते हुए. नये भावों को ग्रहण करना, उन्हें छ॒न्द- 
बढ़ करना ओर एक नई ही परिपाटी को जन्म देना कम महत्व का काम 
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नहीं है| भारतेन्दु की नई कविता-शैली का प्रारम्भ १८६१ में होता जब 
उन्होंने “स्वगंवासी श्री श्रलबट वरणन भ्रन्तर्लापिका” और अन्य दूसरी इसी 
प्रकार की कविताएं लिखीं | यहाँ यह प्रश्न हो सकता है कि इस प्रकार की 
कविताएँ राष्ट्रीय अथवा जातीय महत्व नहीं रखतीं, परन्तु यह विचार भ्रमात्मक 
है | उस समय अ ग्रे ज़-प्र म दी राष्ट्रीयता का चिन्ह बन रहा था। श्रभी शासकों 
ओर शासितों के बीच में वद खाई उतन्न नहीं हुई थी जो शताब्दी के श्रन्त 
होते-दोते हो गई और जिसने सच्चे श्र॒र्था में राष्ट्रीय कविता को जन्म दिया | 
राष्ट्रीय काव्य के विकास का अध्ययन करते हुए हमें अंग्रेज़ी अधिकारियों के 
प्रति सम्मान-सूचक, देश-दुदशा वन प्रधान और श्रतीत गौरव-गानपूर्ण 
कत्रिताश्रों तक ही सीमित रहना पड़ता है | हमें यह ध्यान रखना चाहिए कि 
उस समय का कवि मध्यवग का प्रतिनिधित्व करता था जिसे अंग्रेजी राज्य से 
स्पष्ट ही लाभ हो रहा था | अ्रतः हम अंग्रेज़-द्ेपी कविताएँ नहीं पाते । 


यही नहीं, सन्‌ १८४७ के सशझ्न राष्ट्रीय उत्थान जैसे विषय पर हिन्दी के 
उन्नीसवीं शताब्दी के किसी भी कवि ने एक शब्द भी अ्रच्छा नहीं कहद्दा। 
अधिकांश कवि इस विषय पर मौन रहे । जिन्होंने कुछु कहा भी, उन्होंने भी 
ग्रधिकारियों के स्वर में उस महान यज्ञ की निनन्‍दा की। परन्तु, जो हो, 
उन्नीसवीं शताब्दी का कवि भी अपने समय का उतना ही प्रतिनिधित्व कर 
रहा था, जितना कोई भी ओर कवि। लोकगीतों में भले ही जनता राष्ट्रीय 
सशस्त्र विद्रोह और उसके नेताओं का सम्मानसूचक उल्लेग् करे, हिन्दी काव्य 
में यह बात बीतवीं शताब्दी के १०, १५ वर्ष बीत जाने तक नहीं पाई जाती । 


राष्ट्रीय कह सकी जाने वाली कविता में हम कई मनोबृत्तियाँ पाते हैं। 
उसमें सरकार से श्रपील की जाती है कि वह जनसाधारण की कठिनाइयों 
श्रौर दुःखों को दूर करे | स्ववम्‌ जनसाधारण की दुबलताओं ओर बुरे आचार- 
बिचारों को दूर करने की प्रेरणा भी कवि में होती है । सरकार के प्रति राज- 
भक्ति का प्रकाशन किया जाता है ओर सामाजिक सुधार आ्रादि के लिए; उसकी 
सहायता पाने की चेष्ठा की जाती है। उछले गौरव का गान और वतमान 
भ्रवस्था पर दुःख प्रगठ करना भी आवश्यक समझा जाता है। इस समय के 
कवियों के प्रारम्भिक काव्य में राजसत्ता एवं जनता के प्रति यही दृष्टिकोण 
है। ये कवि हैं मारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, बालमुकुन्द गुप्त, पंडित 
श्रीधर पाठक, अयोध्यासिंह उपाध्याय बद्रीनारायण चौधरी 'प्रमघन!ः और 
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राधाकृष्णदास | जुबली जैसे श्रवसर पर ये कवि राजभक्ति-भाव के प्रदर्शन को 
नहीं भूलते। 


परन्तु धीरे-धीरे यथाथवादी दृष्टिकोण के विक्रतित द्ोने के साथ-साथ 
राजभक्ति कम होने लगी, कट्ठता की मात्रा बढ़ी, ब्रिटिश शोषण नीति सम 
में आने लगी और कवियों ने उसकी निन्‍्दा की। सामयिक्र राजनैतिक 
परिस्थिति में कोई परिवतन न होते देख कवियों ने प्राचीन हिन्दू राज्य का 
आदर्श सामने रखा | उन्होंने भावपूण ढंग पर प्रथ्वीराज और राणा प्रताप 
आदि देशनायकों के गान गाये | सामयिक दशा के वणन में कवि ने कद्ृवचत 
झ्रोर व्यंग का आश्रय लिया। ब्रिटिश सत्ता उसे अखरने लभी। वास्तव में 
उस समय भूचाल और काल के कारण किसानों की ऐसी दुद शा हो गईं थी जिसका 
भारतीय इतिद्यास में जोड नहीं था श्रौर यह स्पष्ट था क्लि ब्रिटिश राज्य की 
शोषण नीति ने इस परिस्थिति को और भी गम्भीर बना दिया था। इसी कारण 
लोकगीतों और कविताश्रों का स्वर अंग्रेज़ शासक के प्रति कट्गता से मर गया 
था । परन्तु फिर भी कविता में राजभक्ति का स्वर बहुत से कवियों द्वारा 
शताब्दी के अन्त तक बना रहा | वैसे भी शासन के प्रति कटुता हो जाने पर 
भी अ्रंग्रेज़ों के प्रति सम्मान का भाव बना था क्योंकि वही वास्तव में उस 
काल में राष्ट्रीयता के जन्मदाता थे। इसके अतिरिक्त रेल, तार आदि सुबि- 
धाये भी अंग्रेज़ी शासन द्वारा प्राम हुई थीं और उस समय का कवि उनके 
कारण सत्ता को एकदम श्रश्नद्वा से नहीं देख पाता था । वास्तव में वह ऐसी 
सुविधाओ्रों के कारण राजसत्ता को साधुवाद देता हुआ नहीं थक्रता था। वह 
यह नहीं समझा था कि इन सुविधाओं के मूल में भी शोषण की नीति काम 
कर रही है । 


एक बात और ध्यान देने की है। उस समय हिन्दू कवि मुसलमानों के 
शासन-काल को एकदम विदेशी सममकर सीधे जयचन्द-पृथ्वीराज तक 
जाते थे | वाघ्तव में उनमें राष्ट्रीयता का वह भाव विकसित नहीं हुआ था 
जिसके कारण वे मुसलमानों को भारतीय जातीयता का श्रविभाजित श्रंग 
समभते | यह युग अलग-श्रलग हिन्दू जांतीयता और मुसलमान जातीयता 
के उत्थान का था । 

भक्ति का श्रान्दोलन समाप्त हो गया था, परन्तु श्रवशेष रूप में अवतार- 
बाद पर आस्था और कमफल पर विश्वास श्रव भी बने थे, श्रतः कवियों ने 
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भगवान से अवतार लेने की श्रनेक स्तृतियाँ कीं। बस वेष्णवधमवाद यहीं 
समाप्त हो जाता था। 

नवीन सुधार-विषयों ( श्रशिक्षा, मद्म-पान, दहेज, छूत-क्म , बाल-विवाह, 
यूदू-विवाह, सती-प्रथा, बाल-इत्या, जाति-पाति आदि ) पर लिखी गई कवि- 
ताझ्नों के साथ--जिनके नेता भारतेन्दु और उनके अ्रनुकरण करनेवाले 
भारतेन्दु मंडली के कवि एवं उनके भावों से पोषित आआयसमाजी कवि थे । 
ऐसी कविताश्रों की कमी भी नहीं है जो प्रतिक्रियावादियों की लिखी हैं। 
इन कविताओं में नये सुधारों की शंक्रा की दृष्टि से देखा गया है। कुछु कवि 
ऐसे भी हैं जिन्होंने सनातन धम का पक्ष लेते हुए नये सुधारों को अधिक- 
से-श्रधिक अ्रपनाने की चेष्ठा की है परन्तु अधिकांश प्रतिक्रियावादियों के लिए 
नई सभ्यता और उसके पोषक व्यंग का विषय बने रहे | 

परन्तु यह न समझना चाहिये कि इस सारे समय कविता की पुरानी 
धारा का एकदम लोप हो गया था। सच तो यह है कि वीरकाव्य, भक्तिकाव्य 
झ्ोर रीतिकाव्य की परंपराएँ चल्ली आती थीं और शताब्दी के अंत तक 
उनका ही प्राधान्य रहा । इन कविताओं की भाषा ब्रजमभाषा थी और इनमें 
प्राचीन काव्यरूढ़ियों का ही पालन था। वास्तव में पुरानी काव्य-धाशश्रों का 
अत्यंत जल्िप्र गति से हास हो रहा था। वीरकाव्य का कोई भी सुन्दर कवि 
इस समय नहीं मिलेग।। मुक्तक-कराव्य के रूप में कुछ प्रशंसात्मक वीरकाव्य 
राजनदरबारों में अवश्य बना है परन्तु उसमें चादकारिता के सिवा कुछु भी 
नहीं है । ग्राल्हाशेनी में कुछ लोक-काव्य वीर भावना को लेकर अवश्य 
प्रस्कृटित हुआ, विशेषकर ग़दर के समय, परन्तु उसमें साहित्यिकता की मात्रा 
बहुत ही कम होने के कारण उभका महत्व केवल साहित्यिक होगा। राज- 
नीतिक व्यवस्था बदल चुकी थी। युद्ध-व्यवसायी वग की प्रभुता का अंत हो 
गया था। अतः वारकाव्य का श्रभाव स्वाभाविक बात थी । 

भक्तिकाव्य के अंतर्गत कुछ महत्वपूर्ण रचनाएँ उन्नीसवीं शताब्दी के 
उत्तराद्य में श्रवश्य पाई जाती हैं। परन्तु वे प्राचीन भक्तिकाव्य का अनु- 
करण मात्र थीं। भक्ति-आन्दोलन सत्रहवी शताब्दी में ही पर्याप्त शिथित्ञ हो 
गया था, श्रतः इस काव्य के पीछे जो प्रेरणा थी, वही शिथिल पड़ गई 
थी । परन्तु ईसाइयों के विरोध में एवं नई परिस्थिति से प्रभावित होकर कितने 
ही नए धामिक सम्प्रदा्यों ने जन्म लिया। इस काल के धामिक काब्य को 
हम छः भागों में बाँट सकते हैं-- 
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(१) दास्य श्रौर विनय-भावना से भरी हुई स्तोत्रशैली, श्रोर स्तवनशैली 
में लिखी कविताएँ जिनमें विभिन्न देवी-देवताश्रों, लीलन्षेत्रों एवं तीथस्थानों 
तथा पवित्र नदियों का भक्तिपूर्ण वणन है। 

( २ ) मन्दिरों के कमकांड से प्रभावित कविताएँ। इनकी रूप अधिकतः 
सांप्रदायिक और श्रसाहित्यिक है। पुष्टिमार्ग के कवियों ने नित्य और नैमित्तिक 
कर्मो' के संबंध में एक बहुत बड़ा साहित्य ही खड़ा कर दिया है। यह कव्रिताए 
इतने विशद्‌ वर्णन उपस्थित करती हैँ कि मन ऊब आता है । 

( ३ ) खण्ड-काव्यों के रूप में लीलावणन-विषयक अनेक काव्य रचे गये | 
अब तक कृष्ण-काव्य में ही जलबिहार, बनबिहार, दानलीला, मानलीला, 
हिंडोललीला श्रादि को स्थान मिलता था । अब रामकाव्य में भी इन्हें स्थान 
मिलने लगा । अयोध्या के कुछ महंतों ने कृष्णुभक्ति की लोकप्रियता से 
प्रभावित होकर गुह्म ओर सखी सम्प्रदायों को नींव डाली। इन्होंने रामकाव्य 
में शज्ञार का समावेश कराया । अनेक नई लीज्ञाशों की भी कल्पना की गई, 
जैसे घोबिनलीला, चुडहारिनलीला, मनहारिनलीला, परन्तु इनसे उस समय 
के कवियों की कुरुचि पर ही प्रकाथ पड़ता है। 

(४ ) पौराणिक ओर ऐतिहासिक धामिक चरित्रों के संबंध में मुक्तक और 
खंडकाव्य लिखे गये | गौरांग, जयदेव, शंकर, दयानन्द और मोरध्वज आदि 
काव्य के विषय बने | 

(५ ) कितने ही वरणनात्मक प्रबंध-काव्य लिखे गये। इन प्रबंधों का 
विषय रामकृष्ण और रामायण, मदाभारत एवं पुराणों की कथाएं थीं। 
प्रबंधकारों में महाराज रघुनाथसिंह और बाबा रघुनाथदास रामसनेही अ्रधिक 
महत्वपूर्ण हैं । महाराज रघुनाथसिंद के प्रसिद्ध ग्रन्थ रुक्मिणी मंगल, 
रामस्वयंवर, रघुराजविज्ञास, भक्तिविलास ओर भश्रमरगीत हैं। बाबा रघुनाथ- 
दास रामसनेही का वृदहद ग्रन्थ विश्रामसागर है जिसमें भागवत जैसे ग्रन्थों 
से होड़ करने की चेष्टा है । इसके तीन खंडों में से पहले में पीराणिक कथाओं, 
भक्तों की जीवनियों तथा भक्ति संबंबी शास्त्रीय विवेचना; दुसरे में कृष्ण- 
चरित और तीसरे में रामचरित्र को विषय बनाया गया। भाषा अवधी है। 

(६ ) प्राचीन सनन्‍्तकाव्य की परपरा को भी नवीन प्रवृत्तियों ने प्रोत्साहन 
दिया था, विशेषकर आ्रायसमाज के मूर्तिपूजा-विरोध ने। १८वीं शताब्दी 
के अंत में जगजीवनदास का “सतनामी पंथ”, उन्नीसर्वी शताब्दी के मध्य 
में हाथरस वाले तुलसीदास का कुडापंथ और इसके कुछ बाद स्थापित शिव- 


वतमान युग २१३ 


दयाल साहब का राधास्वामी सत्संग पंथ प्राचीन संतपंथों की परम्परा में ही 
आते हैं। इन सब पंथों के प्रवतंकों ओर उनके पीछे उनके गद्दोधारियों 
का बृहद्‌ काव्य हमारे सामने है । विपय, छुन्द ओर भावना की दंष्टि से 
यह सन्तकराव्य के अन्तगत ही आयगा यद्यपि उस पर भक्ति-आन्दोलनों का 
प्रभाव भी लक्षित है। 

इन रचनाओं के अतिरिक्त अनुवाद-रूप में बहुत से ग्रन्थ हमारे सामने 
आये । उनका विषय विशेषतः भक्ति ओर श्टंगार था। कुछ पुराणों के भी भाषा- 
नुवाद उपस्थित हुए । कवियों में वाल्मीकि, कालिदास, तुलसी ओर बिहारी की 
ओर ध्यान गया और इनके ग्रन्थों के या तो अनुवाद हुए या उनपर कुण्ड लियाँ 
बॉँवी गई । लाला सीताराम ने मेघदूत, कुमारसं भव और रघुवंश का अनुवाद 
किया। तोताराम वर्मा ने राम-रामायण लिखी । ठाकुर जगमोहनर्सिह ने 
ऋतुसंहार का अनुवाद किया। भारतेन्दु और पं० अम्बिकादत्त व्यास ने बिहारी 
पर कुंडलियाँ बाँधीं । सुधाकर द्विवेदी और हरिश्रोध ने क्रशः तुलसी श्र 
कबीर के दोहों पर कुण्डलियाँ लिगखीं । 

परन्तु मुख्य प्राचीन काव्यथारा का रूप शज्ञारिक था। वह मुख्यतः 
कवित्त और सवेया छुंद में ही प्रकाशित हुआ है । इसके दो रूप उन्नीसवीं 
शताब्दी के उत्तराद्ध में चत्ते । कुछ कवि प्राचीन परिपाणी का ही अच्वरशः 
प्रयोग करते रहे । इनमें प्रमुख हैं द्विजदेव (अयोध्यानरेश महाराज मानर्भिह), 
सरदारकवि, गोविन्दकवि ग्रिल्लभाई, रसिकबद्ारी रसिक्रेश ( महंत जानको- 
प्रसाद ), ठाकुर जगमोहनर्सिह, शाह कुन्दनलाल ( “ललितकिशोरी” ) 
चंद्रशेखर बाजपेयी | परन्तु गीण कवियों की संख्या शतक तक पहुँच जाती 
है | इन प्रमुख आर गौण फवियों द्वारा उपस्थित साहित्य अधिकांश में प्राचीन 
परंपरा का परिपालन मात्र है । कवियों ने मधुकरत्त्ति से प्राचीन श्टंगार 
साहित्य से लाभ उठाया है, परन्तु मौलिकता एवं प्रतिभा का सबंदा हा रहा 
है। फलतः स्थायी साहित्य की दृष्टि से इस विशाल साहित्य का कुछ मुल्य 
नहीं है । मोलिकता एवं प्रतिभा के श्रभाव के कारण इन कवियों ने अपना 
काव्य प्राचीन कवियों के आधार पर खड़ा करना चाहा | इसीलिए कितने ही 
कवियों ने पूवंगत शइंगार-साहित्य को इकट्ठा कर संग्रह-ग्रन्य उपस्थित किये । 
इन संग्रह-अन्थों में नायिका-भेद, रस-निरूणए्ण और पठ्ऋतुनवर्णन की अच्छी 
सामग्री चुनी हुईं है। कवियों ने अपनी मौलिक रचनाओं में इन संग्रह-ग्रन्थों 
की सामग्री से कितना लाभ उठाया, यह खोज का विपय है। अधिकाश नवीन 

डे ७ 
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कवि स््री-उपमानों ओर कवि-रूढ़ियों के संबंध में पूणतः इन्हीं संग्रह-प्नन्थों के 
ऋणी हैं। ये कवि अलड्डारों के लिए ही रचना करते जान पड़ते हैं। वर्य 
विषय में मौलिकता रहे, यह उनको दृष्ट नहीं है। सारा काव्य कृत्रिमता ओर 
भद अनुकरण से भरा पडा है । 

परन्तु इस श्य गार काव्य का दूसरा रूप हस्श्रिचंद्र, प्रेमघन, हरिश्रोध 
प्रतापनारायण मिश्र आदि उन कवियों ने उपस्थित किया जिन्होंने साहित्य 
की नवीन प्रगति में योग दिया था और कविता में नये विषयों ओर नई 
शैलियों का समावेश किया था। इन कवियों में मोलिऊता थी, प्रतिभा थी । 
प्रचीनता के ये अन्च पक्चपाती नहीं थे। थ्रतः इन्होंने पुरानी शराब को नई 
बोतलों में उपस्थित किया | इनकी कविताएं अत्यंत सरस, हृदयग्राहिणी 
एवं मार्मिक हैं। भारतेन्त इन सब कवियों में श्रेठ्ठ हैं। नया रूप उन्हीं के 
द्वारा प्रतिष्ठित हुआ । यह तीन प्रकार से : 

(१) वह विपय पर अधिक बल देते थे सहज, सरल ओर प्राकृतिक भावों को 
उपस्थित करना उनका ध्येय रहता । उन्होंने विलासिता के ऊपर शुद्ध प्रेम को 
प्रतिष्ठित किया । व्यर्थ का ऊद्यापोह उनकी कविता में नहीं है । 

(२) उन्होंने अलंकार-प्रधान शैली का त्याग किया । उनकी दृष्टि 
प्रसादगुण ओर रसपुष्टि की ओर थी। 

(३) उन्होंने साहित्यिक ब्रज के स्थान पर शुद्ध ब्रज़भाषा का प्रयोग 
किया । प्रादेशिक प्रयोगों ओर शब्दों के तोड़नमोड़ से उन्हें घृणा थी । 
बोलचाल की भाषा का प्रयोग कर उन्होंने *ंगार काव्य में नई शक्ति लाने 
की चेष्टा की | मधुर और प्रसादगुण-संचित भाषा का प्रयोग उनको 
विशेषता थी । 

अंग्रेज़ी कविताओं के अनेक श्रनुवाद हुए ओर उन्होंने श्रनुवादकों को 

कविता और उसके द्वारा सामान्य हिन्दी कविता पर प्रभाव 

अनुवाद और डाला। इन अनुवादकों में अधिकांश श्यवीं शताब्दी के 
उनके द्वारा थे। वास्तव में समाज को दशा उसी समय से मिलती 
स्थापित नवीन थी । वही विचार-घारा चल रही थी | श्रतः वही कवि पसंद 
प्रवृत्तियाँ . आए | इन अनुवादकों में सबसे महत्वपूर्ण श्रीधर पाठक हैं । 
इन्होंने गोल्डस्मिथ की दो कविताओं ( एकान्तवासी योग 

श्यप६, ऊजड़ ग्राम श्य८६ ) का अनुवाद किया । उन्होंने श्रन्य कवियों के भी 
अनुवाद किये | ये अनुवाद इसलि महत्वपूण हैं किए इन्होंने काव्यगत वन 
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और प्रकृति-चित्रण को अन्यतम रूप से प्रभावित किया है। अन्य कवि जिनका 
अनुवाद हुआ ग्र और पोप हैं । ग्र की ]०0ए का अनुवाद सन्‌ १८९७ में 
हुआ, पोप का 'समालोचनादश” रत्ञाकर ने १८६७ में अनुवादित किया। 
उदू काव्य में 'मरसिया” का प्रचलन पहले से था। मृत्युशोक को कविताएँ 
लिखने का प्रचार कदाचित्‌ ग्र के कारण ही हुआ यद्यपि इन अनुवादों ने 
विशेषकर गोल्डस्मिथ के अनुवादों ने प्रकृति-चित्रण पर प्रभाव डाला। 
अब तक प्रकृति विप्रलं भम के उद्दीोपन के लिए या अलंकार के लिए या 
बीथिका के लिए काम में आती थी। वह स्वतंत्र व्यक्तित्व नहीं रखती थी । 
स्वयम्‌ आलम्बन नहीं थी श्रब दृष्टिकोण बदल गया ।' यद्यपि असंश्लिष्ट चित्र 
उपस्थित करने ओर प्राकृतिक वस्तुओं के परिगणन की शैज्ञी अब भी चजती 
रही परन्तु कवियों में प्रकृति को अपनी श्रॉँखों से देखना आरंभ किया, परम्परा 
की आँखों से नहीं | प्रकृति का साधारण वणन हमें मिलने लगा है, भावपूर्ण 
नहीं । कवि ने अपनी मनोदृत्तियों को प्रकृति-दशन में संयुक्त करने की 
चेष्टा नहीं की है | परन्तु फिर भी वह आगे बढ़ गया है। उसने अधिक 
से अधिक वर्णन करने की चेष्टा की है और यथाथ को दृष्टि में रखा है | 
बालमुकुन्द गुप्त, प्रतापनारायण मिश्र, हरिश्रोध ओर द्विवेदी सभी के चित्रण 
में यही बात मिलती है। इनमें मुख्य श्रीधर पाठक हैं। उनकी अनेक मौलिक 
कविताओं ने इस प्रवृत्ति को स्थायी करने में महत््वपूण काय किया-- 
वसंत श्यू८३, वसंत राज्य १८८१, हिमालय १८८०, मेघागमन १८८५, 
सरस वसंत श्८प५, देमनत श्८८६, पनाष्टक १८८६, गुनवन्त हेमन्त 
१६००, नव बसंत १९००, शरद्‌ समागम स्वागत १८९६, घन विजय श्८द८। 
इन कविताओं में कवि प्रकृति की स्थापना जनता के दुःखों-सुखों, आचार- 
विचारों ओर रीति-रिवाजों में करता है। यद्रपि वह कहीं भी अपने में भूल 
नहीं पाता, उसकी दृष्टि रहस्यात्मक या रोमांटिक नहीं है, क्वासिकल है। हाँ, 
उसने यथार्थ चित्रण को अपना आदश बनाया है। 
ईसाई धर्म-प्रचार के लिए पद्म का प्रयोग बहुत कम हुआ। १८८० में 
प्रेम-दोहावली और १८८१ में मसीही-गीति की किताब 
इंसाई काव्य. प्रकाशित हुईं । अन्य ईसाई पद्म ग्रन्थ हैं--घम-सार, गीत- 
संग्रह; भजन-संग्रह, मुक्ति-मुक्तावली और सत्यन्शतक | 
इनकी भाषा हिन्दुस्तानी हे या खड़ी बोली हिन्दी परन्तु उसमें पूर्वी ओर खड़ी 
बोली हिन्दी का मिश्रण ओर प्रचिलित श्ररबी-फ़ारसी शब्दों को भी स्थान 
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मिला है। हिन्दी-भक्ति-काव्य की तरह यह साहित्य भी पर्दों ओर राग- 
रागनियों में है। काव्य की दृष्टि से यह किसी भी प्रकार ऊँचा नहीं है। 
ईसाई पद्मयसाहित्य सामयिक धार्मिक काव्य से प्रभावित है, विशेषकर संतकाव्य 
ओर रामकाव्य से । उसमें स्तोत्र शैली, ग़ज़ल, भजन आदि लोकगीतों के प्रचलित 
पदों का प्राधान्य है । दोद्द, चोपाई, रोला आदि छुंदों का भी प्रयोग किया 
गया है। इस सारे साहित्य का महत्व केबल ऐतिहासिक है। वह हमारे 
काव्य-साहित्य की स्थायी निधि नहीं हो सका है । 


बीसवीं शताब्दी का हिंदी साहित्य 
अआ-गद्य 


१६वीं शताब्दी के अन्त होते-होते गद्य म॑ अनेक प्रकार की विभिन्नता 
आर चुकी थी। समाचार पत्रों, नाठक, उपन्यास ओर निबंध के रूप में उसका 
प्रचुर प्रयोग हो चुका था । लेखकों ने अदम्य उत्साह से हिन्दी भाषा की 
प्रतिष्ठा की थी ओर मध्यवग की जनता उनकी ओर आक्ृष्ट भी हो चुकी थी | 


पिछली शताब्दी में भापा और व्याकरण की शुद्धता की ओर अधिक 
ध्यान नहीं दिया गया था | वह समय खड़ी बोली गद्य के जन्म ओर प्रचार का 
था, इसलिए लेखकों का इस ओर आग्रह था भी नहीं। १६वीं शताब्दी के 
गद्य में हम प्रान्तीय प्रयोगों की ओर पक्षणात और व्याकरण की उपेजन्ना की 
प्रदनत्तियाँ पाते हैं | बंगला उपन्यासों के अनुवाद के कारण इस प्रकार की 
उच्छु खलता बढ़ी । बंगला से बहुत से तत्सम संस्कृत शब्द हिन्दी में आ गए 
और बंगला लेखकों के अ्रनुकरण में तत्सम-प्रियता बढी । यही नहीं, संस्कृत 
की कोमल कानन्‍्त पदावली की ओर भी लेखकों का ध्यान गया । परन्तु इतना 
होते हुए भी हिन्दी एकरूपता की ओर बढ़ रही थी, विशेषकर समाचार पढ्रों 
के द्वारा, परन्तु उसकी चाल सुस्त थी। नई शताब्दी के आरम्म में कई नई 
शक्तियों ने हिन्दी गद्य के क्षेत्र में प्रवेश किया-- 

१०-१६ ०० में हिन्दी कचहरी की भाषा मान ली गई। इससे उसकी 
प्रतिष्ठा बढ़ी । 

२--१८६३ में नागरों प्रचारिणी समा और दो वर्ष बाद उसके मुखपत्र 


नागरी प्रचारिणी पत्रिका का जन्म हुआ । इस पत्रिका में पहली बार ठोस 
साहित्यिक और खोज-संबंधी लेखों में हिन्दी गद्य का प्रयोग हुआ । 
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३--१८६६. ई० में नागरी प्रचारिणी सभा की संरक्षुता में सरस्वती 
पत्रिका का प्रकाशन आरम्भ हुआ | १६०३ में इस पत्रिका का सम्पादन पं० 
महावीरप्रसाद द्विवेदी के द्वाथ में आया | थोड़े ही समय में पता लग गया कि 
यह एक क्रान्तिकारी घटना थी । 

अगले १५ वर्षा में हिन्दी गद्य का केन्द्र सरस्वती रही। ऊपर हमने भाषा 
की अ्रस्थिरता के तीन कारण बताए हैँ | १--प्रान्तीयता का प्रयोग, २--बँगला 
वाक्य-गठन और बंगला शब्दों का प्रयोग जिससे गद्य में शिथिलता थ्रा रही 
थी, ३>व्याकरण के नियमों की उपेक्षा | इनके अतिरिक्त कुछु नवीन कठिनाई 
भी उपस्थित हो गई थी। द्विवेदीजी ने हिड्दी गद्य के अनेक लेखक पेदा 
किये । उन्होंने अंग्रेजी पढे लागों को हिन्दी लिखने की ओर लगाया | इससे 
भाषा के ज्षेत्र में उच्छु खलता ओर बढी । ये लोग हिन्दी की प्रकृति को न 
पहचान कर अंग्रेज़ी शब्दों ओर मुद्दावरों का अक्षरशः अनुवाद करने लगे। 
लिंग-मेद की कठिनाई भी इन लोगों के सामने आई ओर इस विपय में 
इन्होंने अनेक भूले कीं | 

ऐसे समय म॑ भाषा के नियंत्रण की नितानत आवश्यकता थी। सोभाग्य 
से पं> महावीरप्रसाद द्विवेदी जैसे आरचाय ने यह काम अपने हाथ में लिया । 
उन्होंने भापा के रूप को निश्चित करने के लिए विभक्ति-प्रयोग का आन्दोलन 
चलाया, लिंग-मेद की भूलों को दूर करने की चष्टा को और व्याकरण के 
नियमों का नए लेखकों से कठोरता से पालन कराया। उन्होंने हिन्दी के 
स्वतंत्र व्याकरण की ओर लेखकों का ध्यान श्राकृष्ट किया । बंगला और 
हिन्दी अ्रनुवादों में शिथिलता का कारण यही था कि लेखक हिन्दो के व्याकरण 
की ओर ध्यान नहीं देते थे जैसे उसका अस्तित्व ही न हो । 

यह सारा काम पं» मद्दावीरप्रसाद द्विवेदी ने उन लेखकों की भाषा को 
सुधार कर किया जो उनके आग्रह से अथवा उनकी पत्रिका की प्रसिद्ध द्वारा 
आकष्ट होकर हिन्दी के क्षेत्र मं आये थ। वह सुधार किए बिना कोई लेख 
नहीं छापते थे | प्रत्येक लेख पर वे स्वयम्‌ परिश्रम करते श्रोर कभी-कभी उनके 
द्वारा संशोधित लेख में मूल लेबक का कोई भी वाक्य नहीं रहता था । जब 
यह लेख शुद्ध रूप में प्रकाशित होते तो लेखकों का ध्यान इनकी और जाता 
और वे इन्हें बढ़े ध्यान से देखकर अपनी भाषा-शैली में सुधार करते । इसका 
फल यह हुआ कि भाषा की अभिव्यंजना-शक्ति बढ़ी और उसमें गंभीर और 
सूक्रम भावों को प्रगट करना संभव हो गया। द्विवेदीजी ने स्वयम्‌ अनेक ऐसे 
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विषयों पर लेखनी चलाई जिनमें उनसे पहले किसी प्रकार का साहित्य उपस्थित 
नहीं हुआ था । उन्होंने श्रन्य लेखकों को विषय की विभिन्नता की ओर बढ़ा या। 
महायुद्ध के समय तक हिन्दी गद्य द्विवेदी स्कूल द्वारा विभिन्न विषयों के लिए 
प्रयुक्त हो चुका था और विषय को विभिन्नता के साथ शैलियों में विभिन्नता भी 
श्रा गई थी । परन्तु इस विभिन्नता की रूप-रेखा अधिक स्पष्ट नहीं हुईं | इसके 
कई कारण थे | एक कारण यह था कि लेखकों में वेयक्तिकता का अ्रभाव था, 
दूसरे शान-विशान की विवेचना की ओर दृष्टि अधिक थी, रचनात्मक 
साहित्य की ओर कम, तीसरे ललित निबंधों का अभात्र था, चोथे द्विवेदीजी 
की विषय-प्रकाशन की शैली का इस समय के लगभग सभी लेखकों पर 
प्रभाव था | जो नये लेखक गद्य लिखना सीख रहे थे उनसे यह आशा करना 
उचित भी नहीं था कि वे साहित्यिक शैलियों का प्रयोग करंगे श्रीर उनमें कला 
का प्रदशन होगा । 

युद्ध के बाद प्रत्येक क्षेत्र में--क्या गद्य में, क्‍या पद्म में--वैयक्तिकता 
का विकास हुआ । इसके कारण शैलियों में विभिन्नता आई । गद्य के विकास में 
कई बातों ने सहायता दी : 

१--राजनैतिक आरंदोलनों ने वही काम किया जो एक समय आय-समाज 
सुधार ने किया था। उन्होंने जहाँ हिन्दी गद्य का प्रचार किया वहाँ उसे त्िप्र, 
व्यज्ञात्मक, वक्र, तीव्र और शक्त बनाया। गयद्य में परुषता आई | एक दिशा 
में राजनैतिक आंदोलनों का प्रभाव बुरा भी पडा | लेखकों की दृष्टि कला की 
और नहीं गई । उन्होंने व्याख्यान-शेली को ग्रहण किया जिससे स्वाभाविक गद्य 
शेली.के विकास में बाधा पडी | परन्तु सब कुछ ले-देकर लाभ ही अधिक 
हुआ । हिन्दी गद्य संकुचित साहित्य-क्षेत्र से निकल कर व्यवद्वार के विस्तृत 
क्ेत्र की ओर बढ़ा | 

२--१९ १९ के राजनैतिक सुधारों ने साघारण जनता को राजनेतिक क्षेत्र 
में ला खड़ा किया। फल यह हुआ कि राजनीति की बागडोर मध्यवग के 
हाथ में होने पर भी उसे गाँव की जनता की ओर भुकना पड़ा। शासन- 
सभाश्रों के चुनाव के अवसर पर जनता का मुँह ही जोहना पडता था। इससे 
भावप्रकाशन की शैली की श्रोर ध्यान गया । साहित्यिक भाषा में जनता की 
भाषा के अनेक शब्द और प्रयोग आ गये । हिन्दुस्तानी भाषा का शआआान्दोलन 
नये रूप से आगे बंढा | पहले उसका समर्थक शासक व था; अब राजनीतिश 
दल जो जनता तक पहुँचना चाहता था श्रौर जनमाषा को भ्रमवश हिंदुब्तानी 
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मानता था जबकि उसे सरल हिन्दी अथवा बोलियों से मिश्रित हिन्दी मानना 
चाहिये था । 


हिन्दी-उदू की समस्या भी प्रतिदिन उग्ररूप धारण करने लगी। 
परिस्थिति कुछु इस प्रकार थी। मुसलमानों और हिन्दुश्रों के कुछ विशेष 
वर्गों ( कायस्थों, काश्मीरी ब्राह्मणों ओर नोकरी पेशा लोगों विशेषतः 
कचहरी से सम्बन्ध रखने वालों ) की साहित्यिक भापा उदू थी | इनको 
छीड़कर हिन्दो-प्रदेश की सारी जनता की साहित्यिक भाषा हिन्दी खड़ी बोली 
थी | नगरों के बोलचाल की भाषा खड़ी बोली थी, परन्तु पश्चिमी प्रदेश 
( ब्रज, बरेली, आगरा ) को छोड़कर अन्य सब प्रदेशों में वहाँ की बोलियों 
ही बोलचाल के लिए काम में श्राती थीं | नगरों के बाहर के मुसलमान भी 
अपने-अपने प्रदेश की बोली बोलते थे । केवल नगरों के मुसलमानों और 
कचहरी-दरबार से सम्बन्ध रखने वाले हिन्दू-सम्यसमाज में उदूं बोलचाल 
की भाषा थी | इसी भाषा को भ्रमवश सारे प्रान्त की भाषा कहा गया और 
हिन्दुस्तानी नाम दिया गया । भाषा-विज्ञान की दृष्टि से यह भाषा खड़ी 
बोली ही थी । जिसमें अश्ररबी-फ़ारसी शब्दों का बहुत बड़ी संख्या में प्रयोग 
होता था, सरल हिन्दी शब्दों को गंवारू समभकर उपेक्षा भाव से देखा जाता 
था और जिन सरल संस्कृत या हिन्दी शब्दों का प्रयोग मी किया जाता उन्हें 
भी एक विचित्र प्रकार का तद्मव रूप दे दिया जाता था| राजनीतिशों ने इस 
भाषा को अपनाकर हिन्दी के विकास के सामने एक कठिनाई उपस्थित 
कर दो । 


इस प्रकार हम देखते हैँ कि महायुद्ध के बाद हिन्दी के ज्षेत्र में तीन 
भाषाओं का प्रयोग हो रहा था-- 

(क ) हिन्दी ( हिन्दुओं की साहित्यिक और बोलचाल को भाषा ) 

( ख ) उदू ( मुसलमानों की साहित्यिक भाषा और बोलचाल की 
भाषा ) 

(ग ) हिन्दुस्‍्तानी । हिन्दू राजनीतिश इसके समथक बने हुए ये और 
हसे हिन्दी का ही साम्यथवाची मानते थे, यद्यपि व्यवहार में अ्ररत्री-फ़ारसी 
शब्दों का इतना प्रयोग करते थे कि जहाँ तक हिन्दी प्रदेश का सम्बन्ध है, 
उनकी भाषा साहित्यिक उदू का ही सरल रूप होती थी। हमें ध्यान रखना 
चाहिये कि कुछ राजनीतिशों ने हिन्हुस्तानी का विरोध किया ओर कितने ही 


२४० हिन्दौ-साहित्य : एक अध्ययन 


राजनैतिक नेता सरल हिन्दी को सफलता-पूवक अपने भावों के प्रकाशन का 
माध्यम बनाते रहे | 

३-रराष्ट्रभाषा का प्रश्न उठ खड़ा हुआ्रा। राजनेतिक श्रान्दोलनों के 
द्वारा राष्ट्रीयवा की भावना ने प्रधानता प्राप्त कर ली थी, इसलिए नेताओं का 
ध्यान एक राष्ट्रीय मापा के आविष्कार की ओर गया । सावजनिक समाश्रों में 
कित भाषा का प्रयोग किया जाय और अखिल भारतीय आवश्यकताओं की 
पूर्ति कोन भाषा कर सकती है, इस विपय में तीन मत सामने आये--(१) बंगला 
के समर्थक कहते थे कि बंगला ही भारतवष की राष्ट्रीय भाषा हो सकती है । 
केवल बहुत थोड़े बंगाली राजनतिक नेता हिन्दो को राष्ट्रीय भाषा मानने के 
लिये तैयार थे | (२) एक वग ऐसा थाजो अंग्रेज़ी को राष्ट्रभाधा बनाना 
चाहता था । दक्षिण में इस वग को बहुत से समर्थक मिल गये। (३) अन्य 
लोग हिन्दुस्तानी को राष्ट्रनापा कहते थ। इस हिन्दुस्तानी से तालये मिन्न- 
भिन्न थे | पश्चिम भारत और मुतलमान जनता इसका अथ उदू लेती थी, 
दक्षिण भारत के लोग हिन्दी, शासक वग और राजनतिक नेता प्रच्छुन्न रूप 
से इसे उदू ही मानते थे, यद्यपि ऐसा स्पष्टतः करने का साहस नहीं करते थे, 
और स्वयम्‌ हिन्दी प्रदेश के हिन्दी प्रेमी इसे सन्देह की दृष्टि से देखत थे। 

इस यग में नेताओं की दृष्टि अखिल भारतीयता की ओर थी । भाषा हिन्द- 
स्तानी हो गई तो लिपि क्‍या हो १--नागरी, फ़ारसी, रोमन या प्रान्तीय लिपि 
में से कोन राष्टरलिपि हो ! इस विषय में कोई मतभेद न था क्रि हिन्दी अधिक 
बेशानिक है और उत्तर-दक्षिण की क्रितनी ही लिपियों में और उसमें साम्य 
है | श्रतः लिपि नागरी ही होना चाहिये । परन्तु उदू वालों के विरोध के 
कारण ( जिन्हें राजनेतिक स्वार्थों के कारण कांग्रेत अलग नहीं कर सकती 
थी ) मागरी लिपि को छोड़कर कर रोमन लिपि का श्रेय देने की ओर कितने 
ही नेताश्रों का कुकाव था, परन्तु अधिकांश जनता के लिए इस लिपि का भी 
सीखना असम्भव था, अत: राष्ट्रलिपि “नागरी या फारसी” रही | 

४--भाषा-शैली की दृष्टि से परिस्थिति विचित्र थी। ( क ) बँगला के 
भावात्मक गद्य के प्रभाव के कारण अत्यंत, स्वच्छुन्द और भावात्मक ( प्रला- 
पात्मक ! ) गद्य-शेली का चलन हो गया था। (ख ) छायावाद काव्य के 
प्रभाव के कारण कुछ नवयुवक काव्यात्मकता और आलंकारिकता को अपनी 
शैली में स्थान दे रहे थे | ( ग ) राजनतिक गद्य के कई रूप चल रहे ये जिनमें 
फ़ारसी उदू शब्दों को लिये हुये प्रभावशील, उत्तेजनापूर्ण गद्य-शैली और 
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फ़ारसी शब्द-प्रधान, प्रवाहशील गद्य-शैज्नी मुख्य हैं। (घ ) साहित्यकारों में 
जहाँ एक़ ओर प्रेम बन्द ने हिन्दुतानों गद्य का प्रयोग झिया ओर बाबू देवकी- 
नन्‍्दन खत्री की गद्य-शैतों की परम्परा को जारी रखा, वहाँ निराला, प्रसाद आदि 
संस्कृत शब्दावली की ओर अधिक म्ुके। यहाँ तक फ़ि प्रसाद की कहानियों 
में मुमलमान वात्र भी संस्कृत-प्रधान हिन्दी बोचते हैं | परन्तु अधिकांश सादि- 
त्यकारों ने संतुलन को बने रखा यद्यत्रि गद्य के भोढ़ होने, कला के विकास 
आर गंभीर विषयों ( जैगे राजनैतिक और साहित्यिक सिद्धान्त ) पर लिखने 
के कारण तत्सम शब्दों का प्रयोग अधिक हुआ । गंभोर साहित्यिकों में जहाँ 
बाबू श्यामसुन्द्रदास ने भाषा ओर साहित्य की शैज्ञी जनता के सामने 
रखी, वहाँ आचाय शुक्रजी ने अपने निबंधों की । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि महायुद्ध के १०-१५ व के बाद तक गद्य में 
शिथिल शैल्ञी से लेकर सुष्ठ शैनी तक अनेक शैलियों का प्रयोग हुआ और 
अरबी-फ़ारसी शब्दों के प्रयोग में जहाँ एक और अ्ररबी-फ़ारसी प्रधान शैज्नी 
चलती थी, वर्दाँ दूलरी आर ऐसी शै्ञी भी चलती थी जिसमें अरबी-फ़ारसी 
शब्दों का निहान्त ग्रभाव था। बीच की शेलियों में विदेशी शब्द श्रनेक 
अनुपात में मिलते थे । 


परन्तु इस काल के उत्तर में ( १६३३--१६४० तक ) शैत्ती की दृष्टि से 
अनेक मनोरंजक नवोन प्रयोग हुए | इनका आरम्भ जैतेद्र ने किया । एक प्रकार 
की मनोवैज्ञानिक, सतक, प्रयासपू्ण और अदम-प्रधान शैत्री का प्रयोग उन्होंने 
किया । उधर निराजाजी ने गग्यन्शैतो को काव्य-तत्वों से अलंकृत किया और 
वाक्य-योजना में कलात्मक प्रयत्ञ किये | उनकी दृष्टि कला और प्रकाशन पर 
भाव प्रकाशन से अ्रधिक थी । शैली के इन नवीन प्रयोगों में नवीनतम अशेय 
ओर पहाड़ी की शैलियाँ हैं | वास्तव में इन शैलियों के मूल में कृत्रिमता और 
चमत्कार-प्रियता ही नहीं है, कथाकारों का जो दृष्टिकोण १६३३ के साथ 
बदला है उसी ने इन्हें जन्म दिया है। वे अपने स्थान पर एक बड़ी 
आवश्यकता की पूर्ति करती हैं । 


पिछले कुछ एष्ठों में हमने बीसवीं शताब्दी के गद्य के विकास की रूप- 
रेखा खेंची है। शताब्दी के आरंभ में गद्य के क्षेत्र में कोई एक निश्चित 
शैली तो रह ही नहीं गई थी, यद्यपि कुछ उन्नीसवीं शताब्दी की शैलियाँ भ्रष्ठ- 
रूप में चल रही थी | यही नहीं, महावीरप्रसाद द्विवेदी और नागरी प्रचारिणी 
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पत्रिका के द्वारा नए विषयों का प्रवेश हिन्दी में हो रहा था-इतके लिए 
शैली की तो बात ही अलग रही, पारिमाबिक शब्द ही नहीं ये | परन्तु बात 
यहीं तक समाप्त नहीं हो गई थी। वास्तव में, उन्नत विचारों को थोड़े शब्दों 
में कह देने योग्य शब्दकोष हमारे पास था ही नहीं | भाषा में व्याकरण और 
विर्भाक्त आदि के जो अ्निश्चित प्रयोग थे, विय्रांतीय और प्रादेशीय शब्दों 
की जो भरमार थी, उसका मूलोच्छेदन ओर भाषा-संस्कार का बीड़ा द्विवेदीजी 
को उठाना पड़ा | परन्तु पहले दो अ्रब्दों के घोर प्रयत्न के बाद ही ठीक-ठीक 
व्याकरण-सम्मत शुद्ध हिन्दी लिखी जा सकी | द्विवेदीजी की निश्चित की हुई 
भाषा मासिक पत्रों श्रोर समाचार पत्रों की भाषा हो गई ओर इनके द्वारा वह 
एकरूपता को प्राप्त हुईं | द्विवेदीजी ने हिंदी की भाषा को व्याकरण-सम्मत 
बनाकर ओर उसमें विप्रांतीय और विदेशीय मुद्रावरों को हटाकर संतुलन-काय 
किया । परन्तु एक दूसरे प्रकार का काम सम्मिलित रूप से बहुत दुछ स्वतः 
हो गया । वह था भाषाकोप का विस्तार। अनजाने ही द्विवेदीजी ने इसमें 
योग दिया । उनकी भाषा, में कुछ उनके संस्कृत ज्ञान के कारण, कुछु मराठी 
भाषा द्वारा प्राप्त संस्कृत शब्दों का प्राचुय रहा। भाषा-क्रोष की वृद्धि का 
कारण हुए-- 

(१ ) नये संस्कृत शब्द--मराठी श्रीर बंगाली भाषाश्रों में संस्कृत 
शब्दों ओर संस्कृत शब्द-प्रधान पदावली श्रथवा सामाजिक भाषा-शैली का 
प्रयोग बराबर रहा है। अनुवादों के द्वारा कितने ही संस्कृत शब्द इन खोतों 
से हिंदी में आरा गए हैं | परन्तु नये हिन्दी-शब्दों को सीधे पंस्कृत से अनेक 
कारणों से लेना पड़ा | संस्कृत हिन्दी की माता है अतः उसकी ओर ध्यान 
जाना श्रावश्यक था, विशेषतः जहाँ नए पारिभाषिक शब्दों को बात थी। 
दूसरे अ्रन्य प्रांतीय भाषाओ्रों के अनुवाद के साथ-साथ संस्कृत के अनेक ग्रंथ 
भी हिन्दी में अनुवादित हुए और अनेक सस्कत ग्रन्थों के आधार पर कहा- 
नियाँ लिखी गई और उनकी आलोचनाएं हुई। ये आलोचनाएँ संह्कृत 
साहित्य के रस, अलंकार, ध्वनि आदि साहित्यिक सिद्धान्तों को लेकर चलती 
थीं, अतः इनके द्वारा संत्कृत के पारिभाषिक और अभिव्यंजक शब्दों का 
आना श्रस्वाभाविक नहीं था | हमारा सारा पिछुला साहित्य पद्मयमय था। अतः 
उसे इतने विशाल शब्दकोष की आवश्यकता नहीं थी, जितने इस नए 
साहित्य को जो बीसवीं सदी के आरम्भ से हिन्दी साहित्य में गद्यरूप में प्रवेश 
कर रहा था। इस शब्दकोष के लिए हमें अ्रधिकतः संस्कृत का ही आशभ्रय 
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लेना पड़ा । प्रांतीय शब्दों, प्रादेशीय शब्दों और मुद्राव्तें एवं सरल उद्दू 
शब्दों की सहज उपेक्षा हुई । 


( २) श्रनेक नये शब्द, मुद्ावरे ओर कुछ लोकोक्तियाँ अंश्रेजी से सहज 
अनूदित होकर हिन्दी में आर गई । महावीरप्रमाद द्विवेदी के आग्रह के साथ 
अंग्रेज़ी के विद्वानों ओर साधारण अंग्रेज़ी शान रखने वालों ने हिन्दी में 
लिखना आरम्म किया और यद्यपि द्विवेदीजी ने भाषा-शैली की एकरूपता 
हाथ से न जाने दी, परन्तु अंग्रजी शब्द और मुद्रावरे इन लेखक़ों के साथ 
हिन्दी में चलते सिक्के बन गये 

(३) पद्मसिंह शर्मा, सुदशन, प्रेमचद जैसे दर्जनों ग्रच्छे लेखक 
पहले दशाब्द के बाद हिन्दी के ज्षेत्र में आये और उनके साथ 
नए, उदू के शब्द भी आये । वैसे सनन्‍्तों और भक्तों तथा श्रज्ञारिक 
कवियों के द्वारा फ़ारसी-अरबी ने अनेक शब्द तद्‌ भव रूप से हिन्दी में शुता- 
ब्दियों से चल रहे थे, परन्तु इन लेखकों ने इस प्रकार के शब्दों को तत्सम 
रूप दे दिया ओर जो शब्द अपने साथ लाये उनका तत्सम रूप में भी प्रयोग 
किया | इस शुद्धता के आग्रह ने बाद को नई समत्या उत्पन्न कर दी । जब 
राजनैतिक नेताओं ने दिनदी की ओर ध्यान किया तो वे हिन्दू-मुसलमानों को 
भाषाओं में एकता स्थापित करने का स्वप्त देखने लगे और उनका ध्यान 
इन्हीं उदू से आये हुए लेखकों की ओर गया | उनकी भाषा को ही वे 
हिन्दी या हिन्दुस्तानी कहने लगे। धीरे-धीरे उद्‌ -फ़ारसी शब्दों को अपनाने 
का उनका आग्रह भी तीत्र होता गया, यहाँ तक कि ये नए लेखक भी उनके 
आदश पर पूरे नहीं उतर सके | इस परिस्थिति ने हिन्दी के प्रेमियों में विरोध 
उत्नन्न किया | इंशा की तरह हरिश्रोष ने भी ठेठ भाषा का प्रयोग करके उसे 
शुद्ध हिन्दी तथा आदश हिन्दी कदलाने का प्रव॒त्न किया था, परन्तु यह 
प्रयोग असफल रहा। 

भाषाक्रीष के इन जिभिन्न तत्चों के कम-अधिक समावेश के कारण शैलियों 
में विभिन्नता आना आवश्यक था। यह हुआ भी । परन्तु अ्रब हिन्दी की गद्य- 
शैली का समुचित व्रिकास हो गया है श्र उतकी अपनी शैलियाँ हैं जो उदृ 
गद्य-शैलियों से भिन्न हैं | 

छायावाद काव्य ने अनने व्यक्तित्व को निश्चित रूप देने के लिए, बहुत 
कुछ आप्टे के कोष की सहायता से, नये संस्कृत शब्द हिन्दी काव्य-कोष को 
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दये हैं। उसने अंग्रेजी के रोमांटिक कवियों के शब्द-समूदों, वाक्पांशों और 
संयुक्त विशेषणों का संस्कृत के सहारे हिन्दी में अनुवाद क्रिया। इसके 
कवियों की गद्यशैली संस्कृत-प्रधान ओर लाकज्षणिक थी। इसने भी हिन्दो 
भाषाकोष पर प्रभाव डाला है। इन सब प्रभावों के अतिरिक्त उपयोगी साहित्य 
का प्रभाव भी है | पिछुले २० वर्षा में हमारे साहित्य में इत शाखा का विकास 
अ्भिनन्दनीय रहा है। नागरी प्रचारिणी ने वैशानिक कोष का सम्पादन करा 
कर वेशानिक शब्दावली को निश्चित करने की चेष्टा की है। श्रनेक 
उपयोगी ग्रन्थों के लेखक अ्रंग्र ज़ी में ही श्रपने विषयों का अ्रध्ययन-अ्रध्यापन 
करते हैं ओर वे इस कोष की सहायता से ही हिन्दी साहित्य की वृद्धि करते 
हैं । जेसे-जेसे हिन्दी गद्य-पद्र कला की वस्तु होता गया है, जेसे-जैसे उनमें 
शैलियों की निश्चिन्ता थ्राती गई है, वेसे-वेसे उसने मधुर, सौन्दयपूण, शक्ति- 
वान शब्दावली का निर्माण करने की चेष्टठा की है। यही कारण है कि 
कितने ही ऐसे संस्कृत के कठिन शब्दों का प्रयोग हिन्दी में होता है जिनके 
लिए संस्कृत से ही लेकर हिन्दी व्याकरण के आधार पर नये सरल शब्द 
पहले ही गढ़ लिये गये हैँ | यह कहना अनावश्यक है कि आधुनिक खड़ी 
बोली हिन्दी शब्द में ६० प्रतिशत से अ्रधिक संस्कृत या संस्कृत से आये 
तत्सम शब्दों का प्रयोग हो रहा है | जैसे-जैपे हिन्दी गद्य-पद्म कलात्मक विकास 
को प्राप्त होगा, यह तत्समता बढ़ती जायगी । 
महायुद्ध के बाद के शैलीकारों में बाबू जयशंकरप्रसाद, बाबू प्रेमचन्द, 
राय कृष्णदास, वियोगी हरि, चतुरसेन शास्त्री, मंशी शिवपूजनतहाय, 
पांडेय बेचन शर्मा उग्र, सूयकान्त त्रिपाठी निराला, जैनेन्द्रकुमार जैन और 
सब्चिदान नद होरानन्द वात्यायन प्रमुख हैं । 


समालोचना 

द्विवेदीयुग की आलोचना ने ग्राधुनिक आलोचना का मार्ग प्रशस्त किया | 
१९वीं शताब्दी में जो थोड़ी बहुत श्रालोचना हुईं, वह मासिक पत्रों में हुई । 
पुस्तकाकार की कोई आलोचना सामने नहीं श्राईं। वदालित्‌ इसी कारण 
विशेष श्रध्ययनपूर्ण ग्रालोचनाओं की परम्परा न चली । किसी एक लेखक या 
काव को लेकर उनके साहित्य के विषय में निश्चित करना उसी समय संभव 
है जब लेखक स्फुट निबंधों से दृष्टि हटा कर पुस्तकाक्रार समालोचना की 
ओर बढ़े | इस युग में हम सवप्रथम पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी को इस 
ओर बढ़ते पाते हैं। उनकी “हिन्दी कालिदास को आलोचना” ( १८६६ ), 
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विक्रम देव चरित चर्चा (१९०० ) नैषध-चरित-चर्चा ( १६०० ) और 
कालिदास की निरंकुशता ने इस और पहला प्रकाश दिखाया । यह ध्यान 
देने की बात है कि इनमें से अधिकांश रचनाएँ खंडनात्मक हैं, विधेयात्मक 
नहीं | इसके अतेरिक्त द्विवेदीजी ने सरस्वती में पुस्तक-समीक्षा की एक 
शैती चलाई। उससे प्रभावित होकर कई मासिक पत्रों ने पुस्तक-समीक्षा को 
स्थान दिया | इस प्रकार परिचयात्मक समालोचना का एक विशान्न साहित्य 
तैयार हो गया परन्तु उसमें द्विवेदीजों के अनुररण में लेखकों की त्रुटियाँ ही 
दिखाई जाती, उनके गुणों पर ध्यान ही नहीं दिया जाता। इन आलोच- 
नाथों में द्विवेदी जी का लक्ष्य साहित्य नहीं, भाषा होता था । इसने हिन्दी के 
भाषान्षेत्र से श्रनिश्वतता दूर करने में सहायता दी और लेबकों को भाषा-सु वार 
के लिए. विवश किया । 

हिवेदीजी के अतिरिक्त इस युग के दूसरे बढ़े आलोचक मिश्रबन्धु थे । 
इन्होंने गुण-दोप-विवेचन को समालोचना का आदश बनाया परन्तु नींव गहरी 
नहीं दी । इन्होंने कवियों का श्रेणी-विभाजन किया और उसका सहारा लेकर 
चटपटी बातें करने की शैली का आविष्कार किया। साहित्यनत्षेत्र में इसका 
प्रभाव भी अधिक पढ़ा। वास्तव में भिश्रबन्धु की आलोचना ऊवी श्रेणी 
की न थी । 

इस समय दो ओर प्रसिद्ध आतज्तोचक प्मसिंद शर्मा ओर कृष्णबिदारी 
मिश्र भाषानचेत्र में श्राये। पद्मसिंद शर्मा ने बिहारी-मततई पर आलोचना 
की ओ्रोर कृष्ण॒बिहारी मिश्र ने देव-बिहारी का तुलनात्मक अध्ययन उवस्थित 
किया। इन पुस्तकों से हो आलोचना के त्षेत्र में प्रचर-मावना का सूत्रतत 
हुआ। वाघ्तव में इसका बीज रूप मिश्रबन्धु श्रों की आलोचना में ही मिलता 
है। हिन्दी नवस्तन? में उन्होंने देव को बिद्ारी से बड़ा बतला कर बिहारी 
के भक्तों को छुब्ब कर दिया था। लाज्ञा भगवानदीन दीन! ने ( बिद्री 
आर देव ) नाम की पुस्तक इसी वाद-विवाद के सिलसिले में लिखी | पं० पद्म- 
सिंह शर्मा ने अपने आज्ोच्य कवि ( बिहारी ) को साहित्यिक परम्परा के 
बीच में रखकर उनकी उत्कृष्टता सिद्ध की परन्तु उन्होंने वैज्ञानिक, 
संतुलनशी त, गंभीर विवेचना-पद्धति को छोड़ कर उद्‌ मुशायरों के ढंग की 
वाह-त्राही को ग्रहण किया। मिश्रजी की पुस्तक अधिक साहित्यिक है । उसमें 
सद्ृदयता और मामिकता के दशन होते हैं, यद्यपि नवीनता विशेष नहीं। 
बिहारी-संबंधी इन आलोचनाश्रों ने ( एक ) देव-बिहारी को लेकर एक 
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साहित्यिक वितंडाबाद ही शुरू कर दिया और इसके फल्नस्वरूप समाचार पत्रों 
में पक्त ओर विपक्ष में बहुत से लेख निकले जिनका आ्राज आलोचना-साहित्य 
में कोई भी मदत्व नहीं है। उनमे न किसी गहरे अध्ययन को स्थान मिला 
है, न सह्ददयता को। ( दो ) तुलनात्मक श्रालोचना की बाढ़ ला दी 
जिसमें अ्रष्ययन ओर रुचि-संस्कार का अभाव था | मासिक पत्रों में कवियों 
के किन्दीं दो पद्यों को लेऋर ऊहात्मक ढंग पर साम्य स्थायरित करके व्यथ 
के प्रष्ठ रंगे जाने लगे | इस प्रकार हम देखते हैं कि इस काल में समालो चना 
क्षेत्र में विशेष काम तो हुआ और हिन्दी प्रेमियों का ध्यान साहित्य के इत 
अंग की ओर आकर्षित हुआ, परन्तु वह रूढ़िगत है, उचक्रोटि का नहीं । 

द्विवेदी-युग की सब से महत्वपूण पुस्तक मिश्रत्रन्धु विनोद है जिपमें 
नागरी-प्रच/रणी सभा की खोज-रिपोर्ण की सामग्री को ऐतिहासिक क्रम से 
रखने के साथ-साथ कवियों के विषय में छोटी-बडढ़ी आलोचनाएं लिखने का 
भी प्रयत्न किया गया है। यद्द पुस्तक १६१३ में तीन भागों में प्रकाशित हुई 
श्रोर इतीने पहली बार सचंरिपोर्टों से प्राप्त सामग्री को एक साथ सवसुलभ 
बनाकर दिन्दीसाहित्य की विशदता ओर उतके महत्व की और लेखकों का 
ध्यान आकर्षित किया । १६२२-२६ में इस बृहद्‌ ग्रन्थ के दूतरे संस्करण में 
सामग्री में शोर भी वृद्धि कर दी गई और नवीन खोज से प्राप्त सामग्री 
को स्थान दिया गया। हिन्दी के महान कव्रियों की विशद समीक्षा भी 
इन्हींने उपत्यित की । '"नवरत्न! ( १९१०-११ ) ने द्वी पहली बार इस दशा में 
उच्च श्रेणी की पाख्य सामग्री उपस्थित की | समालोचना के क्षेत्र मं इत पुस्तक 
के स्वागत ओर विरोध का एक अपना इतिहास है ओर हिन्दी समालो- 
चना के इतिहास का कोई भी प्रेमी उससे अ्रपरिचित नहीं रह सकता | 

इन प्रसिद्ध समालोचकों के समताम यक कितने दी छोटे-ब्रढ़े समालोचक 
हमारे सामने आते हैं जिन्होंने स्वतंत्र पुस्तक लिख कर या पत्रों मं लेख लिख 
लिख कर हिन्दी समालोचना के विकास में महित्वपूण भाग लिवा । इनमे से 
कितने हो कवि थे जो “असफल लेखक (या कवि) समभालोचक बन बैठा”? की 
कद्दावत चरिताथ करते थे। इनकी आलोचना का आधार न कत्रि का काव्य 
होता था, न पूर्वी आलोचन शैज्ञी, न पश्विमी। इन्होंने श्रपने संल्‍्कार- 
पूर्ण हृदय पर काव्य द्वारा पड़े प्रभाव को मुख्य माना और आलोचना- 
साहिध्य को रचनात्मक साहित्य की भाँति वेत्क्तिक और रुचि-अ्राश्नित बना 
दिया। प० शानितिप्रिय द्विवेदी इनमें प्रधान हैं। नवयुवक लेखकों पर इन 
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रचनाश्रों का विशेष प्रभाव पड़ा | पहले वर्ग के गंभीर आलोचकों ने इस बंग 
के अधिकार को न मानते हुए उसकी रचनाओं की आलोचना की और छाया- 
वाद काव्य को व्यक्तिवाद के कुहासे से निकालने की चेष्टा की परंतु छायावाद 
के पोषक वर्ग में कुछ अधिक प्रतिभावान, संयत, अ्रष्ययनशील 
और चिन्तक लोग भी थे | इनमें सबसे प्रमुख श्री नन्ददुलारे बाजपेई हैं। 
इन्होंने पुराने ओर नये दोनों साहित्यों पर अत्यन्त मार्मिक और अध्ययन- 
शील आालोचनाए लिखीं। वे नवीन लेखकों के दृष्टिकोण को समभते, उनके 
साथ विकास को प्राप्त होते ओर मंतुलन का ध्यान रखते हुए आगे बढ़ते 
गये | छायावादी कवियों और जनता के बीच में इन्होंने माध्यम का 
काम किया । 


इस समय कुछु लेखक ऐसे भी थे जो किमी वर्ग में नहीं आते थे । वे 
स्वतंत्र रूप से लिखते रहे | इनमें प्रमुख श्री पदुमलाल पुन्नालाल बखुशी हैं 
जिन्होंने द्विन्दी सादिय विमष ( १६२८ ) ओर विश्व-साहित्य ( १६९४ ) 
पुस्तक लिखीं | इन पुछ्तकों के अच्ययन से यह पता चलता है ४ लेखकों 
का ध्यान अपने साहित्य से निकल कर अन्य साहित्यों तक पहुँच रहा था 
परन्तु जिस विशाल अध्ययन और मनन की आवश्यकता इस प्रकार की 
ग्रालोचना के लिए होती है उसका उस समय के समालोचकों में नितान्त 
ग्रभाव था श्रतः बखरी जी का अनुसरण नहीं हो सका । 


इस समय तक इन्टर और बी० ए० में हिन्दी की वेकल्पिक शिक्षा का 
प्रबन्ध हो चला था । घीरे-घीरे विश्वविद्यालय के पाठ्यक्रम में भी हिन्दी को 
स्थान मिला । फल यह हुआ कि जो लेखक पाख्य पुस्तकों के लिए स्वीकृत 
हुए, उन पर और उनकी कृतियों पर आ्रालोचनाओ्रों की आवश्यकता का 
ब्रनुभव हुआ । साहित्य के इतिहास लिखे गये । 


महायुद्ध के बाद समालोचना के क्षेत्र में नई शक्तियों ने पदापण किया | 
पिछले १८ वर्षों' में द्विवेदीजी समालोचना के क्षेत्र में पथ-प्र दशक रहे और 
तुलनात्मक तथा निश्चयात्मक ढंग की श्रालोचनाएं चलती रहीं। युद्ध 
के बाद के लेखकों ने आलोचना-सबंधी निश्चित सिद्धान्त लेकर त्षषेत्र में 
उतरना आरम्म किया । लेखकों का एक वग पूव और पश्चिम की गम्भीर 
शास्त्रीय आलोचना के सिद्धान्तों पर मनन करने की और भुका। वह त्तेत्र 
में कुछ देर से उतरा, परन्तु उसमें श्रालोचना-साहित्य को बड़ी दूर तक पुष्य एवं 
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प्रभावित किया । उसकी दृष्टि पूव और पश्चिम के आलोचनात्मक विद्धान्तों 
के सम्मेलन की ओर इतनी न थी, जितनी पूत्र की रस-उद्धुति को पश्चिमी 
आलोचना के दृष्टिकोण से परिमा्जित करके उसे साहिद का माउदंड 
बनाने की ओर थी | पं० राम बन्द्र शुक्ल ने इस वर्ग का प्रतिनिव्रित्व फ्िया 
श्रोर उनसे प्रभावित होकर उनके शिष्य समुदाय ने उनके काय को अनेक 
कवियों की रचनाओं ओर साहिलज्त्तेत्रों में फेजाया | शुक्लजी की तुलसी 
( १६२३ ), सूर ( १६२५) और जायती की आलोचनाएँ, आआलोचनात्मक 
निबंध, हिन्दों साहित्य के इतिहास के सेद्धान्तिक अंश और काव्य म॑ रहस्य- 
वाद ( शृ६्रण ) आधुनिक दिन्‍्दों आलोचना-साहित्य की अमूल्य 
निधियाँ हैं । 

दूसरे बग के केन्द्र राय बहादुर बाबू श्यधुन्दर दास थे। यह वर्ग 
मोलिकता के मापदंड पर पूरा नहीं उतरता इसका काय पश्विमी आलोचना 
ग्रन्यों का अधिक सहारा लेता है। उसने अपने तिधान्तों को प्रकाशित नहीं 
किया परन्तु भारतीय आलोचना-परम्परा की रक्ञा करते हुए पश्चिमी ढंग 
पर अच्छी आलोचन।एँ कों। बाबू साहब के आलोचना-ग्रन्थ साहित्यालो- 
चन (१६२३ ) भारतेन्दु हरिश्चन्द, गोस्वामी तुलसीदास ( १६३१ ); 
रूपक रहस्ये ( १६३२ ), भाषा और साहित्य ( १६३० ) हैं। इनके अतिरिक्त 
उन्होंने हिन्दी भाषा पर महत्वपूण निबन्ध भी लिखे हैं। डा० पीताम्बरदत्त 
बढ़थ्वाल, पद्मनारायण आचाय और बाबू साहब के अन्य शिष्यों ने 
इनके साथ अथवा स्वतंत्र रूप में उनके बतलाए हुए मा्ग पर चलकर 
श्रालोचन[-साहित्य को पुष्ठ किया है । 

तीसरा वर्ग ऐसे नवयुवक्नों का था जो छायावाद काव्य के संरक्षण के 
लिए, तर हुआ। उनकी शैली पर बंगला आलोचना-शैज्ञी और अंग्रेज़ी 
साहित्य की श्ध्वीं शताब्दी की आलोचना-शैली का प्रभाव है । इन 
आलोचकों का अध्ययन गदरा नहों है, परन्तु कविता में इनकी अ्रन्तद्द ष्टि 
बहुत भीतर तक जाती है । 

रस और अलंकार की शास्त्रीय विवेचन। करने वाली अनेक पुरुतके सामने 
अ[ई ओर गद्य शेली, नाव्यकला ओर उपन्यास कला पर भी सेद्धान्तिक 
झौर ऐतिहासिक दृष्टिपात्त किया; गया | इनमें मदत्वपूण हैं पं० रमाक्रान्त 
त्रिपाठी की हिन्दी गद्य-मीमांसा ( १६६६ ), जगन्नाथप्रसाद शर्मा की पुस्तक 
हिन्दी गद्य-शेली का विकास ( १६३० ), रामकृष्ण शुक्ल की पुस्तक 
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प्रसाद की नाख्य कज्ला ओर पं० जनादनप्रताद छिज की पुस्तक प्रेमचन्द की 
उपन्यास-कना । 

हिन्दी समालोचना के कई क्षेत्र हैं| सयसे पहले हमें काव्य-सिद्धान्तों पर 
विचार करना है । संस्कृत साहित्य में काव्य-संबंबी सिद्धान्तों का एक बड़ा 
मदत्वपूण साहित्य था। रस, ध्व ने, गुण, व्यंग, अलंकार आदे कई विभिन्न 
सम्प्रदाय बन गये थे | भरत मुनि के नाख्यरास्र से लेकर साहित्य-दप॑ण तक 
आचार्या ने सारे काव्य-साहित्य को ठटोल कर अपना प्राशाद खड़ा किया 
था । मनोवेज्ञानिक और साहित्यिक विश्लेपण की दृष्टि स यह साहित्य-सामग्री 
अद्वितीय है। सारे मध्ययुग में हिन्दों कब्रियों श्र श्राचार्या' ने संस्कृत की 
इस सामग्री से लाभ उठाया ओर रस-राति के ग्रन्थ लिखना प्रत्येक कवि का 
धर ही हो गया | यद्यपि रस के क्षेत्र मं, विशेतकर नायिकाभैद में, नई सामग्री 
भी उपस्थित हुईं परन्तु अधिकांश हिन्दी श्रालोचना-साहित्य संस्कृत प्रंथों 
का ही पिष्टपेपन मात्र था | मीमाना तो लगभग था ही नहीं । एक दोहे में 
लक्षण कहकर आगे कवित्त या सवेया में स्वनिरभित उदादरण रख दिया जाता 
था | कभी-कभी उदाहरण लक्षण से भिन्न भी जा पढ़े, तब भी कोई चिता 
की बात न थी। वाघ्तव में उस समय जो ग्रन्थ लिखते थे, उनमें आचायत्व 
तो लगभग था ही नहों, हाँ कवित्त्व शक्ति श्रच्छी थी। गद्य का विकास पर्याप्त 
मात्रा में न होने के कारण साहित्य-तमीक्षा का विक्रास भी अतम्मव था। बीसवीं 
शताब्दी में पहली बार संस्कृत श्राचार्यों के ग्न्थों के अनुवाद हुए और उन 
पर विवेचना की गई। मिर भी अभी कितने ही संस्कृत आचार्यों के ग्रन्थ 
हिंदी में अलम्य ही हैं। इस दशा म॑ संहकृत से अपरिचित हिन्दी आलोचक 
सब सामग्री से परिचित नहीं हो पाता । इन आचार्यों का तुलनात्मक और 
ऐतिहासिक अध्ययन भी अ्रती उवस्थित नहीं हुआ हैं। बीसव्रीं शताब्दी से 
कुछ पहले ही हमारा ध्यान आ्रंग्त! साहित्य की आलोचना-सामग्री की ओर 
गया । नवीन कवि उस साहित्य से प्रभावित द्ोकर काव्य-रचना की ओरे प्रदृुत्त 
होते थे, अतः उसके आलोचना-शाख्र की श्रोर ध्यान जाना श्रनिवाय था, परन्तु 
पोष के “समालोचनादश” ( १८६७ ) के बाद कोई भी अंग्रजी आलोचना 
निबंध या पुस्तक अनूदित नहीं हुई। हाँ, कुछ ऐसी बंगाली पुस्तकों के 
अनुवाद अवश्य हुए जिनमें लेखकों ने प्राच्प ओर पाश्चात्य आलोचना -सिद्धान्तों 
में पटरी बैठाने की सफल चेष्टा की थी। पं० महावीरप्रताद द्विवेदी, बाबू 
श्याममुन्दरदास, पं० रामचंद्र शुक्र और पदुमजाल बख़्शी के लेख ओर निबंध 
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पश्चिम की सामग्री को आत्मसात करने के बाद ही लिखें गये हैं, परन्तु 
पश्चिमी श्रालोचना-शासत्र का उती रूप में अनुवाद भी उपेक्षित है । 

दूसरा क्षेत्र कवियों, लेखकों श्रोर साहित्यिक घाराओ्रों का ऐतिहासिक, मनो- 
वेशानिक और साहित्यिक वित्रेचन है| जैता हम पिलुले पृष्ठों में बता चुके हैं, 
मिश्रतंधु ने इस दिशा की ओर श्रग्र चरण उठाया। पं० रामचन्द्र शुक् ओर 
उनके विद्यार्थी दल ने इस दिशा में विशेष काम भी किया है। विश्वविद्या- 
लयो में हिन्दी अ्ध्ययन-अध्यापन शरीर खोज-सम्बन्बी काम के शुरू होने के 
साथ इस प्रकार की सामग्री बढ़ी है, यद्यपि अभी कितना ही काम शेष है। 
वेशानिक अध्ययन तो अभी नहीं के बराबर ही हुआ है । 

तीतरा क्षेत्र तुलनात्मक अध्ययन का है। दिन्दी के ही कवियों मं श्रभी 
अच्छा तुलनात्मक साहित्य उपस्थित नहीं हुआ है, अन्य प्रांतीय कवियों और 
अन्य देशों के कवियों से तुलना की तो बात ही क्‍या । पद्मर्सिंह शर्मा ओर 
कृष्णुबिद्दारी मिश्र को छोड़कर विशेष प्रयत्न किया ही किसने है ? अभी तो 
हिन्दी भक्ति-साहित्य से अन्य प्रान्तों के भक्ति-साहित्य जेस विषयों की तुलना 
की ओर भी किसी का ध्यान नहीं गया है | 

इन तीनों ही क्षेत्रों को थोड़ी बहुत सामग्री प्रत्येक्ष मास मासिक और 
साप्ताहिक पत्रों के द्वारा इमार सामने थ्रार्ता रहती है | इसके अतिरिक्त प्रकाशन 
की विपुलता के कारण परिचयात्मक अलोचना के स्तम्भ भी खुले हुए हैं। 
साहित्य की प्रगति के अध्ययन के लिए इन स्तम्भों ओर आलोचना-मंबनन्‍्धी 
लेखों और निबन्धों का अध्ययन भी आवश्यक है। आज तो समसामयिक 
साहित्य का परिचय और निष्पक्ष आलोचना हमारेमामिक साहित्य का महत्व- 
पूर्ण भाग है। 

निबन्ध 

१९वीं शताब्दी के उत्तराद् में निबन्धों का एक छोटा-मोटा साहित्य 
उपस्थित हो गया था। उसके गुण थ--विषय की विभिन्नता और लेखकों 
की वेयक्तिकता । अधिकांश निबन्धों में दहात-परिदयास एवं व्यज्ञ का पुर भी 
रहता था। यह निबन्धन्साहित्य अनेक विपयों को लेकर चला था। समाज के 
पव , तीज-त्योदार, सामाजिक कुरीतियाँ, नवीन और पुराचीन समाज पर 
ब्यंग और श्राक्षेप, साहित के अनेक अंगों पर चमत्कारपूण उद्भावनाए, 
हलके विचार--ये भारतेन्दु के परवर्ती लेखकों के निबंधों को कुछ विशेषताएं 
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थीं जिनका जन्म भारतेन्दु के सादित्य ही में हा चुका था। शअ्रधिकाश निबंध- 
साहित्य पत्रों के द्वारा प्रकाशित हुग्या, विशेपतः हिन्दी प्रदीप! और याहाण! के 
द्वारा और इनके सम्पादक पं० बालकृष्ण भद् और प० प्रतापनारायण मिश्र 
उस समय के उत्कृष्ट शेलीकार थे | 

परन्तु धीरे-धीरे निबंध कम लिखे जाने लगे | वेयक्तिकता का दास 
हुआ । द्विवेदीजी के आग्रद से नये लेखक आये ओर उन्होंने अनेक नवीन 
विपयों पर निबंध लिखे परन्तु न तो शंतरी के विचार से, न भाक-गाभीय डे 
विचार से ये मट्त्वपूर्ण हैं। लेखक लिपय की स्वशतभात्र करके रपट जाने हैं। 
ये विषय की गहनता में धवेश नहीं करते, न उसको सूकछ्म विवेवना करते 
हैं । उनके विषय भी ऐसे नहीं हैं जो अतिदिन के जीवन एवं जनता से 
संबंधित हों | वास्तव मे उनमें सर्जीबता को मात्रा बहुत थोड़ी है | इस समय भी 
पुस्तकों के रूप में निबंध बहुत कम आये। श्रिकाश नित्रंधन्‍साहित्य मासिक 
पत्रों द्वारा प्रकाशित हुआ परन्तु सच्चे मानी में नित्रंध बहुत ही कम थे। जो 
थे भी, उनमें मीलिकता का नितानत ग्भाव था। अधिकाश लेखक मराठी, 
बंगला या अंग्र ज़ी नित्रथों या पुस्तकों को अभ्रवना आधार बनाते थे और कमी- 
कभी उन्हें सं क्तेत रूप में उपस्थित मात्र कर देते थे | ऐस प्रयत्नों में नबीनता, 
मौलिकता श्रोर विशिष्ट शैज्ञी दँढने का प्रयास द्वी व्यथ है । 

हमें स्मरण रसना चादिये कि इस युग में भी, पिछुले युग की तरह, जनता 
की रचि पश्चिमी शञान-विज्ञान से परिचित होने की ओर थी । श्रतः निय॑ ध-लेखकों 
का प्रयज्ष अने विविध निबंधों में प्रामाणिक सामग्री भरने की ओर ही श्रवि+ 
था। अधिकाश निबंध-जेखकी पर भाषा, शैली और विपय-विभाजन की दृष्टि 
भें पं० गद्ावीरप्रसाद द्विवेदी का प्रभाव था। इस समय के प्रमुच निब॑य-लेलक 
पं० मद्ावीरप्रभाद्‌ द्विवदी, पं> माधत्रत्रसाद मिश्र, बाबू गोपालराम भदमरी, 
बाबू बालमुकुन्द गुम, बाबू श्यामसुन्दरदास, जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, पं० 
चन्द्रधर गुलेरी, बाबू गुलावराय, पं० रामचन्द्र शुक्र, बाबू ब्रजनन्दन सद्दय, 
पं० पद्मसिंह शर्मा और अध्यापक पूणर्सिह थ। 

परन्तु स्वय महावीरप्रसाद द्विवेदी के निबन्ध अनेक विषयों पर ४ ओर 
ग्रनेक शैलियों में थे । कहीं तो वे व्याकरण पर गम्भीरता-पूवक विचार करते 
हैं, कहीं कथा के तत्तों का आश्रय लेकर निबन्ध को इलफा कर देते हैं, कहीं 
अपने व्यक्तित्व को सामने लाकर अथत्रा व्यंग का सद्दारा लेकर उसमे उत्कृष्ट 
वैयक्तिक गुणों की स्थापना करते हैं। उनके सहयोगियों और उनसे प्रभावित 
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लेखकों मे भी यह वेमिन्न्य है। अ्रंग्र ज़ी से जो लेबक आये थे वह बेकन, 
चाल्स लेम्दर, ऐडिसन ओर स्टील के नितन्धों से परिचित थे | इससे उन्होंने 
इन अ्रंग्र ज़ी लेखकों के अनुकरण पर एक बार फिर उत वैयक्तिक निब्रन्ध 
शैज्ी और व्यक्तिगत निबन्ध की सृष्टि की जो प्रतापनारायण मिश्र की 
विशेषता थी | परन्तु जहाँ प्रतापनारायण मिश्र में वेयक्तिकता प्रान्तीय शब्दों, 
हास-परिहास और लेखक की मनोरंजन प्रवृत्ति के कारण आती थी, वहाँ इन 
नए लेखकों ने पश्चिमीय कला का सहारा लिया | कालिदास कपूर को “हुड़ी 
की कहानी” इस प्रकार के निबन्धों का उत्कृष्ट उदाहरण है। यद्यपि इस प्रकार 
के नए निबन्धों का जन्म हो गया था, परंतु ऐसे निबन्ध द्विवेदी-युग में ( महा- 
युद्ध से पहले ) कम ही मिलेंगे | हाँ, दूसरे प्रकार के निबन्ध की प्रधानता 
थी जिनमें शान उपेक्षित था यद्यपि बहुवा वह काव्यात्मकता एवम्‌ भावात्मकता 
से प्रभावित होता था। ऐसे निबरन्धों के लिए बीथिका उपस्थित थी। जनता 
नवीन ज्ञान की याचक थी | उसे काव्य में रुनि थी | वह भावुक थी | साहित्य 
में काव्यात्मकता और भावात्मकता का होता आवश्यक समझा जाता था। 
एक तीसरे प्रकार के निबन्ध एकदम कल्पनात्मक थे, जैसे “कवित्त” अ्रथवा 
(इत्यादि की कथा? | इनका भी प्रधा। गुण काव्यात्मकता ही था। रूपफ, उपमा 
ओर उत्पेज्ञा के बिना साधारण गद्य की प्राक तक भु/ पर तो थे दो कदम भी 
चल नहीं पाते थे। चोथे प्रकार के निवन्ध केवल ज्ञानमणिश्त थे | इनकी 
संख्या भें उत्तगेत्तर वद्धि होती गई । पहले ये मासिक पत्रों, फिर पान्षिक ओर 
साप्ताहिक पर, पुस्तकों की भूमिकाओं और स्त्रयं निबन्ब-पुस्तकों के रूप में 
सामने आये। गम्भीर विपयो पर फितवी ही एऐली पुस्तक लिस्बी गह जिनके 
परिच्छेदों का रूप निब्रन्च का था। सन्च वो यद है कि सासिक पत्रों में निबन्ध- 
लेग्वन की जो शिक्षा लेखकों को प्राप्त हुई, गम्भीर निपया पर पुस्तक-लेखन 
उसी का विकसित रूत था | 

निबन्ध के विए्यों में जिस प्रकार की विभिनता थी--उसी प्रकार हम 
काव्य-गुणों से भरे हुए. निबंबों से लेकर सावारण बातचीत में लिखेंगय 
निबधों की श्रंणी तक को चोज़ पाते हैं। वास्तव में, हिन्दी गद्य की शेनियों 
का विकास निबंब-लेखन के द्वारा ही हुआ और बीसवीं शताब्दी के निबंधों 
का इतिहास ही दिन्दी गद्य-शेत्ञी के विकास का इतिहास होगा, विशेषकर 
महायुद्ध से पहले, जब उपन्यास साहित्य का कलात्मक विकास नहीं हथ्ा था 
ओर कहानी साहित्य में भाषा-शेनी की दशा अत्यंत अपरिपक्व और 


वर्तमान युग २६१ 


ग्रनिश्चित थी। प्ववेदी-काल में साहित्य ने जीवन के सभी लक्षेत्रों में प्रवेश 
किया, उसके अनुरूप ही निबंध के विषयों ओर शैली में विभिन्नटा है। सच 
तो यह है कि महायुद्ध से पदले तक का हिन्दी साहित्य निबंधों के बल पर ही 
महान होगा | अगले २० वर्षा में उपन्यास, कहानी, नाटक, गद्यकाव्य अनेक 
शेलियाँ लेकर विकसित हुए, परन्तु इन पहले १५-१६ वर्षों में इनका इतना उच्च 
कोटि का विकास नहीं हो पाया था। अतः निव्॑व ही सादित्य था। उसमे हमें 
एक साथ ही कहानी, नाटक ओर उपन्यास एवं काव्य के तत्वों के 
दशन होंगे । 


इस समय कुछ एकदम ऊकाव्यात्मक निबंध भी लिखे गए हैं। अगले 
वर्षो मे गीतांजली के प्रभाव के साथ जिस गद्यक्ाव्य का प्रवेश हुआ, तदनंतर 
विकास हुआ, उसका बीज ऐसे निवंधों में ही दर ढा जाना चाहिये । 


महायुद्ध के बाद वैज्ञानिक चिन्‍्तव की प्रग्गनत्ति बढ़ी ओर लेखकों में 
मौलिकता का जन्म हुआ | इसका फल यह हुआ कि पत्र-पत्रिकाश्रों द्वारा 
एक बृहद निबंब-पाहित्य तैयार दो गधा। आज इसका एक महत्वपूर्ण भाग 
पुस्तकों मं परिणित हो गया है । इस काल के निबंष-लेखकों में प्रमुख रामचंद्र 
शुक्ल, गुलाब राय, जयशंकर प्रसाद, पं० सूयकात त्रिपाठी निराला, हलज़ारी- 
प्रसाद द्विवेदी, श्रीनाथर्सिह्ठ, श्रीराम शर्मा, जनेन्द्र ओर प्रेमचन्द हैं। 
इनमें से प्रत्यके का भाषा-शेली, जिन्तन-बारा ओर वेयक्तिकता की दृष्टि 
से अपना-नथ्रपना स्थान है | इन लेखकों ने जो साहित्य उपस्थित किया है 
उसका अ्धिकाश भाग गम्भीर है। ललित निबन्धों की ओर बहुत कम ध्यान 
दिया गया है । नई पीढी के कुछ लेखक ज॑से केदारनाथ गुम बालेन्द, कुमार 
रघुबीरसिंह और सवदानन्द इस ओर अवश्य मुढ़े परन्तु उनको ओर जनता 
आर साहित्यिकों का ध्यान नहीं गया। फल यह हुआ कि साहित्य के इस मदत्व- 
पूर्ण अंग के नाम पर दो-चार निर्बंधों से अधिक हमारे यदाँ नहीं हैं। अधिकांश 
लेखक विषय की गहनग, वेशानिक विवेचन की प्रवृत्ति और गंभीरता के 
आदर के कारण ललित निबंधों की ओर नहीं गये । 


जीवन-चरित्र 


जीवन-चरित्र लिखने को परंपरा का भी पालन हुआ है और 
कितने ही जीवन-च रत्र हगारे सामने आये। जीवन-चरित्र लेखकों में 
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पं० माधत्रप्रसाद मिश्र, बाबू शिवनन्दन सहाय$६३१, पं० किशोरीलाल 
गोलामी३२०, और बाबू राधाकृष्णदास९५, प्रमु व हैं। इन लेखकों के चरित्र-नायक 
हिन्दी साहित्य के अ्रवांचीन ओर प्रचीन लेखक, संस्कृत विद्वान, सनातन धम के 
समथक सेठ साहूकार, धमं-प्रवतंक आदि थे। साहित्य-रचयिताश्ों की ओर 
इनकी दृष्टि अधिक थी जिससे स्पष्ट है कि लेखक साहित्य को अन्य ज्ञत्रों से 
अधिक महत्व देते थे | पोराणिक और ऐतिहासिक हिन्दू वीरों के चरित्रों पर कम 
लिखा गया | ऐसे महाएररुषों को इस काज्ञ में नाटकों का नायक अवश्य 
बनाया गया है। 


नादक 


द्विवेदी-युग का अधिकाश नाटक साहित्य संस्‍्कृत, बंगला ओर अंग्रेज़ी 
से अनुवादित है। मंस्कृत से अनुवाद करने वालों में रायबहादुर लाला सीता- 
राम६६३, पं० सत्यनारायण कविरल३०, पं० ज्ञालाप्रसाद मिश्र और बाबू बाल- 
मुडुन्द गुप्त महत्वपूण हैं। बंगला नाठकों का श्रनुवाद सबसे अ्रधिक हुआ । 
मुख्य अनुवादक हैँ -बाबू रामकृष्ण वर्मा, गोपालराम गहमरी, पं० 
रूपनारायण पांडेय३८, अंग्रं ज़ी के अनुवाद लाला सीताराम, पुरोहित 
गोपीनाथ ओर पं० मथुराप्रशाद चोबरी ने उपस्थित किये। इन अनुवादों 
की संख्या मौलिक नाटकों से कहीं अधिक हैं। मोलिक नाटक लिखने वालों में 


६२-विशुद्ध चरितावली और अन्य निबंध । 

६३--.बावू हरिश्चन्द्र का जीवन-चरित, गोस्वामी तुलसीदास का जीवन-चरित, 
चैतन्य महा प्रभु का जीवन-चरित | 

६४---रा जा लक्षमण सिह, राजा शिवत्रप्रसाद सितारे हिन्द । 

६५--हरि३्चन्द्रजी का जीवन चरित्र, कविवर बिहारोलालजी, सरदासजी का जीवन 
चरित्र । 


६६---नागानन्द, महावीर चरित्र, मालती-मापव, मालविश्नकामित्र, मृच्छुकऋटिक 
ओर उत्तरराम चरित्र के अनुवाद किये। ये सब संस्कृत नाटक है । 


६७--मालतीमाधव और उत्तरराम चरित्र नाटकों का स'स्‍्कृत से अ्रनुवाद किया। 
६८---रन्होंने भारतरमणी, दुगदास, ऋष्णकुमारी, मूर्खमंडली, नूरजहाँ, पाषाणी, 


प्रफुल, उसपार, शाहजहों, सीता, वीरपूजा आ्रादि नाटकों को बज्नला साहित्य से दिन्‍्दी में 
अनूदित किया | 
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राय देवीप्रसाद पूणरै5, पं० बलदेवप्रसाद मिश्र७०, पं० ज्वालाप्रसाद मिश्र, 
बाबू शिवनन्दसहाय और पारसी रंगमंच के लेखक पं० नारायणप्रसाद 
बेताब०१ और राधेश्याम कथावाचक७२ प्रमुत्र हैं। पूण के नाटकों में चरित्र- 
चित्रण और नाख्य कला के विशेष दशन नहीं मिलते | वह नाटक से अधिक 
काव्य हैं और अभिनय की दृष्टि से महत्वपू्ण नहीं हैं। पारसी रंगमंच इन 
दिनों अत्यन्त लोकप्रिय था ओर जो नायक उसके लिए लिखे गये, वे उदू - 
भाषी जनता को सामने रख कर लिखे गये थे और उसी के प्रतिनिधि हैं । 
पं० क्रिशोरीलाल गोस्वाभ्ी और पं० अयोध्या्िंह उपाध्याय ने भी कुछ 
नाटक लिखे परन्तु उनमें नाटकत्व को मात्रा बहुत कम है। सच तो यह है 
कि द्विवेदी-युग में रचनात्मक साहित्य बहुत कम तेथार हुआ ओर हिन्दी 
जनता ने उसकी पूर्ति अनुवादों को अपना कर की । 

नाटक्रीय कला की दृष्टि से १६०० से १६१६ तक का नाटक साहित्य एक 
श्रेणी के अंतगत है | इस एक दशाब्द से ऊपर समय में दो प्रकार के नाठक 
हिन्दी प्रदेश में चलते रहे। इन दोनों प्रकार के नाटकों की परम्परा १६वीं 
शताब्दी से ही चली आती है। पहले प्रकार के नाठक पारसी स्टेज के लिए 
लिखे जाते थे और दूसरे प्रकार के नाठक भारतेन्दु स्कूल के नाटककारों द्वारा 
उपस्थित किये जाते थे । इनका कोई भी रंगमंच नहीं था, परन्तु रंगमंच के 
आदर्शों के सम्बन्ध में ये पारसी रंगमंच को ही सामने रखकर चलते थे । 
पारसी रक़मन्न के लिए लिखे जाने वाले नाठकों में कथा-विस्तार और 
चमत्कार की ओर ध्यान अधिक जाता था। साहित्यिक नाठकों में प्राचीन 
संस्कृत नाटकों के प्रभाव से रस की ओर ही दृष्टि अधिक थी, यद्यवि कथा-तत्त्व 
की एकदम उपेज्ञा यहाँ भी नहीं होती थी। अलबत्ता इन पिछुले नाठकों पर 
रीतिकालीन वातावरण का प्रभाव था। उनमें कलातत्व की प्रधानता थी, 
कल्पना और बुद्धिवाद का ज़ोर था | 
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६९-....चन्द्रकला भानुकुमार नाटक के रचयिता । 

७०--मी राबाई, प्रभासमिलन, दंकर-दिग्विजय, वासना-वेभव या राजा ययाति 
नायक लिखे । 

७१---धो रखधंधा, महाभारत, पत्नी-प्रताप या सती अनुसूया नाटक तथा रामायण 
के लेखक है । 

७२--.इनहोंने परमभक्त प्रह्नाद, परिवतन, श्रवणकुमार चरित्र, उषा-अनिरुद्ध और 
वार अभिमन्यु नाम के नाटक लिखे। 
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बीसवीं शताब्दी के आरम्भ से पारसी रघ्भमन्न में कुछु म इलपूण परिवतेन 
हुए. | उन्नीसवीं शताब्दी का पारसी नाठक उदू भाषा में लिखा जाता था और 
उसमें उद्‌ ही में लिखे छुंदों और ग्रज़लों की भरमार रहती थी | इस शताब्दी 
के आरम्भ में इस परिस्थिति में परिवतन हुआ्ना । नारायणप्रसाद बेताब ने 
हिन्दी भजन और गीत का पारसी नाठक में प्रवेश कराया ओर पौराणिक 
विपयों को उपस्थित किया | शीघ्र ही आगा दृश्न, हरिकृष्ण जोह, तुलसी- 
दत्त शैदा, राधेश्याम कथावाचक एवं अन्य नाटककारों ने इन तत्वों को आगे 
बढ़ाया । पौराणिक नाटक शहर के मध्यब्ग की जनता में इतने लॉऋप्रिय सिद्ध 
हुए, कि इस प्रकार के नाटकों की बाढ़ ही थ्रा गई। इन नामों में कुछु मूत 
कथावस्तु के कारण, कुछ सिनेमा कम्पनियों को प्रतिद्वन्द्वित के कारण 
गलौकिक घटनाओं ओर चमत्कारों का बोलबाला था। प्रेज्षक के सामने 
जो आये, वह अमभृतपूव हो। वह स्तंमित रह जाये। दृष्टिकोण कुछु यदरी 
था | पारसी कम्पनियाँ सीन-सी नरियों से मालामाल थी | परदों की फठाफट में 
उच्च नाटकीय कला का स्थान हीं कहाँ हो सकता था ! 


नये प्रतिद्वन्दी सिनेमा में दो बातों की प्रधानता थी--चमत्कार ओर 
हास-परिहास । चॉ्ली चेतलिन के (०॥7[2 निम्न श्रेणी की जनता को ही 
नहीं, उच्च मध्य वग को भी भुनाये हुए थ। ऐसे दृश्य में उनकी लोकप्रियता 
को देखकर पारसी रंगमंच के नाठककारों को उनकी ओर देखना आवश्यक 
था। फल यह हुआ। कि प्रत्येक गंभीर नाटक में हास्यनरसन्पूण कथावररु का 
समावेश करने की चष्या की गई। पौराणिक नाटकों मे इस तरह की कथा- 
वस्तु ने एक विचित्र समस्या उत्पन्न कर दी। अधिकांश पौराणिक नाटककार 
मूल कथावस्तु के साथ वतमान काल को लेकर किसी सामात्रिक प्रहसन 
को भी चलाते थे | इससे इतिहास-विरुद्ध समस्याश्रों ओर पात्रों का प्रवेश 
होता था। जो नाठक पारसी नाठकीय मंच के लिए नहीं लिखे गये उन पर 
भी इस नई योजना का प्रभाव पड़ा। परापमोचन! ( १६२३ ) का लेखक 
कहता है-- 


“प्रस्तुत पुस्तक में हमने उपयोग किया है कि दोनों काय रहें, श्रर्थात्‌ 
विपय सामाजिक वतमान समय के उपयुक्त ओर उपदेशप्रद एवं चित्ताकपंक 
हो, ओर जो सदा से पार्सी कम्पनियों के भक्त रहते आये हैं, वे भी यदि इसे 
खेल तो उनका भी मनोरंजन हो। इसलिए इसमे स्थान-स्थान पर पार्सी 
कम्पनियों के ढंग की शायरी तथा द्वास्य कीतुक आदि दे दिया गया है ।” 
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परन्तु कुछ नाटककारों ने पारसी रंगमंच के प्रभाव को दर ही रखा। ऐतवि- 
हासिक कथावस्वु में वर्तमान समस्याञ्रों को लेफर प्रहसन जोड़ना और 
अधिकारिक वस्तु के साथ-साथ एक प्रासंगिक वत्तु भी चलाना उन्हें रुचिकर 
नहीं हुआ | फनत: उन्होंने पौराणिक वस्वु से स्वतंत्रता लेते हुए कुछ द्वास्य- 
प्रधान विशिष्ट पात्रों का समावेश किया ओर मूलकथा में ही द्वास्य की योजना 
को । इस प्रकार कथा-वम्तु को एकता बनी रह्दी ओर नाठक की रचना में 
कला-तत्त्व पर अधिक ध्यान दिया जा सका। बदरीनाथ भट्ट का “क्ुरुवन 
दहन”! इसी प्रकार का नाटक सी नाटक म॑ हम पहली बार कथा के 
प्रधान तत्त्तों की गौण तत्त्तों पर त्रिजय पाते हैं। कुछ साहित्यिक नाटकों में 
एक नई योजना भी हुई जिसका संबंध कथोतकथन से था। इस योजना के 
अनुसार विशिष्ट श्रेणी के पात्र तो खड़ी बोनी हिन्दी का व्यवहार करते ये 
ओर निम्न श्रेणी अथवा गाँव के पात्र प्रातीय बोनियों को काम में लाते थे | 
मिश्रबंधु के “नेत्रोन्मीलन” और माधत्र मिश्र के “मद्राभारत” ने पहली बार 
हिन्दी नाटककारों का ध्यान इस ओर आकर्पित किया। साथ ही जैसे-ैसे 
नाटक -शैली की स्थापना होती गई, वेसे-बेसे कना की दृष्टि से भी नाटक का 
विकास होता गया । माखनलाल चतुतदी का “कृष्णाजुन युद्ध नाटक? और 
गोविंदवल्लभ पंत की 'वरमाला? मद्ययुद्ध के बाद के अद्ध दशाब्द की सर्वोत्तम 
कलाकृत्तियोँ हैं | 

दरिश्रन्द-काल में ही संस्कृत ओर पश्चिमी नाठटककला में सामंजस्य 
स्थापित करने को चेष्टा चल पड़ी थी। १६वीं शताब्दी में इस विपय में बहु 
कुलछु काम हुआ, परन्तु सामंजस्य का ठीक रूप २०वीं शती में ही हमारे 
सामने था सका | संस्कृत नाटक में नंदी का संबंध धर्म से था। वह 
घधामिक कृति थी। नाठकीय दृष्टि से इसका कोई महत्व नहीं था। 
“प्रस्तावना” का नाटक से गहरा संबंध था। उसमे नाटक का नाम, 
नाटक का विषय और सामाजिकों की श्राल्लेचना होती थी। नये नाठकों में 
इनका स्थान नाठककार की भूमिका ने ले लिया जिसका रंगमंच से कोई 
संबंध नहीं था | संस्कृत नाटकों में कथावस्तु की महत्ता नहीं थी, उद्देश्य 
रसोद्रेक था। इन नाठकों में कथा-वेनित्य ही प्रेज्षकों को आनन्द देता था, श्रतः 
उसे पहले ही उपस्थित कर देना अनुचित होता। इससे “प्रस्तावना” का 
लोप हो गया । परन्तु यह क्रिया धीरे-धीरे हुईं । 'प्रवेशकः ओर “विष्क॑भक! 
भी नए नाथ्ककारों को अमान्य रहे | इनका उदृश्य भी क्रथावस्तु को गति- 
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शील एवं प्रवृद्धमान बनाये रखना तथा उसपर टिप्पणी करना होता था। 
पारसी रंगमंच पर सीन-सीनरियों की भरमार थी | कथा की गति उनसे सूचित 
की जा सकती थी | संस्कृत नाठक में अंछों की संख्या पॉच से लेकर दस तक 
होती थी परन्तु अधिक्तः यह संख्या सात होती । नये नागकों में संख्या कम 
हुई | इन नाठकों में प्रत्येक श्रंक में कितने ही दृश्य रखे जा सकते थे, अतः 
अंकों के बढाने की ग्रावश्यक्रता ही नदां थी। कथात्रस्वु का संगठन धीरे-धीरे 
कलात्मक होने लगा और उसे तीन ही अड्ढ में समाप्त किया जाने लगा | 
परन्तु इस विषय में नाठकरकारों में एकता नहीं थीं। तीन से सात थक तक 
नाटक में रखे जाते थे । 
प्राचीन नाटक में वातालाप के कई अंग थ-पांत्रगत, स्वगत, आत्मगत । 
छात्मगत कथनों में पात्र अपने सन को प्रत्येक पर खोलने में सफन्न होता था | 
पात्र के मनोविज्ञान जानने का इसके सिवा ओर कोई ढंग ही नहीं है। इस- 
लिए. नए. नाटकों में भी यह दंग चलता गया। परन्तु इसके प्रयोग के संबंध में 
मतभेद अवश्य हो सकता था | प्रसाद के ८ श्रजातशत्र ?' में भद्दारात बिन्दुतार 
के आ्ात्मक्थन उनके चरित्र के उदघाटन, काव्य और कला की दृष्टि से 
दृत्वपूण हैं, परन्तु विस्तार एवं भाषा-शैनी की कविता के कारण रंगमंत्र के 
अ्रनुपयक्त हैं। ग्रात्मकथन को आात्मचितन का रूप दे देना श्रयस्कर कर नहीं था । 
ग्रात्मकथन श्रत्यंत सूच्रम होना चाहिये, नहीं तो वह प्रेत्ञक को अस्वाभाविक 
लगेगा। कुछ नाटकों में आत्मकथन का रूप निरथक उच्छुवाममात्र रहता 
है, परन्तु इस प्रकार के आत्मकथन अवांच्छुनीय हैं। स्व्रगत के सबंध में 
परिस्थिति और भी विपम है | रंगमंच पर कई पात्र हों और यह समझा जाये 
कि उनमें से एक पात्र ध्वगत” बोलता है तो दूसरे मात्र नहीं सुनते-यह 
प्रेत्षक के प्रति अन्याय होगा। इस सारे काल का नाठक-्सादित स्वगतों से 
भरा पड़ा है जो वातावरण को अस्वाभाविक्र और यथाथहीन बना देते हैं । 
उपन्यासकार के पास समय ओर व्यवस्था है जिसके द्वारा यह पात्र का मनो- 
विशान उपस्थित कर सकता है या परिस्थिति की आलोचना कर सकता है, 
परन्तु नाटककार के पास इनका अभाव है | उस समय के श्रधिकाश नाटक- 
कार उपन्यास की कला से अ्रमिश्ञ थे, श्रतः स्वगत उन्हें आवश्यक हो गये। 
पात्रगत वार्तालाप का बीसवीं शताब्दी के पहले दो दशकों में क्रान्तिकारी 
विकास हुआ है । जहाँ पहले वातावरण केवल कथा बढ़ाने और वातावरण 
उपस्थित करने के लिये होते थे, वहाँ अब उनसे इनके सिवा पात्र के श्रन्य 
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वेशानिक चित्रण का भी काम लिया जाता था। परन्तु महायुद्ध से पहले 
उपयोगी कथोत्क्थन का विक्रास नहीं हुआ था। नाटककार लंबे-लंते भावात्मक 
अथवा दाशनिक कथोत्कथन में रुचि लेते थे। भाषा-शैज्ञी की दृष्ठि से भी 
अनेक परिस्थितियाँ थीं। पारसी नाठक्कार की उदू प्रधान सरल भाषाशैली 
से लेकर प्रसाद के दाशनिक पात्रों की संस्कृत-गरभित शैज्ञी के बीच की क्रितनी 
दी शैलियाँ त्षेत्र म॑ं थीं, परन्तु जहाँ पहले वर्षा में नाटक की भाषा अधिकांरशा 
पद्मात्मक थो, वहाँ बाद में पद्मों की अ्रम्वाभाविकता समक्क कर उनकी श्रवदेलना 
हुईं और उनका स्थान मजनों और गोतों ने ले लिया। साधारण वार्तालाप 
की मध्य में रखना श्रेयस्कर समझा गया | पीच बीच में पद्य बोलने से जो 
काव्यात्मकता एवं भावात्मकता नाटक में आ जाती थी, उसके स्थान पर 
पद्मात्मक गद्य के बोलने से वदह्दी बात लाई जाने लगी। लगमग सभी लेखकों 
के भावात्मक गद्य का प्रयोग किया है। एक तो वे पद्मात्मक नाठकों के प्रभाव 
एकदम अकछूते नहीं रद्द सकते थे, दूभरे ऐसे स्थानों में सहज सरल गद्य से 
काम भी नहीं चलता । जो हों, इन कुश्ज वर्षा' में ही हिंदी नाठक कला ने 
अनेक दिशा्रों में महत्वपूण विकास प्राप्त कर लिया था। 

जैसा हम कह आये हैं, द्विवेदी युग मे मोशिक नाटकों की रचना बहुत 
कम हुई । सारा हिन्दी-संतार द्विजेन्दरलाल राय के ऐतिहासिक और गिरीश- 
चन्द्र घोष के सामाजिक नाटकों के अनुवादों से भरा था | 

निक< प्रान्त के इतने समृद्र साहित्य के मन्पुस्व हिन्दों लेखकों को 
मौलिक नाटक रचना की प्रेरणा न होती तो आश्चय द्ोता | अतः इस 
क्षेत्र म॑ कई नई शक्तियों का आविभात हुआ इनमें जयशंकर प्रभाद ७३, 
हरिकृष्ण जौदर००, पाडेव बेचन शर्मा उग्र०५, माखनलाल चतुवेदी७६, 
ब्रदरीनाथ. भट्ट*०,.. गोविन्दवल्तम पन्‍्त७८,. जगन्नाथप्रसाद ,मिलिन्द 
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लद्टमीनारायण मिश्र ओर उदयशंकर भट्ट प्रमुख हैं। इनके अतिरिक्त सुदशन, 
मैथिलीशरण, सुमित्रानन्दन पन्‍त ओर प्रेमचन्द आदि ने भी नाठक लिखे, 
परन्तु इन लेखकों ने दूसरे ज्ञत्रों में अधिक महत्वपूर्ण काम किया | प्रहसन 
कम लिखे गये ओर इस क्षेत्र में बदरीनाथ भट्ट, जी० पी० श्रीवास्तव और 
रामनरेश त्रिपाठी ही उल्लेखनीय हैं | 

जयशंकर प्रसाद, हरिकृष्ण जोहर ओर उदयशंकर भट्ट का ध्यान ऐति- 
हासिक वस्तु को ओर गया । इस प्रवृत्ति के मुल में राजनैतिक आन्दोलन थे | 
वह उस साहित्यिक परम्परा का फन्न नहों था जो भारतेन्दु से आरम्भ हुई 
थी | प्रसाद की दृष्टि बोद्धकाल की ओर गई, जोहरी ने मध्य युग की हिन्दू 
मुसलमान समस्या के ऐतिहासिक रूप में देखा ओर वीर हिन्दुत्व की स्था- 
पना की | भट्ट ने पौराणिक ओर ऐतिहासिक दोनों विषयों की अपना आधार 
बनाया । नाठकीयता की दृष्टि से इनमें जोहर को कतिया सर्वश्रेष्ठ हैं, परन्तु 
संस्कति के अध्ययन और साहित्यिकता की दृष्टि से प्रमाद की । अन्य लेखक 
भी इस क्षेत्र में आये | प्र मचनद ने कबला गोविन्ददास ने हृप और कतब्य, 
जनाद न राय ने और '्यथित हृदय” ने स्नेह बन्धन! लिखकर ऐतिदासिक नाटक 
की परम्परा में योग दिया। इन ऐतिहासिक नाटठककारों में सब प्रमुख 
जयशंकरप्रसाद हैं । 

प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों में संबप अ्रत्यंत स्पष्ट रूप से दिखलाई पड़ता 
है। नाटक के पहले ही दृश्य में प्रमाद इम संघर्ष को ग्रत्यंत चातय से 
उपस्थित कर देते हैं और शेप नाटक में इसी संबरप का विकात होता है । 
उनकी कथावस्तु की योजना अधिकांश म॑ रोमांटिक होती है। उसका चित्र- 
पठ ( एक श्र्‌ वस्वामिनी को छोड़कर ) अत्यंत विशद हे। उन्होंने एक 
एक नाटक में कई दशाब्दों के लंबे काल को भरने का प्रयत्न किया है । 
फलत:, उनकी कथा का रूप सुप्ठ नहीं हो सका है। कई-कई अंतकथाएँ 
लगातार चलती हैं । इन श्रंतकथाओं आर अप्रमुख पात्रों के कारण मुख्य 
कथा ओर पात्र के विकास की रूपरेखाएँ अधिक रपप्ट नहीं हो पार्ती। उनके 
चरित्र भी प्रत्येक प्रकार से असाधारण हैं। वास्तव में प्रसाद का ध्येय 
संस्कृति का चित्रण था जिसमें वे पूणतः सफल हुए हैं । परन्तु वे पिछले 
युग को संस्कृति को रामांस के भीतर से ही देस्त सके हैँ। उनके चरित्र 
उनके मन में इतने कटे-छुटे चलते हैं कि नाठक में वे विकसित रूप में ही 
प्रवेश करते हैं। कथा के विकास के साथ उनका विकास होने की आवश्य- 
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कता नहीं रह जाती | इसके अतिरिक्त एक कठिनाई यह भी होती है कि 
उनके पात्र दाशनिक और भावप्रधान द्वोते हैं। जहाँ भाषा का काठिन्य भी 
इनके साथ मिला हुआ होते हैं, वहाँ उनका ठीक-ठीक समझना अ्रसंभत्र ही 
हो गया है। यद्यतर प्रसाद चरित्र-चत्रणु म॑ मानवन्मनोविज्ञान को हाथ से 
जाने नहीं देते परन्तु ऐसे क्षण उनके पात्रों के जीवन में अनेक श्राते हैं 
और अनिवाय रूप से आते हैं जब वे भाव में विभार हो जाते हैं । तत्र वह 
रहस्यमय उक्तियाँ बोलने लगते हैं। उनके जीवन-विकास का क्रम भी 
सुव्यवस्थित नहीं होता । उनमें आकस्मिक परित्रटन द्वोजाते हैं। जो हों, 
प्रसाद के नाटक इन नत्रटियों के होते हुए भी हिंदी की श्रेष्ठतम साहित्यिक 
निधि हैं। भाषा, भाव, वातावरण ओर श्रेष्ठ नाठकीयवा की दृष्टि से वे 
पश्चिम के श्रेष्ठतम साहित्यिक नाय्कों से सद्धा कर सकते हैं। परन्तु वे 
सफलतापूव क खेले जाये, ऐसा रंगमंच श्रभी हिन्दी में विकरतित नहीं हुआ है। 
परन्तु यह नहीं समभना चाहिये कि लेखकों ने समाज को छोड़ दिया था, 
समाज की मूल समस्या अब भी बनी हुई थी, यदयाँ तक क्रि ऐतिहासिक 
नाठकों में आज की सामाजिक विपप्ताओों को अनेक प्रतिध्यनियाँ मिलती हैं 
जैस प्रसादजी के नाठहों में हिन्दू-मुसलवानों की समस्या बीद्ध और हिन्हुश्रों 
संघ का रूप ले लेती है और नत्रीन नारी के प्रति लेखक का दृष्यिकोण भी 
स्थान पाता है | कुछ ऐतिद्वातिक नाटकों की वस्तु इस युग की अ्रछ्लृतोद्धार 
समस्या, नारी का मनोवेज्ञानिक अध्ययन या दूमरे शब्दों में नवीन नारी की 
स्वच्छुन्दता और प्राचीन हिन्दू पातित्रत के आदश पर पुनद्द ्टि की चेष्ठा 
ओर दिन्दू-मुमसलमान समस्या को लेकर चतती हैं । 

परन्तु ऐतिहासिक नाटकों का पाठक वा सीमित रदा। राष्ट्रीय चनना की 
श्रभिव्यक्ति के कारण वे महत्वपूण अवश्य हैं, ओर राष्ट्रीय आान्दोलनों के 
बीच में उनका अस्तित्व न होना असंभव था, परन्तु जनता और लेखकों की 
दृष्टि अब भी समाज पर थी ओर सामाजिक नाटक अधिक रुचि से पढ़े जाते 
थे। यह श्राश्चय की बात भी नहीं है क्‍योंकि अतीत की समस्थाएं वर्तमान 
की समस्याओं जेपी रुचिकर नहीं होतीं । 

महायुद्ध के बाद की सबसे प्रधान बात यह है कि नाटकों को एकरूपता 
नष्ट हो गई | उस पर विदेशी नाटकों का प्रभात्र बहुत बढ़ी मात्रा में पड़ा 
ओर पात्रों के संत्रंध में नाटककारों में विस्तृत विवेबना ओर रंगमंच के लिये 
संकेत देने की प्रथा चली जिससे नाटक उपन्यास के निकट आने लगा। 


श्६२े हिन्दी-साहित्य : एक शअ्रध्ययन 


लेखकों ने, बहुत कुछ पश्चिमी नाठककारों में, जीवन को एक 
नए, दृष्टिकोण से देखना आरम्म किया । उनमें क्विसी भी प्राचीन परंपरा ओर 
रूढ़ि के प्रति मान्यता नहीं रही | आकार में भी परिवर्तन हुआ | नाटक तीन 
ही अंकों में समाप्त होने लगे और उनमें प्रासंगिक कथा-वस्तु का अभाव 
होने लगा । 
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महायुद्ध के बाद के नाठऊ में वही प्रत्रत्ियाँ काम करती रही हैं जो युद्ध के 
पहले उसमें स्थापित हो गई थीं। पोराणिक, रोमांटिक, ऐतिहासिक और 
सामाजिक नाठक लिखे जाते रहे हैं। अनुवाद भी बराबर हुए हैं। परन्तु कला की 
दृष्टि से नाटक जीवन के अधिक-अ्रधिक नित्ट थ्राता गया है | द्विवेदी-काल में 
पश्विमी नाठक के प्रभाव में था कर हिन्दी नाठक ने प्रस्तावना को छोड़ दिया 
था; नाठक दृश्यों ओर अंकों में विभाजित हो गया था; कथोपकथन में पद्म 
का प्रयोग समाप्तप्राय था। आत्मकथन ओर स्व्रगत का प्रयोग अत्यंत सीमित 
हुआ-परन्तु गीतों और भावात्मक गद्य के कारण कविता का वातावरण 
अ्रभी चलता था। युद्ध के वाद यवाथंवादी नाठकक्रारों ने गीतों और 
भावात्मक गद्य का पूणतः बहिष्कार कर नाटक को जीवन की गद्यात्मकता 
के निकट लाने की चध्टा की, विशेषकर सामाजिक नाटकों में | इब्सन और 
बर्नांड शा का प्रभाव पड़ा। इसके कार ए नाटककार में व्यक्तित्व का विकास 
हुआ और उसने लंब्री-लंबी भूमिकाएँ लिखना शुरू कीं और प्रत्येक अंक के 
पहले रंगमंच के लिए विशद्‌ रूए स संकेत लिखना प्रारम्म किये | इस 
प्रवृत्ति ने रोमांसों के विकास को रोक दिया। इस प्रकार के नाठकों के संकेत 
नहीं लिखे जा सकते थे | 


नाटक को छोटा करने कौ प्रवृत्ति भी चली | सिनेमा का अधिक प्रचलन 
था जहाँ प्रेत़्क को केवत दो-तीन घंटों में ही अच्छी सामग्री मिल जाती थी | 
इस आदश पर कथावस्तु को छोटा बनाकर कथातत्य की प्रतिष्ठा अधिक 
होने लगी | सात अंकों से उतर कर पॉँव अंकों ओर अंत में तीन अंहों में 
ही नाठक्रीय कथा समाप्त की जाने लगी। संघर्ष और उसके फलस्वरूप 
मनोविश[न को प्रधान स्थान मिला | परन्तु यथाथवाद की प्रतिष्ठा के कारण 
जहाँ नाटक में साधारण जीवन और साधारण पात्रों का प्रवेश हुआ, वहाँ 
काव्यात्मकता और भावात्माकता को प्रश्नय नहीं मित्त सका । साधारण जीवन 
में इस प्रकार की वस्तुओं को कोई स्थान नहीं मिल सकता था | यथाथवादी 
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नाटक की सफलता के लिए, यह आवश्यक है कि उसमें प्ल्ञाट, पात्रों के 
मनोविज्ञान और नाठकीय संघ्रप से श्रधिक कुछ वत्तु है। हह वस्तु है 
जीवन-दश न, जीवनतत्त्व या संदेश। इसके अभाव में श्रनेक यथाथंवादी 
सामाजिक नाटक नीरस ब्रन गये हैं । 

महायुद्ध के समय से कुछ पहले ही चित्रपठ का आविष्कार हो गया था। 
उन्होंने पारसी कम्पनियों को अत्यन्त शीघ्रता से स्थानच्युत कर दिया ओर 
एक विपेश प्रकार के नाटकों की रचना की प्रेरणा दी जिनके लिए यह 
आवश्यक नहीं था कि वह साहित्य और नाय्क्रीयता को मिज्ना कर चलते | 
इन सिनेमा-नाट+ं को पहले पारसी-रंगमंच के लेबक मिले और इस प्रकार 
एक तरह से पारसी रंगमंच के विकास की उद्धरणी हो गई । 

परन्तु पारसी रंगमंच फिर भी थोड़े बहुत प्रेमियों को इकट्ठा करके चल 
रहा है | हिन्दी का कोई अपना रंगमंच नहीं है, कम से कम स्थायी रंगमंच 
नहीं है, इससे द्विन्दी-प्रदेश को जनता की जीवित, जाशत रगमंच कलाकारों 
को देखने की प्रवृत्ति की तृप्ति इसी विप्रान्तीय रंगमंच से होती है। वाघ्तव 
में पार्सी रंगमंच किसी विशेष प्रान्त से संबंधत नहीं है। वह स्व्रयम एक 
स्वतंत्र संस्था है. जिसने प्रत्येक प्रान्त के नाटकों को प्रभावित किया है ओर 
उनके रंगमंच के विकास में बाधा पहुँचाई है । 

महायुद्ध के बाद नारायणप्रमाद बेतात, राधेश्याम कथावाचक, पं० 
हरिकृष्ण जौदर और श्राग़ा दृश्न, पारसी रंगमंच के महत्वपूर्ण लेखक 
रहे। इनकी कथावस्तु अधिकतर पौराणिक है परन्तु कभी-कभी यह 
सामाजिक कथानक को भी लेकर चलते है| इन नाटककारों ने रंगमंच को 
आवश्यकताओं का अच्छा अध्ययन किया है ओर जहाँ उन्होंने पारसी स्टेज 
का ध्यान छोड़ कर साहित्य की ओर मुख जिया है वहाँ उन्होंने वीर श्रभिमन्यु 
(कथावाचक ) महाभारत (बेताब ) श्रौर बुद्धरेव (व्याकुल्न ) जैसी 
श्रेष्ठ कृतियाँ हमें दी हैं जो एक साथ अभिनेय और पाखझ्य हैं। केवल 
साहित्यिक लेखक हिन्दी रंगमंच की अनुतत्यिति के कारण रंगमंच को 
ग्रावश्यकताशों से परिचितन दो सके और उनके कथानक कल्पना के 
रंगमंच पर दौड़ने के कारण अ्रधिकतः अनभिनेय ओर कभी-कभी हास्यासुपद 
हो गये हैं | 

अनुवादों की मात्रा कम हो गई ओर जो अनुवाद हुए उनमें साहित्यिकता 
और कला ऊँचे दर्ज की थी | पहले कुछ वष बंगला के ही नाठक कुछ श्रधिक 
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श्रनुवादित हुए परन्तु धीरे-धीरे इतर प्रान्तों ओर पश्चिमी देशों के महत्वपूण 
नाठकों का अनुवाद हुआ | 

बंगला अनुवादकों में रूपनारायण पांडेय ओर चन्द्र वर्मा काम करते रहे | 
कुछ अन्य अनुवादक भी आय | इधर धन्यकुमार जेन ने परशुराम के प्रदुसनों 
ओर रवि बाबू के नाठकों का अनुवाद करके नई शेती ओर नये विपयों की 
ओर हिन्दों लेखकों का ध्यान अकर्षित किया। जी०» पी० श्रीवास्तव ने 
सारे मोलियर साहित्य को हिन्दी में लाने का प्रयत्न किया और लक्ष्मोनारायण 
मिश्र ने इसी प्रकार हिन्दी पाठकों को इब्तन से परिचित कराना चाहा | 
टाल्सटाय और गाल्ववर्दी के नाठक भी अनूदित हुए। नये युग में कृप हों, 
मजदूरों श्रौर पूंजीपति की समस्याश्रों से देश और समाज में जो संवरपपूण 
परिस्थिति उक्षन्न हो गई थी वह बहुत कुछु इन पश्चिमी लेस्वकों की रचनाश्रों में 
प्रतिफल्ित थी, श्रतः लेग्चकों का ध्यान इन्हें अनुवादित करने की ओर गया । 
इन अनुवादकों म॑ लल्ली प्रसाद पांडिय, क्षेमानन्द राहत, रामलाल अर ग्नद्वोत्री, 
पदुमलाल बख्शी, लतिताप्रसाद शुक्त, प्रेमचन्द, डा० लक्ष्मण॒म्वरू और 
डा० धीरेन्द्र वर्मा मुख्य हैं। 


उपन्यास 


द्विवेदी युग में रचनात्मक साहित्य के क्षेत्र म॑ं उयनन्‍्यात का ही वो तबाला 
रहा | अनुवाद ओर मौलिक दोनों प्रकार की उपन्यासों का एक बढ़ा साहित्य 
सामने आया | 


सब से अधिक अनुवाद बंगला उपन्यासकारों के हुए,। अनुवाद करने 
वालों में बाबू गोपाजराम गहमरी, पं० ईश्वरीप्रमाद शर्मा और पं० रूप- 
नारायण पांडय विशेष उल्लेग्बननीय हैं। जिन बंगला लेखकां का अनुवाद 
हुआ उनमें मुख्य हैँ बंकिमचन्द्र चढद्मोगरव्याय, रमेगाचन्द्र दत्त, हारण चन्द्र 
रक्षित, चंडीचरण सेन, शरच्चन्द्र ओर चारुचन्द्र | इनके उपन्‍्पानों की 
विशेषता यह थी कि इनमें से अधिकांश गाहस्थ्य जीवन के विषय में लिखे 
गये थे, परन्तु उस समय हिन्दी लेखकों पर इनका प्रभाव बहुत कम पड़ा । 
उन्होंने कुटुम्ब को लेकर आख्यायिकायों को रचना अवश्य की, परन्तु उपन्यास 
के विपय समाज ओर राजनीति ही रहे । यह बात नहीं कि हिन्दी क्षेत्र में 
कौटुम्बिक समस्याएँ बंगाल-प्रदेश से कम थीं। बात यह है कि उस समय 
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उपन्यास-जगत्‌ पर दिजेन्द्रलाल राय के ऐतिहासिक नाटकों का प्रभाव पड़ा। 
बाद में देवकीनन्दन खतन्नी के अनुकरण में अनेक ऐयारी, तिनिस्मी और 
जासूसी उपन्यास लिखे गये। गजनतिक आन्‍न्दीलनों ने मोलिक रचना के 
लिए सामग्री उपस्थित की, परन्तु उसक्रा उपयोग बाद के वर्षों में अधिक हुआ । 

श्रंग्रेज़ी उपन्यासों के, अनुवाद बहुत कम हुए | लोग नेतिक बन्धनों और 
जीवन की प्रतिदिन को बंधी हुई नियमितता से ऊब गये थे । अतः जासूस, 
तिलिस्म और चमत्कार उन्हें प्रिय थे।| इसी से हम वासनापूर्ण और 
आाश्चय-प्रधान रेनाल्ड के उपन्यास इस युग को विशेष प्रिय पाते हैं । 
स्वतंत्रता की भावना का जन्म रूस-जापान-युद्ध ( १६०५ ) के बाद ही हो गया 
था। इसने अनुवादकों का ध्यान प्रसिद्ध अंकित टाम्स केबिन! ( ठाम काका 
की कुटिया ) की और आकर्षित किया । 

उदू के कई उपन्यास अनुवादित हुए। उदू श्रनुवादकों में गंगाप्रसाद 
गुप्त महत्वपूण हैं | मराठी और गुजराती से भी श्रनुवाद उपस्थिति किये गये 
परन्तु अ्रपेज्ञाकृत कम । मराठी अनुवादकों में रामचन्द्र वर्मा मुख्य हैं। 

मौलिक उपन्यासकारों में श्ट्वीं शताब्दी उत्तराद्ड के दो प्रसिद्ध 
उपन्यासकार बाबू देवकीनन्दन खत्री ओर पं० किशोरीलाल गोस्वामी अपनी 
रचनाएँ प्रकाशित करते रहे। इनके विपय में हम पहले लिख झुके हैं। 
इन दोनों ने हिन्दी उपन्यात-साहित्य को अलनन्‍्त शीघ्रता से बहुसंख्यक 
रचनाएँ दीं। खत्री के उपन्यासों की बहुसंख्यता के विषय में हम पहले कह 
चुके हैं | यदाँ हमें यद बताना है कि “उपन्यास? पत्र के प्रकाशन के बाद्‌ पं० 
किशोरीलाल गोस्वामी ने ६५ छोटे-बढ़े उपन्यास लिख कर प्रकाशित किये 
हिन्दी उयन्यास-पाठ कों की बृद्धि का श्रेय इन्हीं दोनों सजनों को है । 

अन्य लेखकों ने भी उपन्यास-साहित्य के निर्माण में योग दिया। हरिआ्रोध 
ने १६०७ में ठेठ हिन्दी भाषा मं अधघखिला फूल” लिखा। पं० लजा- 
राम मेहता ने हिन्दू णहसुय ( १६०४ ), बिगड़े का सुधार (१६०७ ) ओर 
आदश हिन्दू ( १६१५ ) की रचना की | बाबू ब्रजनंदन सहाय ने बँगला के 
भावात्मक उपन्यासों के ढंग पर “सोन्दर्योप्रासक' और “राबाकानत” ( १६१२ ) 
उपन्यास लिखे | 

इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि इस युग में कोई भी नवीन उपन्यास- 
कार नहीं हुआ। इस युग के प्रधान उपन्यासकार १६वीं शताब्दी में कार्य 
अ[रम्म कर चुके थे। 
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२०वीं शताब्दी के आरम्म में तिल्िस्मी ओर रोमांचक उपन्यास बहुत 
मात्रा में लिखे गये। चंद्रकाता, चंद्रकाता संतति और भूतनाथ, कठोरा भर 
खून, शशिकांता, महेन्द्रकांता--तिलिस्मी उपन्यामों की यह परंपरा दशाब्द 
बाद तक खूब्र चली। किशोरीलाल गोस्वामी, रामकृष्ण वर्मा शआरदि ने प्रेम- 
रहस्य से पूण रोमांचक उपन्यास भी उपस्थित किये जिनमें समाज-सुधार था 
नहीं--केवल प्रेमविरह के सूत्र पर बहुत कुछ नाटक-परंपरा का आधार 
लेकर कथा खड़ी की गई थी। इनके अतिरिक्त लगभग इसी श्रेणी के ऐसे 
अधिक-संख्यक उपन्यास थे जिनमे ( जैसे 'सौन्दयोपासक! में ) उपन्यास 
का दृष्टिकोण प्लॉट ( कथावस्तु ) और भापा-शेनी के संबंध में कवि का 
होता था। इन्हें हम भाव-प्रधान उपन्यास ( 5677767#वो ४०४७) ) 
कह सकते हैं । 


सामाजिक उपन्यासों का तो बाढ़ ही आ गई थी। द्िन्दू समाज में 
एक नहीं, दस-बोस बुराइयाँ थीं ही। भाई-भाई के झगड़े, स्त्री का निम्न 
स्थान, बाल-विवाह, बृद्ध-विवाह, बहुविवाह-आ्रादि, आदि। हम देखते हैं 
कि किशोरीलाल गोस्त्रामी से इस प्रकार के उपन्यासों का आरम्भ पिलछुली 
शताब्दी में ही हो गया था, परन्तु उनकी संख्या में विशेष वृद्धि इसी युग में 
हुई। इसके अतिरिक्त उनमें समय के साथ कलात्मकता भी आती गई | 
द्विवेदी-युग में उपन्यास के पाठक दो श्रेणी के थे -- 


( १ ) साधारण जनता जो व्यवसाय आदि करती थी श्रर मनोरंजन 
के लिए उपन्यास पढ़ती थी। ऊपर के उपन्यास, विशेषकर तिलिस्मी ओर 
जासूसी उपन्यास, इसी जनता की आवश्यकता पूर्ति करते थे, परन्तु उच्चवर्ग 
की जनता, विशेपकर नवीन अंग्रेज़ी-पढी, इनसे अ्रसंतुष्ट थी । 

(२) इस उच्चव्ग की जनता ने बंगाली अनुवादों की ओर रुच्ति 
प्रदशित की | इसा के लिए. बंकिमचंद्र, प्रभात मुकर्जी आदि के कई-कई 
अनुवाद हुए. | वास्तव मं, इन अनुवादों ने ही सुन्दर लेख उत्तन्न किये । 
क्ष्योंकि इनके उस समय के कितने ही पाठक अच्छे उपन्यामों की मॉँग 
करने लगे और कितने ही इन्हें पद-पढ़ कर लेखक बने । संच तो यह है कि 
पिछुली प्रकार के जासूमी, ऐयारी, तिलिस्मी, यौन-प्रधान, भाव-प्रधान 
उपन्यासों के कारण इस समय का उपन्यास-साहित इतना लांछित था कि 
साधारण मध्यवर्गीय घर में उनका प्रवेश हो ही नहीं सकता था। हम जानते 
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हैं कि इसके मूल में मध्यवग की थ्रति-नेतिक चेतना थी, परन्तु स्वयम्‌ इन 
उपन्यासों का दोप भी कम नहीं था। अधिकाश प्रेम-सम्बन्धी उपन्यास 
“नायिकामेद? के आधार पर खड़े किए जाते थे श्रोर पूवराग, मिलन, 
अभिसार विवाह मे समाप्त होते थ | इसी दृष्टिकोण के कारण भाषा की दृष्टि 
से भी वे असंयत थ | कहीं दृदी, कहीं पत्र की योनना। अ्सकल होने पर 
लाब्छुना के भय से विपपान आर आत्महत्या | पग पग पर दु/साहस ! इस 
प्रकार के उपन्यास उस समय के मध्य-वग के समान को ग्राह्म नहीं हो सकते 
थ यद्यपि निम्नवग में उनका एकल्लुत्र राज्य था। जो जनता एकदम नायिका- 
भेद और “समम्थापूति? के वातावरण में रह रही थी, उससे अन्य 
किसी प्रकार की आशा करना झाकाशकुसुम की आशा करना दांगा। 

महायद्ध के बाद दिन्दी के उपन्यास सादित में विषय ओर कला की 
दृष्टि स कहीं अच्छा साहिस उपस्थिव हुआ परन्तु पिछली कई नज्ुटियाँ 
चलती रहँ--- 

( १ ) कभा के विस्तार और बनाओ के विस्तार में अ्रगंतुलन 

(२ ) अमसंबद्धित सामग्री का प्रवेश--पराहित्य-प्रदर्शन की इच्छा से या 
प्रमादवश 

(३ ) वम्वुस्थिति से परिचय न होने के कारण गृूलत ओर भ्रामक 
विस्तार 

(४ ) अति-प्राकृत घटनाओं का समावेश 


यद्यपि जैसें-जेसे कलात्मकता की ब्रद्धि होती गई, इन दोपों का परिहार 
होता गया, वर भी ग्रमचनद के रंगभमुमि (१६२२) ओर उग्र के 
चद हसीनों के ख़तूत (१६२३-२६ ) में भी ये त्रटियाँ किसी न किसी 
ग्ररा मे मिल हाँ जाता रह | मदाय॒ुद्ध के पहले चरित्र प्रधान ग्रोर मनोव ज्ञाननक 
उपन्यासों का अधिक विकास नहीं हुआ, परन्तु महायद्ध के बाद हमारे 
उपन्यास-साहित्य में इसी प्रकार के उतान्यार्सों की प्रवानता हो चली। 
मन्नन दिवेदी का “कल्याणी” ( १६१८ ) शिवपूजनसहाय का ददेद्माती 
दुनिया! ( १६२५ ), प्रमचन्द के सेवासदन (१६१८), श्र मांश्रम 
( १६२१ )9 रंगभमि ( १६२२ ), कीयाकल्प ( १६२४ ) कीशिक की “माँ? 
आदि इसी प्रकार के उपन्यास हैं। इनका विषय समाज ओर राजनीतित््तेत्र 
के आन्दोलन हैं और ये एक प्रकार से समसामयिक इतिहास के रूप में भी 
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उपस्थित किये जा सकते हैं। चरित्र-चित्रणु इनमें प्रधान बात है परन्तु चरित्र 
का विकास कदाचित्‌ प्रेमचन्द् और कौशिक के उपन्यासों को छोड़कर और 
कहीं नहीं है। इस चरित्र-चित्रण को हाथ में लेते ही दो दल हो गए; एक 
यथाथेबादी, दूसरा आदशवादी | प्रेमचन्द की कला में दोनों का समुचित 
मेल होने के कारण उनके उपन्यास महायुद्ध के बाद के दशाब्द के श्रष्ठतम 
उपन्यास हैं। परन्तु वहाँ भी अधिकांश चरित्र या सफ़ेद हैं या काले | प्रेमचंद 
मनुष्य-चरित्र के दोनों पक्ष उपस्थित नहीं करते। वास्तव में उस समय के 
उपन्यासकार किसी एक महान चरित्र की कल्यना नहीं करते थे जिससे चारों ओर 
कह्वानी एक सूत्र में बंध कर चलती । फलतः, कथासोष्ठव शिथिल होता और 
देवी एवं आकस्मिक घटनाओं की योजना, कथासूत्र टूटन पाये इसलिए, 
आवश्यक द्वी जाती । 


महायुद्ध के बाद ही एक ऐसा कथाकार वर्ग उठ खड़ा हुआ जो “कला 
कला के लिए है! सिद्धान्त को अपना आ्रादश मान कर चलता था। यह 
“कला कला के लिए! की चिल्लाहट पिछुले युग की अ्रतिनेतिकता के प्रति 
प्रतिक्रिया थी जिसमें ऑस्कर वाइल्ड, रेनावडड ओर ज़ोला जेसे पश्चिमीय 
कलाकारों को गुरु मानकर चलना होता था | इस कलावग के प्रतिनिधि चतुर- 
सेन शात्री, ऋषभमचरण और उम्र थे । (देलली का 'दल्लाल”, "मास्टर साहब! 
ग्रादि अनेक उपन्यासों ने हिन्दी जगत में एक ववंडर खड़ा कर दिया यहाँ तक 
कि १६३०--३२ में घासलेटी का आन्दोलन इसी वर्ग के विरोध मे पं० बनारसी- 
दास चतुर्वेदी नेचलाया । इस वगग ने अपने विपय के लिए वेश्याओं, दल्लालों, 
चाकलेटों और विकृृत मनुष्यों को चुना । परन्तु भाषा ओर शैली के कलात्मक 
प्रयोग की दृष्टि से, चाहे विषय की दृष्टि से न भी हो, इनका स्थान महत्व- 
पूर्ण है| उग्र के चंद हमीनों के ख़बूत! (उपन्यास) और “कला, 'बुढापा” जैसी 
कद्दानियों में हमें जिस भाषा-शैली का पहली बार परिचय मिला वह शक्ति, 
सजीवता, जित्रात्मकता ओर प्रवाह में अद्वितीय थी। इस भाषा-शैली के 
अकषण के कारण यह वर्ग बहुत ही शीघ्र अत्यंत लोकप्रिय हो गया था। 
यदि इस उत्कृष्ट भाषाशैज्ञी के साथ विषय भी उच्च रहा होता तो हिन्दी इस 
वग के साहित्य से धन्य हो गई होती । 


संत्ेय में, महायुद्ध के बाद कई मोलिक उपन्यासकारों ने प्रवेश किया 
और हमारे उपन्यास-साहित्य में साहित्य के सब अंगों से अधिक बृद्धि हुई । 
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इस समय के प्रमुख उपन्यासकार प्रेमचन्द, विश्वम्भरनांथ कौशिक, 
बन्दावनलाल वर्मा, प्रतापनारायण श्रीवास्तव, सुदर्शन, चंडीप्रसाद हृदयेश, 
अवधनारायण, चतुरसेन शास्त्री, पांडेय बेचन शर्मा उग्र, ऋषभचरण जैन, 
विनोदशंकर व्यास, जयशंकरप्रसाद, सूयकान्त बत्रिवाठी निराला, जैनेन्द्र- 
कुमार जेन, गिरिजाशंकर गिरीश, शिवपूजन सहाय, सियारामशरण सिंह, 
जी० पी० श्रीवास्तव ओर अ्रन्नपूर्णानन्द हैं । 


इन लेखकों में एक वग सुधारवादी ओर सामंजस्यवादी है। इसके प्रति- 
निधि लेखक प्रमचन्द हैं । कोशिक सुदशन, और कितने ही श्रन्य उपन्यासकार 
इसी वग में हैं। यह वग सामाजिक और राजनेतिक विपमताओं की ओर 
ध्यान अवश्य दिलाता है ओर उनके प्रति सक्रिय विरोध की शिक्षा भी देता 
है, परन्तु अन्त में रूढिवाद ओर नवीन दृष्टिकोण में गठबन्धन कर विरोध 
को समाप्त कर देता है। यह वग गांवीवाद का पूण प्रतिनिधि है और इसकी 
कला पर टाल्सटाय, गाल्सवर्दी, आदि पश्चिमी लेखकों का प्रभाव है। इसकी 
रचना में नेतिक दृष्टिकोण की प्रधानता है। 


दूसरा वग इस वर्ग के नितान्त विपरीत है| चत॒रसेन शास्त्री, उग्र और 
फ्रपभचरण जैन इसी वग में आते हैं। इनमें कहानी-कला की उद्कृष्टता 
श्रौर लोकप्रियता की दृष्टि से उग्र सब से श्रधिक मह्त्वपूण हैं। यह वर्ग 
नेतिकता को महत्व नहीं देता । वह ऐसी सामाजिक कुरीतियों पर दृष्टिपांत 
करना श्रपना धम समभता है, जिनको पिछले वर्ग ने या तो अ्ग्राह्म समझ 
कर छोड़ दिया या शभ्रत्यन्त संकोच से ग्रहण किया । वह उपन्यास को जहाँ 
एक और कला मानता है वहाँ दूसरी ओर प्रचार का बलवान साधन भी । 
उसकी शैली और विपय दोनों यथाथवादी हैं। परन्तु जीवन के अधिक 
गंभीर पहलुओं को वह छोड़ देता है । उसका जीवन-दश न मनुष्य के जीवन 
की गहराई तक नहीं पहुँचता | यद्द वर्ग 'कला कला के लिए सिद्धान्त का समथक 
ओर उपयोगितावादी है। इस वर्ग का हिन्दी के पुराण-प्रिय आलोचकों ने 
श्रत्यन्त विरोध किया ओर उसके विरुद्ध एक सगंठित अन्दोलन खड़ा किया 
जिसके कारण इस वर्ग को बड़ी लोकप्रियता मिलो | परन्तु श्रव धीरे-धीरे इस 
वग ने समाज से सन्धि कर ली है | 


ध्रतापनारायण श्रीवास्तव ओर वृन्दावनलाल वा ने--जहाँ तक सामाजिक 
उपन्यास का संबंध है--प्रेमचन्द के दृष्टिकोण को ही सामने रखा है, परन्तु 
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वन्दावनलाल ही इस युग के ऐसे लेखक हैं जिन्होंने किशोरीलाल गोस्वामी 
के ऐतिहासिक उपन्यासों के काम को आगे बढाया । वे एक साथ रोमांस- 
लेखक, मध्ययुग के समाज और संस्कृति के इतिहासकार और कला में 
गदशवादी एवं सामंजस्यवादी हैं । 

चंडीपसाद हृदयेश का स्वयम अपना वर्ग है। उनके उपन्यास पिछुले 
युग की याद दिलाते हैं या उनसे भी पीछे जाते हैं। वास्तव में वे उपन्याभ्त 
से अधिक गद्य-काव्य हैं। उपन्यासकार ने चरित्र-चितण को शैली ओर काव्य- 
परता पर बलि कर दिया है। शिवपूजन सहाय ने पिछुले युग में लिखना आर भ 
कर दिया था परन्तु इनकी विशेष रचनाएं इसी युग में आई । दृष्टिकोण और 
कला में ये भी प्रेमचन्द वग के साथ हैं। अ्रब जी० पी० श्रीवास्तव और 
अन्नपूर्णा नन्द को छोड़ कर ( जो मुख्यतः प्रहसन-लेखक हैं ) रहे जनेन्द्र, 
निराला और अज्ञय। जैनेन्द्र भी प्रेमचन्द की तरह सुधारवादी ओर 
आदशवादी हैं, परन्तु विषय, शैली और भाषा की दृष्टि से दोनों लेखक 
नितान्त भिनत्र हैं। निराला ओर अ्ज्ञ य ने नई उपन्यास-कला का सूत्रपात किया । 


कविता 

बीसतीं शताब्दी में ब्रजनापा काव्य की परंपरा चलती रही और उसने 
अनेक उत्कृष्ट कवियों को जन्म दिया, परतु ब्रजमापा काव्य म॑ कोई विशेष 
विक्रास उन्नीसर्वीं शताब्दो के बाद नहीं हुआ । बीनवीं शताब्दी में कविता के 
लिए, नई भाषा का प्रयोग किया गया । यह भाषा खड़ी बोली थी जो शताब्दियों 
पहले से कुरू-पांचाल प्रदेश में जन-मापा (बोली) के रूप में चली थ्रा रही थी । 
“हिन्दवी साहित्य! के शीपक से हमने इस भाषा के उस साहित्य पर विचार किया 
है जो १ रवीं शताब्दी के बाद विशेषतः मुसलमानों द्वारा रचा गया । मसृदी 
(१०४५--११२१), फ़रीद (११७३--१ २६५), खुसरो (१२५३--१३२५), खूब 
मुहम्मद चिश्ती (१५३९--१६१४), कुली कुतबशाह (१४८०-१६११) इस 
भाषा के प्रसिद्ध कवि थ | हिन्दी खड़ी बोली का प्राचीन काव्य-साहित्य इतना 
विस्तृत नहीं है, परंतु कबीर (१३६६--१४१८)ओर नानक (१४६६--१५३६ ) 
का साहित्य हिन्दी खड़ी बोली का साहित्य ही माना जायेगा । पं ० रामचंद्र शुक्क 
ने जिसे सधुक् ड़ी बोली कहा है, वह खड़ी बोली का ही अन्य भाषा-+मिश्रित 
रूप है । १७-१८वीं शताब्दी में खड़ी बोली के उदू रूप का काव्यन्चेत्र में 
व्यापक प्रयोग हुआ । 
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इसके बाद ओर भी कितने ही कवियों के खड़ी बोली के :दाइरण 
मिलते हैं। मोर को भी बहुत सी कविताएँ खड़ी बोली में हैं। “वली' 
कहते हैं-- ह 
दिल 'वली”? का ले लिया दिल्ली ने छीन 
जा कहो कोई मुहम्मद शाह्द माँ 
शाह मुबारक का शेर है-- 
मत कहर सेती हाथ में क्ञे दिल हमारे को 
जलता है क्यों पकड््ता है जालिम अंगार को 
खड़ी बोली पर एक ओर साहित्य-साम्राज्य की अ्रविष्ठात्री ब्रजभाषा का 
प्रभाव पड़ता गया और दूसरी ओर फ़ारसी का। इसीलिए. वल्ली आदि के 
शेरों पर ब्रजभाषा का प्रभाव स्पष्ट है। खुसरू की कविता का मिलान करने 
पर यह पता चल जाता है कि खड़ी बोली किस प्रकार अपना रूप बदल रही है। 
कबीर ने बहुत से स्फुट भजन, दांहे ग्रादि खड़ी बोली में कहे हैँ । इनमें 
बहुत से तो छुप गय हैं, बाक़ी अब भी मोखिक रूप से चलते हैं-- 
अरे साई ने मंगाया 
इंधन के हित लकड़ी लइयो, 
वन उपबन के पास न जड्यों। 
सूल्ली गीली मती सतइयो, 
लइयो गढ़्ढा भर के र साई ने मंगाया | 
भाजन के द्वित आसन लझयो...इत्यादि 
नानक की कविता में भी खड़ी बोली को स्थान मिला हे-- 
सांसे मांसे जीव तम्हारा, वू है ख्वग पियारा | 
नानक शायर ये कददत हे सच्चे परवरदिगारा ॥ 
“'ज़फर? को पहेली ह -- 
सुन सी सखी व्‌ मरी पहेली । 
बाबुल पर थी में ही अ्रकेली ॥ 
माई बाप ने लाड़ से पाला । 
ग्रोर समझा घर का उजियाला ॥ 
प्राचीन कवियों के उदाहरण म॑ यह बात ध्यान देने योग्य हे कि उनकी कविता 
आअधिकतर ब्रजभाषा के प्रभाव से मिश्रित होती थी परन्तु विशुद्ध डी बोली के 
भी अनेक उदाहरण मिलते हैं । 
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दादूदयाल ( १६वीं शताब्दी ) के दो दोहे इस प्रकार हैं-- 
(१) पूरन ब्रह्म विचारिये, सकल आत्मा एक । 
काया के गुन देखिये, नाना बरन अनेक ॥| 
(२ ) बुद्धि विवेक विचार बिन मानुष्र पशू समान । 
समुझाये समुकइ नहीं दादू परम अशान॥ 
१७वीं शताब्दी में आनन्दधन ने विरह-लीला? नामक ग्रन्थ लिखा । 
यह लगभग खड़ी बोली में ही है-- 
सलोने श्याम प्यारे क्‍्योंन आश्रो। 
दरस प्यासी मरे तिनको जिवाओ्ो ॥ 
कहाँ हो जू कहाँ हो जू कहाँ हो । 
लगे ये प्राण तम सो हैं जहाँ हो॥ 
१८वीं शताब्दी में सूदन ने सुजान-चरित में कहीं-कहीं खड़ी बोली की 
कविता लिखी दै-- 
(१ ) रूपसिंह तेरा चचा और सआदत खान । 
है सलूक पर पुस्त से दूना किया सुजान ॥ 
(२ ) गहल सराह सैरवाने बुआ बू बू करो, 
मुझे श्रपसोच बड़ा बड़ी बीबी जानी का । 
आलम में मालूम चकत्ता घराना यारों, 
जिसका हवाल है तनेया जैसा तानी का। 
खने खाने बीच में अमाने लोग जाने लगे, 
अ।फत ही जानो हुआ ओज दद्कानी का। 
रब की रज़ा है, हमें सहना बला है वखझत, 
हिन्दू कागज है आया और तुरकानी का । 
लल्लूलाल प्रेमतागर में-- 
जो बैरी खैचे तरवार, करे साधु ताकी मनुहार | 
सममभ मूठ साँई पछताय, जैसे पानी आग बुकाय ॥ 


इस समय तो (१८वीं शताब्दी में ) खड़ी बोली का प्रभाव दूरूदूर 
तक आ पड़ा था क्‍योंकि गुजराती कवि दयाराम की भी बहुत सी कविता 
खड़ी बोली में मिलती है-- 
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गफलत टोटा बड़ा दिवाना क्यों गफलत में पड़ा । 
कम कूट में जनम गँवाया। 
चाम दाम से चित न अवाया ॥ 
सच्चा बेली कृष्ण न गाया। 
ग्रयक भपाटा ग्रान लगेगा काल सीस पर खड़ा । 
दिवाना क्‍यों ०-- 
मुसलमानों का राजाश्रय मिलने के कारण उदू को जो प्रोढ़ रूप प्राप्त 
हो गया वह हिन्दी को शीघ्र प्राप्त नहीं हो सका। श्ष्बीं शताब्दी में जन- 
साहित्य ने खड़ी बोली कविता का प्रचुर प्रयोग किया। यह प्रयोग अधिकतः 
खड़ीबोली प्रदेश (आगरे इत्यादि) में ही हुए । भगत, खंड, नौटंकी, भड़ेती, 


रास आदि जन-मनोरंजनों में खड़ीबोली का विशद्‌ प्रयोग हुआ और उसका 
रूए मजा । 


भगत की रचनाओं के कारण खडीबोली की कविता दूर दूर के शहरों 
में लोकप्रिय हो सकी । सवंसाधारण को भगतें कितनी पसंद हैं और उनके 
चित पर इनका कितना प्रभाव पडता है, इसका अनुमान वही कर सकता है 
जिसने या तो भगत देखी हों या पुस्तक पढ़ी हो। लल्लूलालजी के 
वंशज मन्नूनालजी द्वारा रचे गये सीता-राम-चरित्र नामक खड़ी बोली के 
नाटक के कुछ अंश इस प्रकार हँ-- 
( १ ) जनक की सभा में रामचन्द्र लक्मण का आना-- 
उसी वक्त दरम्यान सभा के 
राजकुवर दोनों आये । 
जो तारों के बीच चन्द दो 
जोति, छुटा, छुवि से छाये॥ 
(२) वाणासुर का बचन रावण के प्रति-- 
होय त॒ुमारी खीस सुनो 
दससीस बीस भ्रुज्ञ भारी 
शिव-पिनाक नहिं उठे कटैगी 
आखिर नाक तुम्हारो । 
चुपके हो उठ चलो सभा से 
मानों बात हमारी 
२५ 
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लाज शरम रह जाय इसी में 
मती बजागओओ तारी ॥ 
(३ ) जयमाल डालने का वणन-- 
विजय माल लेकर चली, सिया सखिन के सग । 
रंगभूमि में उस समय बरस रहा रसबरंग ॥ 
बर्स रहा रस रंग सिया ने 
कर सरोज लेकर बरमाल 
गधों जी के उर पहिराई 
प्रम-फंद का पढ़ गया जाल 
सखियां कहें राम पद परसो 
उर में सुधि कर गोतम बाल 
प्रीति अलोकिक देख सिया की 
मन म॑ विहसे रामदयाल । 
(४ ) परशुराम का वर्णन (सखियाँ राम से कहती हैं) 
तुम तुलसी इसको कहो, हवशी हमें लखाय । 
राक्षस सा आता चला, देखो श्री रघुराय ॥ 
राक्षस सा आता है सामने 
देखा श्री सघुदुल मणिराय 
तुम तपसी केसे बतलाओं, 
हमको हबशे पड़े लखाय 
धरा कंध पर फरसा इसके, 
ब्रह्मरात्षस जाना गाय 
ब्याकुल विकल कहें सब सखियाँ 
यह जम आज सबों को खाय 
आगगरे में ख्यालबाज़ी भी होती थी। वास्तव में सारे पश्चिमी हिन्दी-प्रदेश 
में ( कानपुर-लखनऊ तक ) झुयालबाज़ी और लावनी की धूम थी। इसका 
ढंग कुछु-कुछु मुशायरा जैसा था और यह एक प्रकार की आशु कविता की 
प्रतियोगिता थी । लोग ख्याल बना कर उसी वक्त कहते। कोई कोई पहले 
बनाये ख्याल भी गाते। कभी-कभी दो नामी झुयालबाजी में मुठभेड़ भी हो 
जाती है, एक दूसरे पर ख्याल में कटाक्ष करता, दूसरा ख्याल में ही उसका 
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उत्तर देता | कबीर ( होली ) में भी इसी तरह की प्रतियोगिता नलती थी । 
सच तो यह है कि इन्हीं कुरुचि-सुरुनि पूर्ण निम्नवर्गों की कविताश्रों ने 
साहित्यिक प्रयत्नों के लिए क्षेत्र तैयार किया | इसी प्रकार की अ्रन्य रचनाओं 
का नाम खंड? था। खंड की कविता अधिकतः विशुद्ध खड़ीबोली होती है। 
ये अधिकांश मोखिक चलते थे, इसलिए लिपिबद्ध नहीं मिलते। इनकी 
कविता इतनी जोशीली होती थी कि कभी-कभी गाने वालों में लडाई और 
मार-पीयट तक हो जाती । उच्च भावों से भरी अत्यन्त मनोरं ज्रक वीररस- 
प्रधान कथाएं इनमें पाई जाती हैं जैसे अमरसिद राठौर, दयाराम 
गूजर आदि | 

द्विवेदी-युग की काव्य-धाशा में हिन्दी-कविता की वे प्रवृतियाँ पुष्ठ हुई 
जिनका प्रारम्भ भारतेन्दु हरिश्चंद ने किया था और जो हमारे पिछले काव्य- 
साहित्य की भावधारा से पूण रूप से संबन्वित हैं। मारतेन्दु के समय काव्य कौ 
प्रगति विशेषतया तीन दिशाओं में थी--(क ) वैष्णव काव्य-धारा, (ख ) 
श्रृंगार प्रधान-काव्य ओर ( ग) जातीय और राष्ट्रीय काव्य । पहली दो 
धाराओं का मूल भारतीय साहित्य की परम्परा में था और अं'तम समय और 
परिस्थितियों की उपज थी | डाक्टर इन्द्रनाथ मदन ने वेप्णव-काव्य को रोमां- 
टिक काव्य कहा है क्‍योंकि उनके मत में वेष्ण॒त्॒ काव्य सौन्दर्यानुभूति-प्रधान 
होने के कारण नंतिक प्रतिबन्धों के प्रति विद्रोह भी प्रगण करता है। परन्तु 
ठीक श्रर्था में हम उसे रोमांटिक नहीं कर सकते | यह अवश्य है # बाद में 
उसमें शज्ञार की भावना स्थातित होने के कारण उसका शुद्ध नेतक रूप 
दृष्टि से ओमकल हो गया था। परन्तु जिस रूप में हम वतमान काव्य-चारा 
से परिचित हैं वह रूप से उसे कभी प्राप्त नहीं हुआ। वंष्णव-क्राव्य को 
रोमांटिक काव्य-घारा कहना उपथुक्त नहीं होगा । हाँ, सू़ियों के प्रेम-साहित्य 
को उनकी अ्ंतधोरा की विशेषता की दृष्टि से हिन्दी का पहला रोमाटिक 
काव्य अथवा रहस्यवादी धारा कह सकते हैं । 


द्विवेदी-युग में भारतेन्दु की काव्यथाराएँ पुष्ट हुई। किसी दशा में 
मौलिकता ने नया जन्म नहीं दिया | परन्तु एक बात जो विशेष हुईं वह यह 
थी कि &ंगार-काव्य की परम्परा का युग के बढ़ते हुए बुद्धिवाद और नवीन 
समाज के कड़े आदशों' ने विरोध किया । शोर यह उचित भी था। जाति की 
क्ञीण शक्ति को संयम बाँव कर उसे प्रगति की ओर बढ़ाने की आ्रावश्यकता 


२७६ हिन्दी-साहित्य : एक श्रध्ययन 


थी । परिस्थितियाँ बदल चुकी थीं | कवि को अपना मुख मध्यव्ग की श्रोर 
करना पड रहा था जिसने कम को प्रधानता दे दी थी और जिसके नेतिकता 
के आ्रादश स्वाथपूण एवं कड़े थे । 


“इस युग का सबसे बडा महत्व यह दे कि इसमें रीतिकाल तक चली श्राती 
हुई देश की काव्य-भाषा (ब्रजमाषा ) के स्थान पर एक दूसरी उतनी ही प्राचीन 
समानान्तर बहने वाल्ली काव्य-घारा को परिष्कृत करके साहित्य के उच्चासन पर 
बिठाने का सफल प्रयत्ञ हुआ | रीतिकालीन कवियों के सीमाबद्ध कविता के 
विषयों में परिवर्तन हुआ और कवियों ने देश-काल की स्थिति के साथ के से 
कंधा मिला कर चलना प्रारम्म किया | जो नये विषय कविता को मिले वह 
अधिकांश जातीय ओर राष्ट्रीय उत्थान एवं समाज-सु धार से सम्बन्धित हैं, परंतु 
इस युग में प्रकृति की ओर भी लेखकों ने दृष्टिपात किया । ये लेक सक्रांति- 
काल के लेखक थे | अ्रत: जैसे अनेक दिशाओं में उनके प्रयास शिशु-प्रयास 
रहे वेता इधर भी रहा । उन्होंने प्रकृति को या तो अलंकारों की योजना के 
लिए भूमि में उतारा था या उसके नाना रूपों या व्यापारों की गिनती करके 
उसकी तालिका मात्र तैयार की। परन्तु ये प्रकृति के प्रति उनके नये 
दृष्टिकोण के विकतित होने के ग्रभिनन्दनीय चिह्न थे | 


द्विवेदी-युग में पहले-पहल निश्चित रूप से खड़ीबोली काव्य-भाषा के 
लिए प्रयुक्त हुई यद्यपि उत्का प्रयोग थोड़ी मात्रा में भारतेन्दु-युग में भी हो 
चुका था । भारतेन्दु ने अपने कुछ नाटकों में खड़ीबोली पद्म का प्रयोग किया 
है, परन्तु एकाध स्थानों को छोड़कर उनका यह प्रयोग प्रहसन का रूप लिये 
है।पं० श्रीधर पाठक ऐसे पहले कवि थे जिन्होंने खड़ीबोली का गम्भीरता- 
पूवक काव्य-भाषा के लिए प्रयोग किया | उन्होंने अ्रंग्रेज़ी से अनुवाद किये 
और प्रकृति एवं देशभक्ति संबंधी रचनाएँ इसी बोली में लिखीं परन्तु हमें 
यह भी स्मरण रहना चाहिये कि प० श्रीधर पाठक मूलतः ब्रजभाषा के कवि 
थे। दरिश्चन्द ओर उनके सहयोगियों ने काव्यनक्षंत्र में नये विषयों का 
प्रयोग कराया था--स्वदेश-प्रम, प्रकति-निरीक्षण, समाज के किसी वर्ग को 
लेकर व्यंग, सामाजिक कुरीतियाँ--परन्तु काध्य-भाषा श्रोर छुन्दों में कोई 
परिवर्तन न हुआ था, अतः जो कुछ परिवतन हुश्रा भी वह आमूल नहीं 
कहा जा सकता। हरिश्चन्द ओर उनके सहयोगियों के काव्य में वही रीति- 
कालीन अ्रभिव्यंजना का ढंग था, वही मूतिमत्ता। ऐसी दशा में यह कहा 
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जा सकता है कि पं० श्रीधर पाठक ने ही अंग्रेज़ी काव्य का सहारा लेकर 
पहली बार क्रांति का माग दिखाया । 


पाठक का प्रकृति-वणन रूढ़िगत नहीं है। उन्होंने प्रकृति को अपनी 
आँखों से देखा हे। पिछले षटऋतु-वबणन छादि को देखते हुए. यह 
एक क्रांतिकारी परिवरतन था। उनके प्रकृति-वर्णन में आत्मानुभूति, 
तन्मयता या रहस्यवादिता का स्थान भल्रे ही न हो, उसका रूप ऐसा बंदला 
हुआ था कि उत्त समय के पाठकों की दृष्टि उसकी ओर गई ओर उनका 
विरोध हुआ। यही एक बात इस करुंत्र में उनकी मौलिकता और 
नवीनता बतलाती है | एक दूमरी बात यदह्द थी कि पाठक ने नये छुन्दों का 
प्रवतन किया | उन्होंने अपने छुन्दों को जनता में प्रचलित लोकगीतों से 
चुना । इसका कारण, जैसा हम ऊपर दिखा चुके हैं, यह था कि उस समय 
तक लोकगीतों ( लावनी, ख्याल, सघुक्कड़ी गीत आदि ) में खड़ीबोली 
का प्रयोग लगभग सारे हिन्दी-प्रदेश में हो रहा था श्रोर जो साहित्यिक पहली 
बार पद्म के कल्षंत्र में खड़ीबोली का प्रयोग करता उसको इस लोकप्रिय जन- 
साहित्य का सहारा लेना पड़ता । 


परन्तु इस प्रकार की स्वरच्छन्द उदमावना जो नये छुन्दों के प्रयोग ओर 
प्रकृति के प्रति नये दृष्टिकोण को लेकर चली थी, १५० श्रीषर पाठक तक ही 
समाप्त हो जाती है। काव्य-क्षेत्र में उनका श्रनुकरण नहीं हुआ । 

यद्रपि खड़ीबोली कविता के उदन्नायक्र निश्चित रूप से पं» श्रीधर 
पाठक हैं, परन्तु शीघ्र ही दूसरी नई शक्ति आईं जिसने इन्हें पीछे डाल दिया। 
हम देखते हैं कि पं० श्रीधर पाठक का नवीन दृष्टिकोण खड़ीबोली के 
जन-गीतों और जन-साधारण की सामान्य भावनाश्रों एवं अंग्रेज़ी साहित्य 
पर आश्रित था । इस नवीन शक्ति-पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी--का 
आधार दूसरा था। वे संस्कृत और मराठी काव्य को आधार मान कर चले | 
उन्होंने संस्कृत वृत्तों का चलन किया श्रोर खड़ीबोली काव्य में संस्कृत 
तत्सम शब्दों के बाहुल्य और संस्कृत पदावली के समावैश को स्थान दिया | 
ये बातें संस्कृत काव्य के शान पर श्राश्रित थीं। उनके काव्य में नीरसता, 
शुष्कता और करण-कटु शब्दों का प्रयोग मराठी से आया। भाषा उत्तरीत्तर 
सीधी होती गईं आर बाद में वह रससिक्त भी हुई परन्तु शैली की इति- 
वृत्तात्मकता नहीं गई। हाँ, लाभ यह हुआ कि रीतिकाल की रुढ़ियों से हिन्दी 
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एकदम छूट गई। वास्तव में द्विवेदी-काव्य रीतिकाव्य के शंगार-रस और 
रीति-प्रधानता के प्रति प्रतिक्रिया के रूप में उपस्थित हुआ था। यदि 
पं० महावीरप्रसाद द्वित्रेदी साहित्य-क्षेत्र में अवतीण न होते तो खड़ीबोली 
कविता का विकास प० श्रीधर पाठक की शैल्ली पर स्वतंत्रता से होता और 
संस्कृत काव्य की ओर लोगों की दृष्टि न जाती। 


द्विवेदी-युग में जो काव्य-रचना हुईं उसकी अ्रपनी एक बँधी प्रणाली 
थी जिसके प्रवतक पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी थे। इन्होंने भाषा की शुद्धता 
आर सरलता की ओर आग्रह किया । ब्रजभाषा और अवधी का जो मिश्रण 
खड़ीबोली कविता में रहता था, उसे दूर कर दिया। परन्तु द्विवेदीजी का 
ध्यान पद्म की भाषा के सुधार तक ही सीमित नहीं था। काव्य की शैज्नी के संबंध 
में भी उनके कुछ विचार थे। इनमें दो सुख्य थे--पंस्कृत बृत्तों का प्रयोग हो 
शोर भाषा गद्यसे मिलती हो। इन धारणाओओं को लेकर उन्होंने पहले ब्रज॒भाषा 
में ही रचना की, परन्तु शीघ्र ही वे उसे छोड़ बेठे; यही नहीं, उन्होंने खड़ीबोली 
को ही एकमात्र काव्यभापा बनाने के लिए आन्दोन्नन चलाया। यद्यपि उस 
समय सरल गद्य की भाषा में कविता लिखना असंभव था और स्पयम्‌ द्विवेदीजों 
उसमें असफल रहे, उनकी कविता में संस्कृत पदावली का प्रवेश हो गया 
ओर उनके द्वारा प्रमावित अन्य कवियों म॑ उसका प्रचार बढा। परनन्‍्त॒ द्विवेदीजी 
का यह आग्रह भी बराबर बढ़ता गया कि कविता की भाषा गद्य की व्याव- 
हारिक भाषा होनी चाहिये । उनकी कविता मे रस-संचार की ओर ध्यान नहीं 
दिया गया, उसमें इतिब्रत्तात्मकता की प्रवानता है और सारा काव्य अ्भिवा 
मात्र है । न लद्॑णा का प्रयोग है, न चित्रमयता का, न अलंकारों आदि का | 


संयोगवश द्विवेदीजी को सरस्वती का सम्पादन मिल्न गया और इस 
पत्रिका के द्वारा उन्होंने केवल खड़ीबोली के पक्ष का समथन ही नहीं किया, 
वरन्‌ उस भाषा में अनेक पद्मकारों ( कवियों ) को जन्म दिया। वास्तव 
में द्विवेदीजी की प्रेरणा से जो व्यक्ति काव्यच्क्षेत्र मे झाये उनमें से अधिक 
पद्यकार ही थे, कवि नहीं । जेमो ऊपर कहा जा चुका है द्विवेदीजी ने 
स्वयम कांव्य-रचना कर अपने अनुयायग्ियों के सामने एक आदश रखा। 
धीरे-धीरे अनेक कवि ज्ञेत्र में आ्राये। इनमें से प्रसिद्ध हैं मैथिलोशरण गुप्त, 
माधव शुक्क, रामचरित उपाध्याय, पं० रामनरेश तिपाठी, पं० गयाप्रसाद 
शुक्ल सनेह्दी ओर १० रूपनारायण पांडेय । इनमें से कुछु लेखक पहले भी 
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खड़ीबोली में काव्य-रचना करते आये थे परन्तु वह क्षेत्र में अकेले होने के 


कारण संकोची बने हुए थ। वे अरब एक नये स्कूल का बल पाकर मुखर 
हो गये । 


उन कवियों के थ्तिरिक्त कुछु श्रन्य कबि ऐसे भी थे जिन्होंने द्विवेदीजी 
के प्रभाव स बाहर रहकर खड़ीबोली में कविता की । इनमें लाला 
भगवानदीन दीन, राय देवीग्रसाद पूण, प० रामचन्द्र शुक्ल और पं० 
अयोध्यासिद उपाध्याय हरिश्रोध महत्वपूण हैं । 

हरिश्रोध ने अपना ध्यान उद्‌ के छुन्दों और ठेठ बोली की ओर 
किया । १६०० मे पहले उन्होंने इसी प्रकार की कविताएँ लिखीं | उस समय 
तक उदू खड़ीबोली का बहुत बड़ा काव्यन्साहित्य तैयार हो गया 
था, अतः हिन्दी खड़ीबोनी काव्य के प्रारम्मिक दिनों में कवियों 
का ध्यान उसकी ओर जाना आवश्यक था । जब पं० महावीरप्रसाद दिवेदी 
के आन्दोलन के कारण संस्कृत छुन्दों ओर संध्कृत पदावली को हिन्दी कविता 
में स्थान मिल गया तो दरिग्योव ने उस श्री में द्रिवेदी-युग की सर्वोत्तम 
रचना ( प्रियप्रवास, १६१४ ) लियी | इसमे संस्कृत द्वत्तों का प्रयोग बड़ी 
सुन्दरता से हुआ है। इसका प्रकृति-वणुन अधिकांश परम्परानालन के लिए 
है | उसमें श्रीधर पाठक के प्रकृति-वणन के समान नवीनता ओर मार्मिकता 
नहीं | एक बात ग्रवश्य है । हरिश्रोध ने संस्कृत की कोमल-कान्त-पदावली 
का सफन्नता से प्रयोग कर अन्य कवियों का ध्यान उसकी ओर खींच । द्विवेदी जी 
के आग्रह और अनुकरण से जो कविता हो रही थी उसमें ककश ओर 
और कण-कटु पदावली की प्रधानता थी । परन्तु शीघ्र ही हरिश्रोध फिर बोल- 
चाल और मुहावरों की ओर भुके | उनकी इस प्रकार की शैली के उदाहरण 
हैं चोखे चोपदे ( १६२४ ) और पद्मप्रसून ( १६२५)। 


बाबू मैथिलीशरण गुम द्विवेदी-युग के प्रतिनिधि कवि हैं, यद्यपि उन्होंने 
परवर्ती काव्य की शैलियाँ भी अपनाई हैं | उनकी कविता में द्विवेदी-युग के 
ग्रन्य कवियों की भाँति इतिवृत्तात्मकता की प्रधानता है परन्तु जहाँ अन्य 
कवि छोटी-छोटी मुक्तक कविताओं तक ही रह गये, वहाँ उन्होंने मुक्तकों के 
अतिरिक्त कथात्मक खंडकाव्यों और महाकाव्यों की भी रचना की। रंग में भंग, 
गुरुकुल, जयद्रथवध, विक्टमट, पंचवर्टी, बेतालिक, साकेत, द्वापर, 
यशोधरा, नहुष, तिलोत्तमा, चंद्रहास लगभग एक दरजन से अधिक कथा-प्रधान 
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काव्यों से उन्होंने हिन्दी काव्य भंडार को अलंकृत किया है | इन काब्यों के 
विषय हिन्दू जातीयता, हिन्दू जातीय वीर एवं पौराणिक पुरुष या अवतार हैं । 
इन सब कथाओं में गुप्तनी मनुष्य के परिचित दुःख-सुख का वातावरण लेकर 
उपध्यित होते हैं। लगभग सभी में करुणामूनक मानत्रप्रेम, विश्वप्रेम एवम्‌ 
बलिदान का संदेश है | इन काव्यों की परम्परा पिछुले दो चार वर्ष तक चली 
है, ओर उन पर राष्ट्रीय आन्दोलनों एवं नत्रीन साहित्यिक श्रान्दोलनों का 
प्रभाव भी लक्षित है, परन्तु मून रूप से वे द्विवेदी-युग के काव्य के ही अधिक 
निकट हैं। उनमें हमें उत्तरोत्तर विकसित कला का परिचय मिलता है। इनके 
अतिरिक्त उनकी अन्य प्रसिद्ध काव्य-रचनाएँ भारत-भारतीः ओर 
'मंकार! हैं। पहली पुस्तक हिन्दी की पहली राष्ट्रीय रचना है जिसमें देश एवं 
जाति को हासोन्मुख प्रवृत्तियों के प्रति पहली बार असंतोष प्रगट किया गया 
है। दूसरी पुस्तक भावप्रधान गीतों का संग्रह है जिनपर छायावाद-कराव्य के 
विषय एवं शेली का प्रभाव स्पष्ट है । 

द्विवेदी-काव्य के अध्ययन के लिए स्वयं पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी के 
काव्य का विशद अध्ययन आवश्यक हो जाता है, यद्यपि उनके काव्य का 
ग्रधिकांश भाग स्थायी साहित्य नहीं बन सकेगा। फिर भी उसका इतना 
ऐतिहासिक महत्व है कि उसकी अपेक्षा नहीं की जा सकती । वास्तव में 
मैथिलीशरण गुप्त के काव्य का बीज-रूप द्विवेदीजीकी रचनाश्रों में मिल 
जाता है। यदि द्विवेदीजी केवल गद्य ही लिखते रहते अथवा अ्रपनी कविता- 
विषयक धारणाओं को गद्य तक ही सीमित रखते, तो कदाचित्‌ वे नवीन 
काव्य में क्रांति उपस्थित न कर पाते। उनका काव्य उनकी काव्य संबंधी 
धारणाओं का प्रतिरूप है, परन्तु उन्हें उनकी वास्तविक पीठिका में रखकर 
देखने के लिए. यह आवश्यक है कि सरस्वती से प्रकाशित आचाय॑ के 
सिद्धान्तों और अन्य कवियों की कविताओ्रों के साथ-साथ उनका अध्ययन किया 
जाये | इस अ्रध्ययन के फलस्वरूप उन प्रृत्तियों का स्पष्ट रूप से उद्घाउन 
हो सकेगा जिन्हें हम द्विवेदी-युग के काव्य की मूल प्रवृत्तियाँ कहते हैं। सरस्वती 
म॑ ही हमें मेधिलीशरण गुप्त के विकास की रुपरेखाएँ मिलेंगी । इनके अ्रति- 
रिक्त पं० रामचरित उपाध्याय, प॑० गिरिधर शर्मा नवरत्न, पं० लोचन- 
प्रसाद पांडेय का साहित्य भी सरस्वती के द्वारा ही प्रतिमास प्रकाश में आता 
रहा है। ये सब ऐसे कवि हैं जिन्होंने पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी की काव्य- 
मान्यताओं को स्वीकार कर लिया था और जो स्पष्टतः उनके प्रभाव में बढ़ 
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रदे थे | सरस्वती एवं श्रन्य समसामयिक मासिक और साप्ताहिक पत्रिकाश्रों 
के पृष्ठों में ऐसे कितने ही कवि मिलेंगे जो अ्रब॒विस्मृति के गत में जा पड़े 
हैं। द्विवेदीजी ने ऐसे लोगों के लिए. भी कविता का मागग खोल दिया था 
जिसमें कवि-हृदय नाममात्र को न था, परन्तु जो इतिवृत्तात्मक गद्य-निबंध 
को तुकबंदी के रूप में उपस्थित कर सकते थे | काव्य की भाषा और गद्य 
की भाषा में कोई अंतर नहीं रहा था। इसीलिए. प्रत्येक व्यक्ति कवि बन 
बैठता था| काव्यतत्वहीन ऐसी कविताओं से उस समय का सामयिक साहित्य 
भरपूर है । सारे हिंदी काव्य-साहित्य में ऐसी नीरस, काव्य गुणहीन, काव्य 
की विडंबना-स्वरूप कविताएं कदाचित्‌ ही मिलेंगी परन्तु इन्हीं रचनाओं में 
हमें श्रेष्ठ कवियों के विकास का रूप भी निर्धारित करना होगा और भावी 
युग के काव्यान्दोलनों के मूल कारण भी मिलेंगे । 

ऐसे भी अनेक कवि थे जिनपर द्विवेदीजी .का स्पष्ट प्रभाव नहीं था, परन्तु 
जो भारतेन्दु-युग से चली आती काव्य-परम्परा का पालन कर रहे थे । यह 
कवि या तो केवल ब्रजभाषा में ही रचनाएँ करते थे ( वियोगी हरि, 
सत्यनारायण कविरत्न ) या ब्रजभाषा और खड़ीबोली दोनों भाषाओं में 
लिखते थे । पिछली श्रेणी के महत्वपूर्ण कवि हैं राय देवीप्रसाद पूर्ण, नाथूराम 
शंकर, गयाप्रसाद शुक्ल सनेही ( तिशूल ) लाला भगवानदीन, पं० 
रामनरेश त्रिपाठी और पं० रूपनारायण पांडेय | इन कवियों ने सरस्वती के 
पृष्ठों से काव्य लिखना नहीं सोखा था, और चहे वे कितनी रूप में द्विवेदीजौ 
के व्यक्तित्व और काव्य-संबन्धी उनकी मान्यताग्रों से प्रभावित रहे. हों, 
परन्तु मुख्य रूप से वे एक विशद परम्परा की अश्रंतिम » खला थे | अत: 
उनके काव्य में अन्य कवियों की अपेज्ञा काव्य-गुण की मात्रा अ्रविक होना 
स्वाभाविक ही है, परन्तु हमे यद्द ध्यान रखना चाहिये कि खड़ीबोली काव्य 
की न तो भाषा ही मँज पाई थी, न छुंद हो प्रयोग से सरत हो सके थे। 
इस कारण इनकी खड़ीबोली की कविताएं इनकी ब्रजभाषा की कविताओं 
से बहुत नीचे रद्द जाती है। उनमें छृदय, कल्पना और कला का समुचित 
समावेश नहीं हो पाता। वास्तव में ये कवि स्व्रःः समभ गये थे कि किन 
भावों के लिए किस भाषा का प्रयोग करना सहज होगा । ंगार, वीर ओर 
भक्ति-काव्य के लिए. वे परम्परा का पालन करते हुए ब्रजमाषा ओर 
कवित्त-सवैया छुंद्‌ का प्रयोग करते परन्तु जन्मभूमि-प्रेम, जाति-गौरव, समाज- 
दशा, श्राचरणु-संबंधी उपदेश तथा इसी प्रकार के अन्य सामयिक नवीन 
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विषय को अ्रपनाते समय खड़ीबोली भाषा औ्रौर नवीन छुन्दों का प्रयोग 
करते | सत्यनारायण कविरत्न को छोड़कर ऐसा कोई भी कवि नहीं है, जिसने 
ब्रजभाषा में विविध विषयों को अपना विषय बनाया हो । खड़ीबोली 
में भी कवित्त-सवेयों के लिखने की प्रथा भी चल पड़ी थी। शंकर, 
सनेही ओर गोपालशरण तिंह के खड़ीबोली के कवित्त और*« सबेये भाषा- 
सौष्ठव और रस-परिपाक की दृष्टि से ऊँची श्रणी के हैं। अन्य कितने ही 
कवियों ने इनका अ्रनुकरण किया। सनेही तो आ्राचाय फे रूप में प्रतिष्ठित 
हुए और उन्होंने कविसमाजों, कविसम्मेलनों और कविताथत्रों के द्वारा 
कानपुर में एक विशिष्ठ काव्यसमाज हो स्थापित कर लिया ।द्विवेदी-युग की 
एक विशेषता “रसिक वाटिका” जैसी पत्रिकाएँ हैं जो कविताओं, समस्या- 
पूर्तियों और कवित्त-सवैयों के लिए ही प्रकाशित होती थीं। वास्तव में उस 
समय का अधिकांश साहित्य पत्र-पत्रिकाओों तक ही सीमित था । 

जिन कवियों का हम ऊपर उल्लेख कर आये हैं वे द्विवेदी-ऋाव्य की 
मरस्भूमि में रसख्तोत बहा रहे हैँ | उनमें सत्यनारयण कविशल्ष ब्रजभाषा-काव्य 
में ओर पंडित रामनरेश त्रिपाठी खड़ीबोली काव्य में सर्वोच्च हैं। पं० सत्य- 
नारायण कविरत्ञ जैसा कवि-हुदय भारतेन्दु के बाद किसी कवि को नहीं मिला 
था । उन्होंने जिस ब्रज॒भाषाका प्रयोग किया वह काव्य-परंपरा के भीतर से मिली 
हुई ब्रजभाषा नहीं थी | वह शुद्ध ब्रज थी; उनके समय के ब्रज की जीती- 
जागती बोलचाल की भाषा थी । यद्यपि “भ्रमरदुत” और “प्रेमकली” जैसी 
कविताओं में उन्होंने प्राचीन ब्रज-कवियों की कला का आधार ग्रहण किया है, 
परन्तु स्वयं उनकी सहृदयता और चलती भाषा के मेल के कारण उनका 
काव्य अत्यंत दृदयग्राही है। इन परंपराबद्ध विषयों के श्रतिरिक्त उन्होंने 
सामयिक कविताएं भी बड़ी मात्रा में लिखी हैं। इसी से उनकी कविता में 
छुन्दर विविधता के दशन होते हैं। स्व्रयं उनका जीवन अत्यंत कठु था, विषाद- 
पूण था, परन्तु कुछ कविताओं को छोड़ कर उसकी छाप लगभग नहीं है। 
उन्होंने आ्रात्मानुभव को भी कितने ही छुन्दों में उपस्थित किया है। उनका 
काव्य जीवन से प्रसूत होने के कारण अ्भिनन्दनीय है | पं० रूपनारायण पांडेय 
की कविताएं पराग” शोर “वनविहंगम” के रूप में संग्रहीत हैं। इनमें से 
पिछली कविता में एक कपोत-कपोती की प्रम-कहानों सहृदयता श्रौर सरसता 
से उपस्थित की गई है। लाला भगवानदीन प्राचीन काव्यशैली के ही पोषक 
थे | खड़ीबोली की उनकी कविता वीरों के चरित्र को लेकर वीरकाव्य के रूप 
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में ही प्रस्कुटित हुई है। “पूण! में हमें भारतेन्द्काल की सारी प्रवृत्तियों के 
दशन हो जाते हैँ--वही राजभक्ति समन्वित देशभक्ति, वही सामयिक आनन्‍्दो- 
लनों की प्रतिध्वनि, वही समाज और धम-संबंधी उत्साह | 
द्विवेदी काल के दो कवियों--पं० रामनरेश त्रिपाठी और पं० मुकुटधर 
पांडेय--में हमें परवर्तो रोमांस काव्य, रहस्यवाद या छायावाद के सूत्र मिलते हैं । 
जैसा हम आ्रागे विशद रूप से विवेचन करेंगे, छायावाद-काव्य में श्रद्र॒ष्ट सत्ता के 
प्रति प्रेमभावना, लौकिक प्रेम को अध्यात्मोन्मुख करने की प्रवृत्ति, प्रकृति के 
स्वच्छृद ओर रमणीय प्रसार की ओर दृष्टि पहले इन्हीं लोगों में मिलती हैं। 
त्रियाठी ने मिलन, पथिक ओर स्वप्न खंडकाव्य लिखकर राष्ट्रीय और प्रेम- 
प्रधान कथाकाव्य में योग दिया | निम्नलिखित पंक्तियों से उनका वह मूलरूप 
प्रगट होगा जो छायावाद में अंकुरित हुआ है-- 
प्रतित्षण नूतन वेष बना कर रंग विरंग निराला । 
रवि के सम्मुख थिरक रही है नभ में वारिदमाला ॥ 
नीचे नील समुद्र मनोहर, ऊपर नील गगन है । 
घन पर बेठे बीच में बिचारूँ, यही चाहता मन है॥ 
2५ >< ९ 
सिंधु-विहंग तरंग पंख को फड़का कर प्रतिक्षण में 
है निममझ नित भूमि अंड के सेवन में, रक्षण में 
उसी प्रकार मुकुट्धर पांडेव की ये पंक्तियाँ भी छायावाद-काव्य का पूवरूप 
उपस्थित करती हँ-- 
हुआ प्रकाश तमोमय मग में, 
मिला मुझे व्‌ तत्वुण जग में, 
दंपति के मधुमय बिलास में, 
शिशु के स्वप्नोतन्न द्वास में, 
वन्य कुसुम के शुचि सुवास में 
था तव क्रीड़ा स्थान 
इनके श्रतिरिक्त पं० बदरीनाथ भट्ट श्रोर श्री पदुमलाल पुन्नालाल बलरूशी की 
१६१३--१६ तक की कुछ कविताओं में गीत[त्मकता, भावना, व्यंजनाशैली और 
जीवन के प्रति दृष्टिकोण में परवर्ती काव्य का बीज है | सच तो यह है कि 
पहले दराब्द के अंत होते-दोते कवि, विशेषकर वे जो अंग्रेज़ी काब्य से 
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परिचित थे, द्विवेदी-युग की कविता की नीरसता, अ्रभिषाप्रधान शैली, इतिबृत्ता- 
त्मकता श्रौर उसकी कल्पना और रस-शूल्यता से ऊब गये थे। वे कम से कम, 
भाव-प्रकाशन की अधिक सरल, सरस और मार्मिक शैली की श्रोर बढ़ना 
चाहते थे । यद्यपि ये कवि प्रधान रूप से द्विवेदीयुग के ही कवि ई क्‍योंकि 
उनके काव्य का अधिकांश उसी की विशेषताओं से विभूषित है, परन्तु उनका 
थोड़ा भाग अ्रवश्य ही उन्हें द्विवेदी-युग से आगे बढ़ाकर छायावाद काब्य के 
उन्नायकों में रख देता है। 

१६१३ ई० तक खड़ीबोली पद्म द्वितेदी स्कृल के कवियों द्वारा बहुत 
कुछु मंज गया था। भाषा संभल गई थी, यद्यत्ि तत्सम शब्दों का प्रयोग 
अ्रधिक था, परन्तु संस्कृत पदावली का प्रयोग कम हो गया था । भाषा में 
ऊँची कल्पना और उत्कृष्ट चित्र उपस्थित करने एवं उसमें अपनी अनुभूति 
प्रगण करने की चेष्टा होने लगी थी । मुकुटधर पांडेय कुछ एक गीत भी 
लिख चुके थे जो रहस्यभावना को भ्रगठ करते थे। यदि भाषा और शैली में 
हृठातू विदेशी प्रभाव के कारण परिवतन न हो जाता तो हिन्दी कविता में 
प्राचीनता और नवीनता का सुन्दर सामंजस्य हो पाता । 

परन्तु ऐसा नहीं हो पाया | जिस प्रकार पिछले काल में पं० श्रीषर 
पाठक के नेसर्गिक माग को छोड़ कर कविता क्त्र में द्विवेदीनी के कारण एक 
नई गति-विधि चल पड़ी थी, जिसके कारण एक दशाब्द तक कविता की 
प्रगति रुकी रही, उसी प्रकार रवीन्द्र बाबू के प्रभाव और अंग्रेज़ी श्धवीं 
शताब्दी के रोमांठिक कवियों के प्रभाव के कारण कविता ने मुकुण्धर 
पांडेय और श्रीधर पाठक को एकदम छोड़ कर एक नया रंग पकड़ा ।. इससे 
दस वर्षों' में हिन्दी कविता जिस प्रोढ़ता पर पहुँच चुकी थी उसको धक्का लगा 
ओर कवि नये भाव ओर नई धारणाएँ लेकर नये सिरे से काम करने बैठे । 

द्विवेदी-युग का काव्य इतिबृत्तात्मक था | कवि उससे ऊब चुके थे, विशेष 
कर जिन्होंने अंग्र ज़ी काव्य का अध्ययन किया था या जो अंग्र ज़ी तथा बंगला 
साहित्य के वातावरण से प्रभावित हो चुके थे। अतः काव्य-कला के ज्षषेत्र में 
द्विवेदी-युग की काव्य-घारा के विरुद्ध प्रतिक्रिया हुईं | उसके अभिधा-प्रयोग के 
विरुद्ध लक्षणा का प्रयोग हुआ । कहीं-कहों केवल अ्प्रस्तुत का संकेत होने 
लगा । ऐसे स्थलों पर अभप्रस्तुत प्रस्तुत का प्रतीक होकर गआ्राता था। अतः 
काव्य अ्रस्पष्ठ हो गया | विशेषण का प्रयोग विशेष्य के लिए, भाववाचक 
शब्दों का श्रधिक प्रयोग, विशेषण-विपयय, शअ्रन्योक्ति-पद्धते का आश्रय, 
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लणिकता का बाहुल्य, वेचित्र्य-प्रदशन की प्रवृत्ति, शब्द-सोन्दर्य पर भाव- 
सौन्दय से अधिक दृथ्टि--ये नये काव्य ( छायावाद ) की कुछ विशेषताएँ 
थीं। छायावाद-काव्य कल्पना-प्रधान था, भक्त-काव्य की भाँति अनुभूति-प्रधान 
नहीं । इसके साथ ही उसमें आ्रालम्बन की श्रस्पष्टता भी थी। अद्वेत वेदांत 
का समथक होते हुए भी छायावादी कवि अज्ञात प्रियतम के प्रति प्रेम प्रगठ 
करता है और उससे मिलने के लिए आकुल है। इस प्रियतम का कोई रूप- 
रंग नहीं, कोई लोक अ्रथवा ऐसा स्थान विशेष नहीं जहाँ वह रहता हो, 
भारतीय धम या साहित्य में उसकी कोई परम्परा नहीं है | कवि अपने को 
प्रियतम से बिलुड़ी हुई पत्नी या प्रेमिका मानता है, परन्तु न उसकी शैज्ी 
कोई स्पष्ट चित्र देती है, जेसा कबीर के रहस्यात्मक काव्य में होता है, ओर 
न आलम्बन का रूप ही साकार है, जैसा राधा-कृष्ण-काव्य में | वस्तुतः छाया- 
वाद काव्य का अ्रनन्त श्रथवा प्रियतम शैली के रूप में प्रयुक्त होता है। वह 
काव्य की एक रूढि-सी है। अ्रतः इसमें आश्चय नहीं होना चाहिए कि हिन्दी 
प्रदेश को जनता उसे क्‍यों न समझ सकी | 

छायावाद-काव्य पर अंग्रेज़ी साहित्य का प्रभाव भी महत्वपूण हे। अनेक 
शब्द ऐसे प्रयोग म॑ आये हैं जो अ्रंग्रेज़ी भाषा के शब्दों के अनुवाद मात्र हैं। 
कहीं-कहीं पदावली के अनुवाद भी मिलते हैँ। कवियों की प्रवृत्ति कल्पना 
के द्वारा श्राकाश-पाताल मिलाने की ओर है । अ्रत्यन्त थोड़ा साम्य रखते 
हुए भी किसी अ्रपरिचित अप्रस्तुत विधान में एक पूण परिचित प्रस्तुत विधान 
आरोप किया जाता है । सन्दम-रद्दित प्रतीकों का अत्यन्त अधिक प्रयोग हुआ 
है । इससे भावना जटिल हो गई है शऔ्लोर भाव अ्रप्रकाशित रह गए हैं । 
कबियों का ध्यान रूप श्रोर गुण-साम्य की अपेक्षा प्रभाव-साम्य पर अधिक 
है। रीतिकाल के सत्री के अ्रंगों के उपमान का एक बार फिर प्रयोग हुआ है, 
परन्तु नवीन रूप से लाक्षणिकता का सहारा लेकर। उपमान वही हैं, परन्तु 
उनका प्रयोग दूसरे ढंग पर हुआ है। द्विवेदी युग के कवियों ने शज्ञार रस की 
पूर्णतः उपेज्ञा की थी। उनमें नेतिकता की प्रधानता थी। छायावाद के कवि 
की ज्ली-विषयक भावना पिछुले खेवे के कवियों के दृष्टिकोण से विपरोत 
थी । इस भावना को हम आश्वय-भावना कह सकते हैं। एक बात ओर 
थी । नये कवि सौन्दय के प्रेमी थे । वह स्री के सोन्दय की ओर इतने 
आक्ृष्ट थे कि उसे पूजा-भाव श्रथवा रहस्य-भाव से देखते थे । 

इन नये कवियों में हम द्विवेदी-काब्य के कवियों के विरुद्ध नाद-सौन्दय 
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से विशेष प्रेम पाते हैं। इसीलिए अनेक निरथक पदावक्षियाँ केवल नाद- 
सौन्दय के कारण ही प्रयुक्त हुई हैं। कवियों की प्रवृत्ति कला की ओर श्रधिक 
है। उन्होंने प्रत्येक दिशा में कला-प्रियता का परिचय दिया है। यह कला- 
प्रियता विशेषतः नवीन छुन्दों के प्रयोग के रूप में प्रगट हुई दे । अंग्रेज़ी 
ओर बंगला साहित्यों के छुन्दों से प्रभावित होकर श्रतुकांत और मुक्त छुल्द 
का भी प्रयोग हुआ । यद्यपि अधिक मात्रा में नहीं । 

छायावाद-काव्य में हम अ्प्राकृतिक में प्राकृत श्रमानव में मानव ओर 
जड़ में चेतन का आरोप पाते हैं। कवियों की दृष्टि आत्माभिव्यक्ति ओर 
वेयक्तिकता के प्रकाशन की ओर है परन्तु अनुभूति को कल्पना द्वारा उत्तन्न 
करने की चेष्टा और वास्तविक अनुभूति की तीव्रता न आने के कारण काव्य 
में अस्पष्टता-दोष आरा जाता है। यद्यपि कवियों की दृष्टि समाज और राष्ट्र 
से हट कर मुख्यतः अपने व्यक्तित्व पर सीमित हो गई है, तथापि उनमें से 
कितने ही कवियों में विशाल सहानुमृति के दर्शन मिलते हैं । 

इस नये काव्य में मानव-मनोभूमि को प्रगट करने की चेष्टा की गई हे । 
इसीलिए हम विरोधी भावों को एक स्थान पर इकट्ठा देखते ईं, क्योंकि मनुष्य 
स्वयम्‌ विरोधी भावों का समूह है। पिछले युग के काव्य में कवि किसी भी कथा 
को लेकर उसके इतिबृत्तात्मक वणन में अपने को धन्य मानते थे। छायावाद 
काव्य में गीतात्मकता की बृद्धि हुई और कवि प्रबन्ध-काब्य की श्रोर नहीं गए। 
वास्तव में उनमें अपने सुख-दुःख से हट कर दूसरों के सुख-दुःख को देखने 
आर उसे कथा के रूप में प्रगट करने की प्रवृत्ति ही नहीं थी | फिर भी कुछ 
कथा-काव्य अवश्य लिखे गए यद्यप्रि उनमें कथा के विकास की अपेक्षा 
मनोभावों का चित्रण ही श्रधिक हुआ । 

छायावाद-काव्य में प्रकृति को विशेष स्थान मिला। आधुनिक काव्य में 
प्रकृति का स्वतंत्र प्रयोग पहले-पहल पं० श्रीधर पाठक द्वारा हुआ, इसका 
उल्लेख हम पहले कर चुके हैं। द्विवेदी-युग के लेखकों ने अपने काव्य में 
प्रकृति को स्थान तो श्रवश्य दिया परन्तु वह प्राकृतिक प्रसंगों और वस्तुओं के 
परिगणन तक ही सीमित रहे। छायावादियों ने प्रकृति के प्रति प्रेम, 

तन्‍्मयता और तीत्र मिलनाकांक्षा प्रगठट की है। उन्होंने प्रकृति के रूपों में 

स्री-सोन्दर्य ओर रहस्यात्मक सत्ता का आरोप किया है। सारी प्राकृतिक सामग्री 
स्त्री-रूप में देखी गई है, अ्रतः प्रकृति के काय-कलापों में प्रेमी-प्रेमिकाश्ों की 
चेष्टाओं का आरोप विशेष रूप से हुआ है | छायावाद के प्रकृति-चित्रण में 
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अनुभूति के अ्रतिरिक्त कल्पना का भी बड़ा पुट है। इसी से कहीं-कहीं श्रत्यंत 
ऊहात्मक वणुन मिलते हैं | उपमानों की खोज में कवि साधारण अनुभव की 
सीमा का अतिक्रम कर जाता है ओर कभी-कभी अत्यन्त सन्दिग्ध, कल्पना- 
मूलक उपमानों की भड़ी लगा देता है। उसे रंगों के प्रति व्यथ का प्रेम है । 
उसने बहुत से ऐसे रंगों की कल्पना की है जो केवल विदेशी काब्य में प्रयुक्त 
होते हैं| उसने रंग-संबंधी परम्परागत धारणाश्रों की ग्रवहेलना की है | सच 
तो यह है कि छायावादी कवि प्रभाव की ओर अधिक ध्यान देता है, स्रयम्‌ 
चित्र या रंग की ओर कम । 


वतमान काव्य ( छायावाद ) में » गार की धारा ने एक प्रच्छुन्न रूप 
ग्रहण कर लिया । उसने अशरीरी सोन्द्य॑-प्रियता को जन्म दिया जो छायावाद 
की विशेषता थी | यह युग एक प्रकार की सोन्दय-प्रियता के पुनरुत्थान का 
युग था जिसने रोमांस का सहारा लिया था । वेष्णव साहित्य में 
सौन्दर्यानुभूति की भावना मिली हुईं थी जो कवि की सौन्दय-प्रेमी प्रकृति को 
तृप्त करती रहती थी । ह्विवेदी-युग के वेष्ण॒व काव्य में सौन्दय का विशेष पुठ 
नहीं था । वह युग स्वयम्‌ रसिकता के प्रति विद्रोह का युग था । अब 
छायावादी कवियों में यह सौन्दर्यानुभुति फिर जागी और उसने देव-गाथाश्रों 
ओर देव-पुरुषों के आलम्बन को छोड़ कर प्रकृति और अव्यक्त अथवा 
ग्रशरीरी कल्पना-तित्रों में सोन्दय-स्थातयना की चेष्टा को । यह रीति-काल 
की स्थूल एन्द्रियता और द्विवेदी-युग की बोद्धिक शुष्कता के बीच का मांगे 
था जो इन कवियों ने ग्रहण किया । 


आलोचक-प्रवर श्री रामचन्द्र शुक्ल ने छायावाद को “कायाबृत्तियों 
का प्रच्छुन्न पोषण” कहा है। बहुत दृद तक बात ठीक भी है। वह पूव॑वर्ती 
स्‍्थूल लौकिकता के विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप में प्रारम्भ हुआ था । उसका 
दाशनिक आधार बेदांत या उपनिषद का दशन था । भौतिक प्रेम की श्रोर से 
कवि ने अपनी दृष्टि हटा ली, परन्तु उसी प्रकार की श्रभिव्यंजना वह 
प्रकृति और अव्यक्त सत्ता के लिए करने लगा। इस प्रकार उसने अपनी 
श्र गार भावना को अमृत्त चित्रों पर श्राश्रित करके श्रपने मन को तृप्ति दी। 
छायावाद के पहले खेवे के कवियों ने नारी-सौन्दय की जो सृष्टि की है, 
वह काल्पनिक श्रतः श्रभीतिक है। उसने प्रकृति को भी स्त्री के रूप में देखा | 


* | 0850006000 +२०ए१ए9) 


श्प्य “हिन्दी-साहित्य : एक अध्ययन 


जो सवप्रथम प्रवृत्ति हमें नये काव्य में दिखलाई पड़ती है वह उसकी 
सोन्दर्यानुभुति और सौन्दय की प्रति उसकी व्याकुलता है। उसने जिस 
वस्तु को छुआ उसमें सौन्दय की स्थापना की | प्रकृति के प्रति पहले उसका 
दृष्टिकोण आश्चय का रहा | फिर उनने प्रकृति पर मानवीय भावनाओं का 
आरोप किया और उसे अपने अधिक सनह्निकट लाने का प्रयत्न किया । 
प्रकृति के स्त्री-रूप के प्रति उसे मोह हो गया। उत्तराद्ध के कबियों में एक प्रकार 
के प्राइृत अध्यात्म के दशन होते हैं । यही नहीं, कवियों म॑ सौोन्दयोन्वेषी 
प्रवृत्ति इतनी बढी कि उन्होंने स्वयम्‌ छुन्द और कविता मे भी सौन्दये 
की आत्मा के दशन किए । छुन्द, शब्द, श्रोर ध्वनि सब में उन्होंने उत्तरोत्तर 
इस प्रकार के परिवतेन किए कि धीरे-धीरे काव्य का कलापक्ञा उसके लिए 
सब कुछ नहीं, तो बहुत कुछ महत्वपूर्ण हो गया। संक्षेप में यह कि कवियों 
ने अपनी इन्द्रियों को काव्य का माध्यम बनाया। उन्होंने वजित कोनों मे 
सोन्दय की खोज की । वे सुन्दर रूपों में खो गये | सोन्दयनिष्ठ कवियों की 
तरद्द वह इन्द्रियों के विषय में आसक्तिपूण आनन्द लेने लगे। 

सौन्दर्य की अनुभूति के साथ करुणा की अनुभूति भी हुई परन्तु 
सौन्दय और करुणा का सम्बन्ध अनिवाय हो, यह आ्रावश्यक नहीं है। 
वैदिक ऋचाओं मे ऋषियों ने प्रकृति के अनेक रूपों में देवत्व का स्थापन 
किया है परन्तु उनके गीतों में विषाद और करुणा की छाया भी नहीं है | वे 
मुक्त विहंगम की भाँति सुख के पंखों पर उड़ते रहते हैं और यत्रपि वे 
वर्डस्वथ के स्काईलाक (लवा ) की तरह आकाश में उड़ते रहते हैं परन्तु उनके 
गीतों में पृथ्वी को धूल नहीं लग पाती | वतमान काव्य-साहित्य में सौन्दर्याराधना 
ने कवियों को करुणा की ओर जो संकेत किया इसका कारण व॑ बंधन थे, 
जिन्होंने कवियों को बराबर वास्तविकता का ध्यान दिलाया। जिस सौन्दये 
की ओर अपरिचय को प्रतिक्रिया के फलस्वरूप वह आकर्षित हुए थे, वइ उन्हें 
अधिक समय तक लुभाये नहीं रख सकता था। कवि ने समाज और बुजुआ 
सम्यता में कुछ सुन्दर समझ रखा था, वह धीरे-घीरे लुप्त होता जा रहा 
था। पग-पग पर उसे आथिक और सामाजिक विडंबनाओं से मोरचा लेना 
पड़ता और उसकी उस आदशवादी धारणा को धक्का लगता जिसके द्वारा वह 
अपने चारों ओर सौन्दय के एक संसार की सृष्टि करना चाहता था। उसने 
यह अनुभव किया कि सीनदय ज्षण-भंगुर और नाशवान है। उसके काव्य में 
दुःख की भावना की उत्तत्ति हुई। इस दुःख की भावना का विकास हमें उत्तराद्द्ध 
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के कवियों में मित्रता है। पूर्वाद्ध के कवियों की दुःख की भावना अस्पष्ट 
श्रोर श्राध्यात्मिक थी; उत्तराद्ध में भो इसका रूप आध्यात्मिक रहा परन्तु यह 
भावना स्पष्ट हो गईं। बाद को बच्चन में इसने एक विशिष्ट दुश्खवाद 
का रूप ग्रहण कर लिया | 

निराला दुःखवाद से बचे रहे | उनके दशन ने उन्हें बचाए. रखा। वहाँ 

द और विषाद का स्थान ही नहीं था | वहाँ अनंत संघर्ष था। दःखवादी 

कवियों में निराला की आवाज़ ही अनन्त आनन्द की और इंगित करती रही । 
उनके वेदान्त में उनके स्वर मं दुबलता नहीं आने दो। उन्होंने दुःख को 
दर्शन के रूप में स्वीकार नहीं किया । 

रामकुमार ओर महादेवी में ग्राध्यात्मिक दुःखबाद अपनी श्रन्यतम गददराइयों 
तक पहुँच गया है। कवियों ने अपनी एकातता का अनुभव किया । उन्हें 
जीवन में शूल्यता की अनुभूति हुई । उन्होंदे परिस्थितियों को स्वाभाविक झोर 
परिवतनशील मान कर अपने हथियार डाल दिये। उनके एकरांतता के 
विचार ने उनमें भी अहंमता को उकसाया। अब वे अहंमवादी हो गये । वे 
वास्तविकता से भागे। उन्होंने अपने बाहर संघप पाकर अपने भीतर के संसार 
में शांति ह्व ढने की चेष्ठा की | उनकी थ्वृत्तियाँ अंतमुखी हो गई | संसार के 
प्रति उनका विश्वास ज्ञीणतम होकर अन्त में खो गया। तब उन्होंने मनुष्य- 
जीवन के अन्तिम आधार को पकड़ा जो उसका स्वयम्‌ में विश्वास है । बार-बार 
जब मनुष्य परिस्थितियों से पराजित हुआ्रा है तो उतने अपने प्रति विश्वास बनाये 
रखने की चेष्टा की है जिससे उसका अस्तित्व बना रहे | महादेवी लिखती हैं, 
इस युग म॑ अपने प्रति भी विश्वास बचा रखने का क्या मूल है, इसे मेरा 
हुदय ही नहीं मस्तिष्क भी जानता है | भार तो विश्वास का भी होता है और 
ग्रविश्वास का भी, परन्तु एक हमारे सजोव शरीर का भार है जो दें के 
चलता है और दूसरा शरीर पर रखे हुए जड़ पदाथ का जिसे हम ले चलते हैं।? 

फल यह हुआ कि कवि के लिए उनका व्यक्तित्व हो सत्र कुछ हो गया । 
उसकी व्यापकता उसके लिए इतनी अधिक हो गई कि उसने बाहरी संसार 
से संबंध ही छोड़ दिया । आज हमारा हृदय हो हमारे लिए संसार है | हम 
ग्रपनी प्रत्येक साँत का इतिहात लिख रखना चाद्दते हैं, अपने प्रत्येक कंपन 
को अड्डित कर लेने के लिए उत्सुक हैं और प्रत्येक स्वप्न का मूत्र पाने के 
लिए विकल हैं। इसके साथ ही उनमें से कुछ ने परिस्थिति का क्षीण विरोध 
भी किया। 

३७ 
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परन्तु शीघ्र ही जो विद्रोह था वह समाप्त हो गया। उनकी एकांतता बढ़ने 
लगी । उनकी विरोध-भावना उनमें ही केन्द्रीमृत हो गई। उसने यथाथंवादी 
दृष्टिकोण नहीं अपनाया, न अपने चारों ओर फेले हुए दुःख के कारण के 
मूल में पहुँचने का प्रयल्ल किया | फलतः एक पराजित भोगवाद या भूठी मस्ती 
का जन्म हुआ | इसकी नींव कवि की पराजित भावनाओं में थी। पराजित 
योगवाद की भावनाओ्रों ने खेयाम की कविता की और दृष्टिपात किया । 
खैयाम की कविता के आध्यात्मिक संकेत को इन्होंने छोड़ दिया । इसका 
कारण यह है कि वह स्वयम्‌ पिछुले युग की आध्यात्मिक कविता के विरुद्ध 
प्रतिक्रिया के रूप में विकसित हुआ था। खैयाम की मादकता इसने ली, 
उसी के प्रतीक लिए. ओर कविता के संसार में एक युगांतर उपस्थित कर 
दिया। जनता ने उसमें श्रपनी रुद्ध चीत्कारों को देखा और उसका स्वागत 
किया। इस प्रकार की कविताओं के उन्‍नायक बच्चन अ्रपनी पहली ही 
कुछ कृतियों से जनता म॑ इतने लोकप्रिय हो गये थे जितना कदाचित्‌ 
इतने थोड़े समय में हिन्दी का कोई कवि नहीं हुआ । लोक-प्रियता का 
कारण यह था कि इस कविता में मध्यवग की मनोवृत्तियों का सांकेतिक 
चित्र रहता था। भोग के प्रति आसक्ति, एक दूटे स्वप्न के लिए रुदन, 
देव या भाग्य पर आश्रय ( कभी-कभी उससे विरोध परन्तु वह भी 
उसकी सत्ता को स्वीकार करते हुए ), सस्ती भावुकता, सौन्दय के प्रति 
अ[सक्ति ओर क्रियाशीलता के प्रति उदासीनता--ये कुछ कविता की इस नई 
धारा की विशेषता थीं | युद्ध के बाद की मध्यवित्त जनता जिस आर्थिक 
संकट से गुज़र रही थी, उसने उसमें निराशा और हतोत्साह भावनाओं को 
जन्म दिया था और यह कविता उसके छिन्न-मिन्न स्वणु-स्वप्न को ठीक-ठीक 
प्रतिबिंबित करती थी । 


हमने कहा है कि दुःखबाद के पीछे निराशा ओर पलायन के दृष्टिकोण 
थे। सच तो यह है कि दुःखवाद और निराशा एक ही तस्वीर के दो पहलू हैं । 
भोगवाद की नींव में निराशा काम कर रही थी। धीरे-धीरे कवियों ने खैयाम 
की भाषुकता और मादकता को छोड़ा | दुश्व ही उनका स्वर हो गया | श्रव 
उनकी पीड़ा से उन्हें मोह था वह एक प्रकार से 5808 थे जो यह संतोष 
कर लेते थे कि दुश्ख स्वयम्‌ एक प्रकार की साधना है जो मनुष्य की आत्मा को 
पुष्ठ, बलवती एवं सुन्दर करती है। अरब. उनकी पीड़ा उन्हें खलने लगी । 
उन्होंने उसे तीत्र श्रनुभूति के द्वारा स्पष्ठ किया और उनकी कविता व्यक्ति 
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के आत्मिक रूदन ओर चील्कार के रूप में समष्टि की भावना को रूप देने 
लगी । कवि यद्यवि एकांत में गाता था उसके स्वर में सारे समाज का स्वर 
बज रहा था । 

साथ ही जो कवि समाज, सत्ता और परिस्थिति के प्रति विरोध की: भावना 
लेकर चले थे, उनके सामने समाजवाद के रूप में एक नया दृष्टिकोण आया। 
उन्होंने अपना स्थान समभने की कोशिश की | उन्होंने देखा कि वह न ऊँचे 
मध्यवर्ग से सम्बंध रखते हैं, न साधारण श्रमिक-कृषकों से । उन्होंने यह भी 
देखा कि उन्हें अपना स्थान चुनना होगा । वद जनता का साथ देने की ओर 
भुके। भगवती बाबू की इधर की कविताएँ और पंत की युगवाणी इस नई दिशा 
की ओर बढ़ती हुई चीज़ें हैं। कवि ने अनुभव किया क्रि उसका युग उसको 
कविता से मेल नहीं खाता | उतने अपने लिए सौन्दय और प्रेम का जो संसार 
खड़ा किया था वह वास्तविकता की ठकर से चूर हुआ जाता है । उतने अनुभव 
किया कि उसका युग गद्यात्मक है। उसे वह रूप देगा | उत्तकी वेदना को वह स्पष्ट 
करेगा | पिछुले कवियों ने भी बदलने की चेष्टा को परन्तु श्रभो वे अपनी 
रोमांटिक मनोबृत्तियों के कारण नये संदेश को साफ़न्‍साफ़ रखने में सफल 
नहीं हो सके हैं। पूर्वाद्द के कवि ऐसे समय में लिखना प्रारम्भ कर रहे थे, 
जब आज की अपेत्ञा सामाजिक बन्धन अधिक हृढ़ ये ओर योन-संबंधी 
आकर्षण को किसी भी प्रकार प्रगण करना एक अपराध होता । उस समय 
का ब्रजमाषा-साहित्य भी रीतिकाल की प्रवान विशेषता श् गार से होन थ।। 
उसने साधारण तौर पर प्रकृति-वर्णन और नेतिक उपदेशों को अयना विषय 
ब्रना लिया था । उस समय का समाज, विशेषकर आलोचक वर्ग, १९वीं 
शताब्दी के अंग्रेज़ी समाज से मिलता-जुलता है। एक प्रकार से द्विवेदी 
जॉनसन का कार्य कर रहे थे। साहित्य पर नेतिकता का कठोर नियंत्रण था । 
ग्रतण्व नये कवियों की प्रतिभा विशेषतया प्रकृति या दाशंनिक तत्तवों की ओर 
गई | उन्होंने जहाँ-जहाँ मौतिक प्रेम को अपना लक्ष्य बनाया, वर्दोँ-वर्दों देह 
की ओर केवल शअ्रस्पष्ट संकेत करके रह गये । उनकी पञ्नायनशीलता उन्हें 
देह की ओर देखने ही नहीं देती थी | 

यह क्षेत्र पहले से ही बदनाम था । इससे कबियों को कई दिशाएं देख 
कर चलना पड़ता था। समय के नियंत्रण का डर था। स्यम्‌ उनको 
मनोश्वत्ति कायिक थी, क्योंकि वह सौन्दर्योपासक थे, परन्वु नाशे का चित्रण 
करते हुए, वे या तो उसके देह्विक सौन्दर्य और उसके प्रति अकष ण को उपेक्षा 
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करते या उदू कविता की तत्संबंधी लाक्षणिकता के श्रावरण में अपने 
आकषण को छिपाते । 


परन्तु धीरे-घीरे परिस्थिति बदली | उनका स्वागत हुआ । नियंत्रण भी 
कम हुआ और उनकी कायिक वृत्ति ने साँस ली। उन्होंने नारी-सोन्दर्य की 
ग्रौर भी ध्यान दिया। परन्तु तब कठोर नियत्रण में रहने के कारण उनका 
दृष्टिकोण दूषित हो गया था | उनकी सौन्दर्यानुभूत रहस्यमयता की ओर बढ़ 
रही थीं | फल यह हुआ कि उन्होंने नारी को एक रहस्यमय, अलोकिक, 
ग्रपारथिंव जीव के रूप में देखा | उनके इस दृष्टिकोण की जड में उनकी 
रहस्या[दी प्रवृत्ति थी जो लोकिक को अलोकिक और नगण्यतम को उच्चतम 
करके देखने लगी थी । 


परन्तु एक दिन उन्होंने आँखें खोल कर देखा तो नारी उनकी चिन्तना 
के केन्द्र में थी। यह अवश्य था कि उभमें पाथविकता का कोई अंश न था। 
वह उनकी कल्पना-सृष्टि थी, विधाता की नहीं | परन्तु उनका दृष्टिकोण 
उससे इतना रंग गया था कि उन्होंने श्से प्रकृति के मूल में देखा ओ्रोर कभी 
चेतन आदि-शक्ति के रूप में भी। इन कवियों म॑ से नारी के संबंध में 
प्रसाद का दृष्टिकोण अंत तक शुद्ध सौन्दर्यानुभूति-प्रियता का रहा । पंत 
श्रौर की सीन्दर्यानुभुति निराला नारी के रहस्यमय अव्यक्त रूप की ओर 
उन्मुख रही । 


उत्तराद्ध के कवियों के काव्य में नारी का रूप अधिक स्पष्ट हो गया है । 
“नरेन्द्र” के प्रवासी के गीत! की कविताएं इसका प्रमाण हैं। कवि नारी 
को कल्पना को स्वर्गीय भूमि से उतार कर उसके प्रकृत स्थान में उसे स्थापित 
करने लगा है । यही नहीं, पुराने रूढ़िपंथी दृष्टिकोण के प्रति विरोध झे 
शंख भी बज रहे हैं। युगवाणी में पंत लिखते हेँ-- 


योनिमात्र रह गई मानवी 
निज आत्मा कर अ्रपंण, 
पुरुष प्रकृति को पशुता का 
पहने नेतिक आमृषण 
नष्ट हो गई उसकी आत्मा, 
त्वचा रह गई पावन, 
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युग युग से श्रवगूंठित गहणी 
सहती पशु के बन्बन 
खोलों हे मेखला युगों की 
कटि प्रवेश से, तन से 
अमर प्रेम हो बंधन उसका, 
वहू पवित्र हो मन से 
अंगों की अविकच इच्छाएँ 
रहो. न जीवन-पातक, 
वे विकास म॑ बने सद्दायक, 
होवे प्रेम-प्रकाशक 


द्विवेदी-युग में नए छुंदों के प्रयोग की बात हम पहले ही कह आये हैं, 
परन्तु छायावाद-काव्य में छुन्दों के विषय में भी क्रांति हुई : 

( १ ) नवीन संस्कृत छुंदों का प्रयोग हुआ; 

(२) मात्रिकर छुंदों में ऐसे प्रकार की सृष्टि हुई जिनमें प्रत्येक चरण में 
विभिन्न छुंदों के चरण का प्रयोग मिलेगा; 


( हे ) ग्भिव्यंजन को सफल करने के लिए किसी भी चरण की 
मात्राओं को घटाने-बढाने की स्वतंत्रता बरती गई; 

(४ ) बगला से प्रभावित छुन्दों का प्रयोग हुआ; 

( ५ ) ठुकान्त छुन्दों के कई नए भेदों का प्रयोग हुआ; 

(६ ) मुक्त छुन्द ( जिसे उपहास की दृष्टि से विरोधियों ने रबड़छन्द या 
केचुआ-छुंद कहा था ) में रचनाओ्रों की प्रद्ृत्ति स्थापित हुई; 

( ७ ) लगभग सारा छायावाद-काव्य गीतों या गेय कविताश्रों के रूप में 
ही हमारे सामने श्राया | व्यक्ति की प्रधानता और गीतात्मकता के महत्व 
के कारण इसके सिवा ओर कुछ हो ही नहीं सकता था | 


परन्तु इस सारे समय में विषय ओर प्रकार की दृष्टि से अनेक तरह कौ 
विभिन्नता रही है। राम-कृष्ण पर साकेत? ओर “प्रियप्रवात” जेसे मद्दाकाव्य 
लिखे गये हैं, | बुद्ध पर अनघ' और “बुद्धचरित्र!। कुछ पौराणिक काव्य भी 
लिखे गये जिनका विषय देवी-देवता हैं। इनके अ्रतिरिक्त मध्य युग और 
आ्राधुनिक युग के कितने ही वीरों को विषय बनाया गया। वास्तव में 
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जातीयता श्रोर राष्ट्रीयता के भावों के विक्रात के साथ उन पर ध्यान जाना 
आवश्यक था -यही कारण है कि शिवाजी, प्रताप, अ्रजुनदेव, गोविन्दर्सिद 
जैसे वीरों को लेकर कितनी ही वर्णनात्मक और कथात्मक कविताएँ लिखी गई 
हैं। परन्तु इस युग की विशेषता है जनसाधारण का काव्य में प्रवेश | हम कह 
चुके हैं कि सबचेतना ओर करुणा की प्रबृत्तियाँ मुख्य थीं, नवीन प्रबृत्तियाँ 
इन्हीं के भीतर से छुन कर एकात्मकता को प्राप्त हुई । 

विषय के बाद जो सबसे महृत्वपूणं बात नवीन कविता में दृष्टिगोचर 
होती हे वह हे कलात्मकता | इसकी अ्रभिव्यक्ति छुंदों, शब्द-योजना और शैती 
सभी में हुई है । कवि ने अ्रपनी कला को गीतात्मकता या संगीत और चित्रा- 


त्मकता पर गढ़ा है | जो कुछ कहा जाय उसमें संगीत हो ओर अत्यन्त रंगीन, 
विशद्‌ एवं मुखर चित्र उपस्थित हो सके | हम जानते हैं कि ऐसा सब स्थानों 


पर नहीं हो सका है, विशेषकर वहाँ जहाँ कवि इंद्रियों को ही अपना विषय 
बनाता है श्रथवा अमूत्त भावों को ही मूत्त रूप देता है या मूत्त वस्तु के सौंदय 
की रहस्थात्मक अनुभूति प्रगट करता है--परन्तु यह प्रवृत्ति अन्य सभी स्थलों 
पर मिलती हे । 


छायावाद-काव्य का एक दूसरा पक्ष भी है--उतमें साधारण के ऊपर 
अ्रसाधारण की प्रतिष्ठा की गई है। फलतः उतने साधारण शब्दों के प्रयोग 
को त्याग कर असाधारण, नए गढ़े शब्द का प्रयोग किया। यदि यह प्रवृत्ति 
नहीं होती तो हम उतकी भाषा में मेथिलीरार ण गुप्त या गोपालशरण सिंह 
की भाषा का विकास देखते जिनकी भाषा में दिवेदीयुग की काव्य-भाषा 
का सर्वोत्तम विकास मिलेगा, परन्तु इस व्यक्तिगत रुचि के कारण नए. 
शब्दों का श्रत्यन्त बहुलता से प्रयोग हुआ। इन शब्दों के उद्गम-स्थल 
कई हँ-- 

(१) अ्ंग्र ज़ी शब्दों का अनुवाद 

( जैसे स्वणस्वप्त, गीले गान प्रभ्नति | इस प्रकार के शब्दों का सबसे 
ग्रधिक प्रयोग श्री सुमित्रानन्दन पंत के काव्य में हुआ है । ) 

(२ ) बंगला से लिये हुए संस्कृत शब्द 

( निराला ओर पंत दोनों के काव्य द्वारा इन शब्दों ने हिन्दी-जगत्‌ में 
प्रवेश किया ) 

( १) लक्षण के प्रयोग 


र 
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(४ ) अंग्र ज़ी और बँगला के शब्दों के जोड़ पर गढे नये शब्द श्र 
समास 


(५) संस्कृत काव्यों और महाकाव्यों से प्राप्त नए शब्द 


(६ ) नये अथ में प्रचलित संस्कृत शब्द 
इस प्रकार छायावाद-काव्य में एक विशिष्ट शेली ही नहीं एक विशिष्ट 
शब्दकोप ही खड़ा हो गया। यह शब्द-कोष ही छायावाद की लांच्छुना का 
विशेष कारण हुआ । बिना संदभ के इन शब्दों को समझना कठिन था। 


ये हमारी काव्य-परम्परा में प्रयोग पाये हुए शब्दों की आत्मा से बड़ी दूर 
जा पड़ते थे । 


वास्तव में २०वीं शताब्दी की मुख्य काव्यधारा को रोमांटिक ही कहना 
पड़ेगा, यद्यपि पिछले दशाब्द तक छायावाद का जन्म एवम्‌ उत्थान नहीं हो 
पाया था ओर प्राचीन ब्रज्णपा अथवा उससे प्रभावित खड़ीबोली के 
कवित्तों-सवेयों की कविता भी चल रही थी। पहले दो दशाब्दों में रीतिकाल 
की कविता के विरोध ने ही नवीन प्रवृत्ति का रूप ग्रहण क्रिया | इसके कारण 
काव्य में कई नवीनताओं का समावेश हुआा/--( १ ) »ज्ञार से एकदम विमुखता, 
(२) इतिबृत्तात्मक् काव्य, (३) पौराणिक विपपों की ओर प्रवृत्ति, 
(४ ) नये रूप से कथाकाव्य का जन्म, ( ४ ) प्रकृति, पेड़-पौवों आदि पर 
टृष्टि-यद्यपि प्रकृति के प्रति आग्रह रामचन्द्र शुक्ल जैसे कुछ कवियों में ही 
मिल सकेगा । (६ ) नई शब्दावली का प्रयोग जिसमें माधुयगुण, यमक 
ग्रलंकार आदि की योजना नहीं थी | इस प्रकार कवियों की दृष्टि भाषा कौ 
स्वाभाविकता की ओर थी । इस तरह यद्यपि पहले २० वर्षा का काव्य रूढ़ि 
से विद्रोह के नाते रोमांटिक कहा जायगा परन्तु ठीक उस प्रकार का काव्य 
छायावाद के रूप में ही हमारे सामने आया | ब्रजमाषा काव्य में केवल कवित्त, 
सवेयों और दोहों का प्रयोग होता है। खड़ीब्रीली का जो कविवर्ग परम्परा 
से अधिक प्रभावित था, उसने कवित्तों श्रौर सबेयों में रचना की परन्तु दूसरे 
वर्ग ने संस्कत छुन्दों और फ़ारसी बहों के अ्रत्यन्त विस्तृत प्रयोग किये। यही 
नहीं, बंगला के पयार ओर अंग्रेज़ी के सॉनेट आदि का प्रयोग हुआ । जहाँ 
सारे रीति-साहित्य में मुक्तक काव्य ही भरा पड़ा था, वहाँ कथाकाव्य, गौत, 
भजन, महाकाव्य और खंडकाव्य भी उपस्थित हुए, यद्यपि पहले दशाब्द में 
उच्च श्रेणी का काव्य उसन्न नहीं हुआ | कारण यह था कि कवियों की दृष्टि 
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भाषा-परिष्कार में लग जाती थी और नये विषयों पर लिखते हुए, उन्हें प्राचीन 
काव्य से किसी प्रकार सहारा नहीं मिलता था। जहाँ प्राचीन कविश्त्र में रस 
और अलंकार ही सब कुछ थे, वहाँ अरब भाव पर अधिक बल दिया गया । 
यही नहीं, रसदृष्टि भी परिष्कत हो चली | बीर रस का अथ केवल कणकटु 
शब्दों का श्रत्यानुप्रास नहीं रह गया | इसी दृष्टिकोण के कारण वीभमत्स और 
भयानक रसों पर अ्रधिक नहीं लिखा जा सका | शरज्ञार तो प्रतिक्रिया के कारण 
उपेक्षित ही था। हाँ, राम-कृष्ण को लेकर एवम्‌ फुटऋर विनयपदों में शांतरस 
की प्रतिष्ठा रही । इस काल में वीर, रोद्र, करुणा ही मुख्य रस रहे यद्यपि 
उनके प्रति दष्टिकोश एकदम नवीन था। पहले प्रकृति उद्दीोपन के लिए थी 
ओर घटऋतु-वणन प्रत्येक कवि का ध्येय समझा जाता था, परन्तु अब पटऋतु 
वण न श्रज्ञार से अलग हो गया। कालांतर में ऋतुओं के अतिरिक्त अन्य प्राकृतिक 
विषयों पर भी कविताएँ लिखी जाने लगीं। इनमें वणुन की इतिवृत्तात्मकता है, 
रसपुष्टि कम हुई है, परन्तु बदलते हुए दृष्टिकोण के कारण एवम्‌ संक्राति- 
काल की कविता होने के कारण वह प्रत्येक पकार से अभिनन्दनीय है। 

धीरे-धीरे नवीन प्रभाव पड़े । करुणा को प्रवृत्ति को विस्तार मिला । 
१६१४ के आस-पास मुकुटबर पांडेय, राय कृष्णदास, प्रसाद आदि के द्वारा 
गीतांजलि से प्रभावित होकर एक नए. प्रकार को रचना हिन्दी में आई जो 
भावना और शैली की दृष्टि से नवीन थी | इसी के प्रभाव से छायावाद- 
काव्य की नींव दृढ हुई | छायावाद की विशद्‌ विवेचना हम पीछे कर 
चुके हैँं। यहाँ हम संक्षेप में उसकी प्रवृत्तियों और उन प्रभावों को ही सूचीबद्ध 
करंगे जिसके कारण वे प्रवृत्तियाँ विकसित हुईं -- 

(१ ) सवचेतनता की भावना--करुणा को प्रद्वत्त का विकास और 
उन्लीसवीं शताब्दी के अंग्र ज़ी काव्य का ग्रभाव | 


(२ ) परमसत्ता के प्रति आकुल्ता भाव--'रहस्थव्राद! | “गीतांजलि,' 
कबीर आदि का प्रभाव । 

(३) प्रकृति के प्रति नवीन दृष्टिकोण--श्रीधर पाठक के समय से 
अ्राई हुई नवीन प्रकृत्ति का विकास, विशेषकर सबंचेतनता की भावना 
श्रोर उन्नीतवीं शताब्दी के आंग्ल काव्य के भीतर से । 

(४ ) नारी के प्रति दृष्टिकोण--सामाजिक एवं व्यक्तिगत संस्कारों एवं 
परिस्थितियों का प्रभाव | 
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(५ ) निराशावाद--श्राथिक असंतोष का प्रभाव जिसने रहस्यवाद के 
साथ मिलकर आध्यात्मिक असंतोप का अस्पष्ट रूप ग्रहण कर लिया था। 
( ३ ) कलात्मकता--व्यक्तिगत प्रयास । 


इन सब प्रवृत्तियों के मूल में एक विशेष प्रवृत्ति थी लेखकों में कवित्व 
एवं अदमनन्‍्यता का विकास। इसी प्रजृत्ति के कारण कविता के विषयों का 
साधारणीकरण संभव द्वो सका । 

इन प्रवृत्तियों के कारण नायक-नायिकाओं का साथारणीकरण हो 
गया । दो प्रकार के नायक हमारे काव्य के विषय पहले से ही ये--धीर वीर 
नायक, धीर ललित नायक | ये क्रमशः वीर-काव्य और श्य गार-काव्य के नायक 
थे | कालांतर में 'रासतो! आदि ग्रंथों में वीर नायक उदात्त चरित्र लोक-नायक न 
रहकर महाराज या सामंत होने लगे और श गार काव्य के नायक राधाकृष्ण 
या राजा-महाराजा । रीतिकाव्य में राधाकृष्ण ह्वी शंगार के विषय रहे, परन्तु 
धीरे-धीरे इसका संदभ छुट गया । इससे लौकिक नायक-नायिकाओं की प्रतिष्ठा 
हुई । प्रत्येक नर-नारी, चाहे वह कितना ही कछुद्र हो, नायक-नायिका के रूप 
में प्रतिष्ठित हो गया। आधुनिक युग में नायक-नायिकाओशों की मान्यता और 
भी साधारण वल पर उतर आई। प्रत्येक जातीय वीर ओर राष्ट्रीय वीर नायक 
था। सत्याग्रह आन्‍्दोलनों ने सत्याग्रही के रूप में एक नया वीरादश दिया । 
उधर »श गार के कल्पित नायक-नायिकाओं के स्थान पर व्याक्तगत रूप से, 
लोक से अभिन्न प्रिय-प्रियतमाओ्रों को सध्टि हुई । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि वतंमान काव्य असाधारण ओर श्रलीोकिक 
से लौकिक की ओर निरंतर बढ़ती हुईं प्रगति का ग्रतिम सोगन है । 

परन्तु यह नहीं समभना होगा छायावाद की इस नवीन धारा के 
साथ अन्य प्राचीन धाराझ्ों का लोप हो गया था। पिछली सभी काव्य की 
धाराएँ इस समय चल रही थीं। इन धाराओं के तीन रूप थे--ब्रजभाषा 
काव्य की कवित्त-सवेयों की »'गार-प्रधान धारा, खड़ीबोली काव्य की 
कवित्त-सबैयों की शैली जिसमें एक बड़ा वर्ग अ्रब॒ कविता करने लगा था 
एवं जिसका आ्आदश प्राचीन रूढिप्राप्त विषयों को श्रंगीकार करके बढ़ना था; 
द्विवेदी-युग की खड़ीबोली की नई धारा जे।अ्ब प्राचीन होकर समय से 
पीछे पड़ गई थी। पहली धारा के प्रतिनिधि र॒त्नाकर, रमाशंकर रसाल, सरस 
ग्रादि हैं। दूसरी धारा के प्रतिनिधि अनूप शर्मा, जगदम्बाप्रसाद हितैषी, 
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गोपालशरण सिंह और सनेही है। इनमें से कुछ दिवेदी-युग का भी प्रति- 
निधित्व कर चुके हैं। तीसरी धारा के पोषकों की संख्या सर्वाधिक है। 
ठ।कुर गोपालशरण सिंह, पा पक कि ते का अर श्यामनारायण पांडेय, पुरोहित 
प्रतापनारायण, मैथिलीशरण गुप्त आरा हो कवि भावधारा की 
हृष्टि से द्विवेदीयुग से आगे नदीं बढ़ पाये हैं। वस्तुतः जनता में यही 
तीनों वग कबि माने जाते थे ; छायावाद-काव्य को जनसाधारण बराबर 
उपहास का पात्र बनाये हुए था। इसका कारण यह था कि इस काव्य 
में चतुदिक क्रान्ति हुई | काव्यभाषा तो खड़ी रही, परन्तु वह द्विवेदीयुग के 
लोकप्रिय कवियों की भाषा से इतनी दूर थी कि वह हटात्‌ विद्रोह उसल्पन्न 
करती थी। भाषा, भाव, छुंद, 5५जनाशैली--क्राव्य के समस्त उपकरणों में 
एक दही साथ झ्रागदमस्तक परिवर्तन हो गया। जनता इस पसितन के लिए 
तैयार नहीं थी। वह द्विवेदी-युग के कवियों की ही जनता थी। इसी से 
छायावाद-युग का सवप्रिय कवि कोई छाय्रावादी नहीं है, यह लोकप्रिय कवि 
द्विवेदी-युग के प्रतिनिधि कवि मैथिनीशरण गुप्त हैं। छायावाद के अतिरिक्त ये 
जो तीन काव्यवाराएं 3न्‍दी काथक्षेत्र में चल रही थीं, उनके विषय स्पष्ट 
थे, जनता उनकी भाषा, शैती, व्यंजना-समभी को मल्ली भाँति समझती थी। 
ब्रज॒भाषा काव्य या तो खड़ीबोली के प्रचार और अच्ययन-अध्यापन के कारण 
जनता से दूर पड़ा जा रहा था, परन्तु उसकी विशिष्ट काव्यशैज्ञी और उपके 
विषय से लोग इतने अ्रधिक्र परिचित थे कि कवि सम्मेलनों में, जिनमें बहुधा 
प्रधान छायावादी कवियों को छोड़कर शेष को खिलजी उड़ाने की बंधी चाल 
थी, उत्ती की जीत हाती थी | १६२४ तक परिस्थिति लगभग यही रही परन्तु 
इसके उपरान्त छायावादी कवियों ने अ्रपनी संगीतशता के कारण जनता को 
अआश्यस्त कर लिया यद्यति समझ में न आने की शिकायत अब भी बनी 
रही । १६१८ तक आते गाते कविसम्मेलनों में परिस्थिति विपरीत हो गई, 
कम से कम जहाँ तक हिन्दी के प्रवान केन्द्रों का सम्बन्ध था। कवियों को 
निराशापूर्ण अद्ध श्राध्यात्मिक कविताओं को अपने ही ढंग पर समझ कर कवि- 
सम्मेलनों की जनता उनकी माँग करने लगी । परन्तु इससे यह न समभना 
चाहिये कि जनता गअध्यात्म-प्रिय हो गई थी या छायावादियों की कविता समभ 
लेती थी । बात इतनी हद्वी थी कि अधिक परिचय के कारण जनता का विद्रोह 
कुशिठत हो गया था, इस नये काव्य के प्रति, औ्रौर कुछ नहीं तो जिज्ञासा की 
दृष्टि से ही, देखने के लिए वह तेयार थी, उतके अस्पष्ट आध्यात्मिक 
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निराशावाद श्र काव्य-क्रन्दन में उसे अपनी असफलताओं और निराशाश्रों 
के चित्र दिखलाई पड़ते थे । 

छायावाद-काव्य जैपा हम कई चुके हैं, मुक्तक/व्य था। उसमे खंडकाव्य 
ओर महाकाव्य जैती चीजे नाममात्र को ही थीं | पश्चिक, स्वष्त, ग्रन्थ, निशथ, 
राम की श क्त-उवातना, कामायनौॉ+डायावाद-काव्य केवल इन्हीं कथा काव्यों 
को हमारे सामन उपत्यित कर सका है। उसमे व्यक्तिल् की प्रवानता थी। 
कत्रि संसार को अपनी ही दृष्टि से देखता था, अपने ही को केन्द्र बता कर 
देखता था। फल यह था कि उसे उत कथाओं से कोई मतलब नहों था जो 
स्वयं उसके मावक्षेत्र में नहीं आई थी | उनकी दृष्ठि वद्धिधव्री कम थो, 
ग्रन्तमुखी अधिक थी। इसी से वह खंडकाव्य और महादाव्य प्रभात चीजें 
नहीं लिख सका । जहाँ उसने ऐसा किया भी ( उदाहरण के लिए. काम यनी 
लीजिये ), वहाँ अ्स्पष्ट मातवारा, असंतुत्नन ओर श्रव्यक्त व्यंजन भाषा के 
कारण एवं गीतात्मकता को प्रधानता से वह उच्च श्रेणी का कथाकाव्य नहीं बने 
सका | कामायनी में पात्रों और कथा के भीतर जो ज्ञान, कम ओर श्रद्वा के 
रूपकों को लेकर अंतजगत का चित्र उपस्थित करने की जो चेष्टा है, वही उसे 
कथाकाव्य की श्रेणी से नी वा गिराती है। व्यक्तिवुवी काव्य व्यक्तितर काव्य 
नहीं बन सकता था। परन्तु द्विवेदीन्यग में परिवतित खड़ीबोली को काव्य- 
थारा के कवियों ने छायावादी कवियों के स्फुट गीतों के समकत्न खंड झाब्यों 
आर महाकाव्यों का ढेर लगा दिया। मैथिलीशरण गुप्त के कितने ही मद्दा- 
काव्य और खंडकाव्य कालक्रम की दृष्ठि से छावावराद के साथ हो जिखे गये 
हैं; तियारामशरण गुप्त का 'मोयविजय!”, अनूत शर्मा के मृणाल! ओर 
'सिद्धाथ', श्यामनारायण पांडेव के रालो के दा वोर' और (हल्दीवादी? 
पुरोहित प्रतापनारायण का “नजनरेश” आदि कितने ही काव्य छाया- 
वाद के बवंडर के भीतर ही हमारे सामने आये ओर जनता ने उनका स्वागत 
किया । जद द्विवेदी-काव्य का कवि आने व्यक्तित्व को कथा संपुट में रखकर 
उसे जनता को उसके परिचित ख्वरों में उपस्थित करता था, वहाँ छायावादी 
कवि की प्रतिभा अहम-प्रधान होने के कारण कथा को भी बिखेर देती थी । 
छायावाद-काव्य के पहले खेवे के प्रवान कवि जयशंकरप्रसाद (१८८६--१६३७), 
सुमित्रानन्दन पंत ( १६०१-- ), निराला ( १८८६--), मोहनजाल महतो 
_ बियोगी (१६०२) हैं । दूसरे खेवे के महत्वपूर्ण कवि महादेवी वर्मा (१६०५७--)), 
भगवती चरण वर्मा (१९०३--), रामकुमार वर्मा (१६०५--), जगन्नाथप्रतांद 
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मिलिंद (१६०७--), सियारामशरण गुप्त (१८६४--), जनादनप्रसाद द्विज, 
हरिकृष्ण प्रेमी, गुरुभक्त सिंह 'भक्त', बच्चन ( हरवंशराय ), इलाचंद जोशी, 
शांतिप्रिय द्विवेदी हैं। इन सब कवियों में छायावाद-क्राव्य की उन विशेष- 
ताओ्ं में से किसी न किती के दशन अवश्य हाते हैं जिनका वणन हम पहले 
कर आये हैं। 


इन कवियों में जयशंकरप्रताद संक्रातिभूमि पर खड़े हैं। इनकी प्रारंभिक 
कविताएँ ब्रज॒भाषा में हैं, परंपरागत कवित्त छुंदों का ही शआआधिक्य है, 
परन्तु भाव और अभिव्यंजना शैली दोनों की दृष्टि से वह छायावाद-काव्य 
का पूव रूप ही प्रस्तुत करती हैं। “अ्रॉसू! पर लिखा हुश्रा यह छुंद उनके 
इसी नाम के क्रांतिकारी काव्य की पीठिका कहा जा सकता है : 


आवे इठलात जालजात-पात के-से बिंदु, 
कैधों खुली सीपी माहिं मुकता द्रस हैं। 
कंढी कंज कोष ते कलोलिनी के सीकर ते, 
प्रात-हिम-कन-से न सीतज्ञ परस है ॥ 
देखे दुख दूनों उमगत अति आनंद सो, 
जान्यों नहीं जाय याहि कौन सो हरप है | 
तातो-तातो कढि रूखे मन को हरित करे, 
ऐरे मेरे आँसू ये पियूष ते सरस हैं ॥ 
ये प्रारम्भिक कविताएँ “चित्राघार” म॑ संग्रहीत हैं । उनके अन्य संग्रह 
“काननकुसुम', महाराणा का मदत्व', “करुणालय” और “प्रेमपथ्िक? उन्हें जहाँ 
विषय और भाषा-शैली की दृष्टि से द्विवेदी-धुग में रखते हैं, वहाँ इन्हीं काब्यों 
में कहीं-कहीं नवीन काव्यभम्ति के भी दशन हो जाते हैं। १६१८ में प्रकाशित 
भरना! की कविताञ्रों से वह स्पष्ट रूप से नवीन काव्य के प्रवतेक के रूप 
में दिखलाई पड़ते हैं। राय कृष्णदास ने प्रसाद के संस्मरण में लिखे हुए, 
ग्रपने एक लेख में 'फरना? की कविताओश्रों का इतिहास दिया है जिससे 
पता चलता है कि 'सापना' ( गद्यगीत ) और “मरना? की कविताशओं का 
मूल स्लोत एवं मूल रूप एक ही है। इससे स्पष्ट हे कि उन पर रवीन्द्रनाथ की 
गीतांजलि के गद्यानुवाद का स्पष्ठ प्रभाव है| परन्तु यह प्रभाव इस संग्रह की 
कुछ कविताश्रों को छोड़कर आगे नहीं बढ़ सका है । १६२७ में “भरना! 
का द्वितीय संस्करण प्रकाशित हुआ । इसमें कितनी ही नई कविताएँ उपस्थित 
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हैं जो प्रसाद की अपनी विशेष काव्यानुभृति और अभिव्यंजना शैली को 
प्रकाशित करती हैं। 'विपाद”, बालू की बेला! और “किरण” शीषक 
कविताएं रहृष्यवाद की व्यंजना, समस्त कव्रिता में लाकज्षणक आरोप और 
मादकतापूण चित्रमयता को हमारे सम्मुख उपस्थित करती है । परन्तु जिस 
कविता ने प्रसाद को अग्रगण्य छायावादो कवि के रूप में प्रतिष्ठित किया वह 
१६३१ में प्रकाशित आँसू” हे। उनका दूसरा मंग्रद लहर? ( १६३६ ) 
है| प्रताद की कवरि-प्रतिवा ने छायावादों काव्य को कामायनी (१६३७) 
की अंतिम और सवश्रेष्ठ मेंट दो है जिसमे के एक पौराणिक कथा को 
लेकर उस पर रूपक का आरोप करता हुआ जीवन मृत्यु, ज्ञान-क्म -श्रद्धा, 
प्रेम और विलास के अन्यतम रहस्य खोलता दिखाई देता है। 


प्रसाद सोन्दय, प्रम ओर करुणा के भीतर से जीवन ओर प्रकृति को देखते 
हैं और उन्हें अंतजगत में उतारने की चेष्टा करते हैं | यह श्राध्यात्मिक ओर 
सौन्दयनिष्ठ अत्ंतोष को प्रगठ करते हुए. भी काव्य में चिरमंगल का संदेश 
देते हें। श्रॉस” के दूसरे संस्करण का अंतिम भाग आर कामायनी के 
अंतिम प्रकरण उन्हें इती रूप में प्रगट करते हैं। कामायनी में कम, श्रद्धा 
औ्ौर बुद्धि इन तीनों के सामंजस्थपू्ण सम्मिलन को ही चिरगणांति का विधायक 
बताया है। इच्छा, शान और क्रिया की धाराएं जब अलग-श्रलग बहती 
हैं तो व्यक्ति और राष्ट्र के जीवन में असफलता, संव्ष और उच्छुछुलता के 
सिवा और कुछु नहीं पड़ता । श्रद्धा के द्वारा इन तीनों विभिन्न शक्तिकेन्द्रो 
में एकीकरण स्थापित होता है। दुःख का कारण है मन के संतुलन का अ्रभाव । 
सुख-दुःख को मन के खेल समक् कर समताव बने रहने ओर इच्छा, शान 
एवं क्रिया की पधाराशों को एकमुखी बनाने में ही मुख्य जाति का कल्पाण है । 
प्रसाद जगत्‌ के दुःख-सुख-प्रधान व्यक्तित्व के ऊबर आत्मा के मांगलिक 
आनन्दवाद की प्रतिष्ठा करते हैं । 


पंत में दाश्शनिकता का इतना आग्रह नहीं है जितना प्रसाद और निराला 
में। वे प्राकृत कवि हैं। उन्होंने प्रकृति, सौन्दय और मानव जीवन को 
कुतृदल, उल्लात ओर रहस्य की दृष्टि से देखा है। वह सच्चे अ्र्थों में रोमां- 
टिक कवि हैं। उच्छुवास, अंथि, वीणा, पलल्‍लव, गुंजन--ये उनके क्रमिक 
विकास का इतिहास उपस्थित करते हैं। अपने युग म॑ उन्हीं का श्रनुकरण 
सबसे श्रधिक हुआ है ओ्रोर छायावाद-काव्य का प्रतिनिधि कवि उन्हें ही कहा 
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जा सकता है | उच्छवरास और ग्रंथि गीतात्मक कथा-काव्य हैं। यद्यपि कथा- 
शैली विशेष के कारण खुलने नहीं पाई है, परन्तु उममें हमें पंव के प्रकृत 
रूप के दशन पहली बार होते हैं। वीणा में उनका रूप कुछ अधिक स्पष्ट 
हुआ है परन्तु पल्‍ललव में ही वे पहली बार काव्य की मान्यताओं को तक- 
वितक की भूमि पर उतारते हुए और निश्चित तिद्धान्तों को लेकर बढ़ते हुए, 
हमारे सामने आते हैं । पल्जव ( १६२६ ) में सुकुमार शब्द-चयन, उत्कृष्ट 
कल्वना, सोन्दय ओर प्रेम की रहस्यात्मक अनुभूति, प्रकृति के प्रति कुतूइल 
ओर रहस्य भाव एवं तीव्र आकषण, अतीर्द्रय प्रेम का आग्रह इतने स्पष्ट 
रूप म॑ हिन्दो जनता के सामने आ गया कि वढ़ कतरि को भली भाँति न समझ 
सकने पर भी उनके प्रति जिज्ञापु हो उठो। जैपा हम पहले कह आये हैं पंत की 
प्रारम्मिक कविताओं पर गीतांजलि का प्रभाव है परन्तु उनकी वाद की कवि- 
त'ए. उतसे बिल्कुन्न मुक्त हैं। 'पल्नव” की कविताओं पर यद् प्रभाव लगभग 
नहीं है। इन कविताओं का ऐतिहाप्िक मदत्व महान है क्‍योंकि इन्हीं के 
द्वारा काव्य की प्रचलित परिपाटी के प्रति विद्रोह और नवीन काव्य की रूप- 
रेखा प्रकाशित हुई है। इस विद्रोह के कई रूप थे 


( १ ) रीतिकालीन श्रृंगार के प्रति विद्रोह-- 


“छगार-प्रिय कवियों के लिए शेष रह ही क्‍या गया ? उनकी श्रपरिमेव 
कल्यना-शक्ति कामना के हाथों द्रोपदी के दुकून की तरह फैत्कर नायिका! 
के अज्ञ-प्रत्यज्ञ से लिपठ गई । बाल्यकाल से बृद्वावध्था पर्यंत,--जब तक कोई 
चंद्रवबदनी मृगलोचनी” तरत खाक, उनसे बाबा न कद दे,--उनकी रस- 
लोलुम सूद्मतम-दृष्टि केवल नख से शिख तक, दक्षिणी ध्रव से उत्तरी ध्र व 
तक, यात्रा कर सकी ! ऐसी विश्वव्यात्री अ्नुभुति ।....इसी विराट रूप का 
दशन कर ये पुष्प-धनुधर कवि रति के महाभा(त में विजयी हुए। समस्त देश 
की वासना के वीभत्स समुद्र को मथकर इन्होंने कामदेव को नव जन्मदान 
दे दिया, वह अब सहज ही भस्म ही सकता है !?? 

(२ ) रीति-काव्य के वाह्य रूप के प्रति विद्रोह-- 

“भाव और भाषा का ऐसा शुकप्रयोग, राग ओर छुन्दों की ऐसी 
एकस्वर रिमक्तिम उयमा तथा उत्पन्षात्रों की ऐसी दादुराबृत्ति, अनुप्रात एवं 
तुकों की ऐसी अ्श्रान्त उपलबृष्टि क्या संसार के और किसी साहित्य में मिल 
सकती हे !”” 
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(३ ) खड़ीबोली को नए प्रकार से नए. संस्कारों में गढ़ने का उद्योग 

(क ) शब्दों के रागात्मक रूप ओर नादात्म $ सोन्‍्दय को खोजने की चेष्टा : 

“भिन्न-मिन्न पर्यायत्राची शब्द, प्रायः, संगीतभेद के कारण, एक ही 
पदाथ के भिन्न-भिन्न स्वरूपों को प्रतठ करते हैं। जैसे श्र से क्रोध की वक्रता, 
भकुटि से कटाक्ष की चंचतता, भोहों से स्वाभाविक प्रसन्नता, मृदता का हृदय 
में अनुभव होता है ।?--आदि 

(ख ) चित्रमय भाषा के लिए आग्रह : 

“कविता के लिए चित्रभाषा की आवश्यकता पड़ती है, उसके शब्द 
सस्व्र होना चाहिये, जो बोलते हों; सेव की तरह जिनके रस की मधुर 
लालिमा भीतर न समा सकने के कारण बाहर कक पढ़े; जो आने भात्र 
को श्रपनी द्वी ध्वनि में आँखों के सामने चित्रित कर सके, जो मंकार में चित्र, 
चित्र में कंकार हों; जिसका भाव.मंगीत विद्य त्थारा की तरह शेम-रोम में प्रवा- 
हित हो सके ...”! 

(ग ) भाव ओर भाषा के सामंजस्य का प्रवत्ञ : 

भात्र और भाषा का सामंजस्य, उनका स्वरैक्य ही चित्र-राग है । जैसे 
भाव ही माषा में घनीभृत हो गये हों; निकरिणी की तरह उनकी गति और 
ख एक बन गये हों, छुड्राये न जा सकते हाँ...” 

(घ ) श्रलंकारों का विशेष प्रयोग : 

“ग्लड्ार केवल वाणी की सजावट के लिए नहीं; वे भाव की अ्रमि- 
व्यक्ति के विशेष युद्र हैं |. ..कविता में भी विशेष अलंकारों लक्षणा-व्यं जना 
ग्रादि विशेष शब्द शक्तियों तथा विशेष छुन्दों के समिश्रण और सामन्जस्य 
से विशेष भाव की अभिव्यक्ति करने में सहायता मित्ती है....”! 

(४ ) छुन्द केक्षेत्र में नए प्रयोग 

(क ) संस्कृत के वार्णिक छुंदों की उपेक्षा : 

“४घंस्कृत का संगीत जिस तरह हिल्‍लोलाकार मालोपमा म॑ प्रवाहित होता 
है, उस तरह हिन्दी का नहीं |. . हिन्दी का संगीत केवल मात्रिक छुन्दों ही में 
अपने स्वाभाविक विक्रास तथा स्वास्थ्य की सम्पूणता प्राप्त कर सकता, उन्हीं के 
हारा उसमें सौन्दय की रत्ञा की जा सकती है | वरणस्रोतों की नहरों में उसकी 
धारा अपना चंचलनत्य , ..ख्ो बैठती ।? 
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(५ ) सवैया और कवित्त की उपेक्षा 

“सवैया तथा कवित्त छन्द भुके हिन्दी की कविता के लिए अधिक 
उपयुक्त नहीं जान पढ़ते. . .”! 
(६ ) त॒क के प्रति मोह 

“तुक राग का हृदय है ।?? 


'पल्लव! में पंत का विरोब अत्यन्त सफज्ञ कविता के रूप में प्रगठ दुआ 
है | वहाँ हमें छायावाद का प्रकृत रूप मिलता है। इस सैंग्रह की 'परिवतन! 
शीषेक कविता सचमुच बेजोड़ है, परन्तु इतका कारण यह है क्लि कवि की 
दृष्टि विचित्रता पर नहीं है श्रौर वह प्राचीन परम्परा को आआत्मततात करके 
चल रहा। चित्रभाषा और नादसोन्दय में तो सारे छायावादसाहित्य में इस 
जोड़ की रचना नहीं मिलेगी-- 


अहे वासुकि सहस्त फन 
लक्ष श्रल॒क्षित चरण तुम्हारे चिह्न निरंतर 
छोड़ रहे हैँ जग के विद्षत वक्षस्थल पर 
शत-शत फेनोच्छुबसित, स्कीत फूकार भयंकर 
घुमा रहे हैं पनाकार जगती का श्रम्बर 
मृत्यु तुम्हारा गरलदन्त कचुक कल्पान्तर 
अखिल विश्व ही विवर, वक्रकुणडल दिडमंडल 


गुझ्नन! की कविताओं में कवि विषय, भाष। और श्रमिव्यजना की इतनो ऊंवी 
भूमि पर नहीं उठ सका है, 'पद्वव के विरोधों स्त्रर भो दब गये हैं, परन्तु 
यहाँ हमें कव्रि जीवन-मरण जैसे चिरन्तन सत्यों के उद्वाटन में लगा दिखत्नाई 
देता है। पल्लव में वह वाह्यजगत पर मुग्व था, उसके सौन्दय से रहस्य और 
कुतृहल की खोज करता था; गुलझ्नन में अश्रन्तमख हो गया है, जहाँ उसने वाद्य 
जगत को देखा भी है, वहाँ आत्मचिंतन के भीतर से | इठी से गंजन में दशन 
आर कविता का सुन्दर सामंजस्य स्थापित हो सका है। आचाय शुक्लजी 
के शब्दों में--“गुंजन में कवि का जीवनन्क्षेत्र के भीतर अ्रधिक प्रवेश 
ही नहीं, उतकी काव्यन्शैली को अधिक तंयत और व्यवस्थित पाते हैं। प्रति- 
क्रिया की कोंक में अभिव्यंजना के लाक्षणिक वैचित्य आदि के अतिशय 
प्रदशन की जो प्रवृति हम 'पललव” में पाते हैं वह 'गुजंन” में नहीं है। उसमें 
काव्य-शैली अ्रधिक संगत, संयत और गंभीर हो गई है ।”” 
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पंत की परवर्ती कविताओं में अन्य अनेक प्रवृत्तियों का मेल हुआ है । 
परन्तु उनमें भी वह अपने पुरातन स्वर भूल नहीं सके हैं। जहाँ कवि प्रकृति 
ओर नारी-सौन्दय से दों-चार होता है, वहाँ उसकी वीणा के पुराने तार ही 
भंकृत हो उठते हैं। परन्तु इन बाद की कविताओं में वह कल्पना के शीशमहल 
से निकल कर जीवन के कमपथ पर बराबर बढ़ता चला गया है। उसने यह 
प्रयत्न किया है कि कला के भीतर से कमंठ जीवन के स्वरों के उता(-चढाव 
चित्रित कर सके, यद्यपि अयनी ईश्वरदत्त कोमल प्रकृति के कारण वह सब 
कहीं सफल नहीं हो पाया है । 

सूयकांत त्रिपाठी निराला का काव्य-काल १६१५ से आरम्भ होता है। 
प्रारम्भिक कविताएँ “मतवाला” में प्रकाशित होकर “अनामिका” नाम से 
संग्रहीत हुई । दूसरा संग्रह 'परिमल? था जिसमें तुकान्त, भिन्नतुकांत, अतुकांत 
और मुक्तछुंद सभी प्रकार की रचनाएँ थीं । इस संग्रह ने निराला को क्रांतिकारी 
कवि के रूप म॑ उपस्थित किया। निराला की कविता पर वेदांत की गहरी 
छाप है | जहाँ दाशनिकता के साथ-साथ कठिन और अबव्यवह्वत भाषा का 
प्रयोग हो गया है, वहाँ वह केशवदापत की तरह कठिन काव्य के प्रेत बन 
गए हैं । परन्तु ऐसी कविताएँ भी कम नहीं हैं जो भाव, भाषा और शअ्रभि- 
व्यंजना की दृष्टि से नूतन होती हुईं भी कठिन नहीं हैं। यह कोमल-कठोर, 
सरल-दुरूद का विनित्र मेल निराला की प्रतिभा की विशेषता है। काव्य के 
भीतर से स्वतंत्रता और शक्तिमत्ता का ऐसा सुन्दर सामझस्य अ्रन्य प्रांतीय 
काव्य-साहित्य में भी नहीं मिलेगा। पंत और निराला दोनों की कविताओं में 
प्राचीन काव्य-रूढियों के प्रति विद्रोह दिखलाई पड़ता है। कुछ चमत्कार 
की भावना भी है। इसीलिए उनकी प्रारम्मिक कविताओं को, जिनमें ये 
प्रवृत्तियाँ अत्यधिक वेग के साथ उपस्थित हैं, समकना कठिन है। वेलक्षुण्य 
की प्रवृत्ति पंत में 'पल्लव” के बाद अधिक नहीं मिलती। वे काव्य की 
सामान्य भूमि पर उतर आये। 'गुंजन! की कविताएँ उदाहरण-स्वरूप 
उपस्थित की जा सकतीं हैं, परन्तु निराला में यह प्रवृत्ति अब तक बनी है। 
इसका कारण वह विद्रोह है जिसका सामना उन्हें पग-ग पर करना पड़ा, 
जिसने उन्हें प्रकृत नहीं बनने दिया । 

'निर्माल्य,” 'एकतारा! और “कल्पना? आदि काव्य-रचनाओं के कवि 
मोहनलाल महतो वियोगी रवीन्द्र के प्रभाव को हिन्दी में स्थापित करनेवाले 
प्रमुख कवियों में से हैं | 'निर्माल्य” के परिचय में लेखक ने कहा हे--“यह 


२६ 


३०६ हिन्दी-साहित्य : एक श्रध्ययन॑ 


गीतांजलि के टक्कर का है, ऐसा कहने का हमें कोई अधिकार नहीं ।” परन्तु 
इस उक्ति से गीतांजलि का प्रभाव ही स्पष्ट होता है; जो इस प्रकार की 
कविताओं में श्रधिक मुखर हो उठा है-- 


मैं कया लिखता हूँ, इसका है नहीं मुके किंचित मी ज्ञान ; 
ग्रनमिल अच्चर मिलकर बन जाते हैँ स्वयं पद्म या गान । 
में तो हूँ नीरव वीणा, मुझ पर है वादक का अ्रधिकार ; 
मुके बजाता है वह जब आ अपनी इच्छा के अ्रनुतार-- 
होती हैं तब व्यक्त राग-रागिनियाँ मन दरनेवाली: 
है उसको ही दया अचेतन को चेतन करनेवाली । 


छायावाद-काव्य का एक पक्ष “कविता कविता के लिए?-वाद का श्रा ग्रह 
भी था | वियोगी कहते हँ--'कविता कविता के लिए ही ज़िखी जाती है | 
श्रत्युक्तियों और अलंकारों की सहायता से अपने मन की बातों को 
रंजित करना आवश्यक है ।?” इस प्रकार नवीन काव्य में कला की प्रधानता 
थी । इस प्रवृत्तियों में महतो ने भी महत्वपूण योग दिया है। 


इन चार प्रमुख कवियों के श्रतिरिक्त राय कृष्णदास, माखनलाल चतुवंदी, 
लच्ष्मीनारायण मिश्र आदि कितने ही कवि ऐसे ही जिन्होंने छायावाद-काव्य 
के रूप को गढ़ने में सहायता दी है । राय क्ृष्णदात (१८६२--) के साधना, 
छायापथ', 'संलाप”, 'प्रवाद! आदि गद्यकाब्य नवीन कांव्य-प्रवृत्तियों के 
ही प्रभाव हैं। “साधना” का एक गद्यगगीत इस प्रकार है-- 


“में अपनी मणिमंजूपा लेकर उनके यहाँ पहुँचा, पर उन्हें देखते दी 
उनके सौन्दर्य पर ऐसा मुग्ध हो गया कि अपनी मणियों के बदले उन्हें मोल 
लेना चाहा | अपनी श्रभिलाषा उन्हें सुनाई | उन्होंने सम्मति स्वीकार 
करके पूछा--'किस मणि से मेरा, बदला करोगे ?? मैंने अ्रपना सर्वोत्तम 
लाल दिखाया । उन्होंने गवंपूवक कहा--अ्रजी, यह तो मेरे मूल्य का एक 
श्रंश भी नहीं ।' तब मेंने पूछा--'मूल्य पूरा कैसे होगा !! वह कहने लगे-- 
तुम अपने को दो, तब पूरा होगा ।” 


इस गीत की केन्द्रीय भावधारा छायावाद के श्रद्रष्ट सत्ता के प्रति लिखे 
गये गीतों की भावधारा से किसी भी प्रकार भिन्न नहीं है | लक्ष्मीनारायण मिश्र 
ने अंतजगत्‌” मं श्रसीम ओर ससीम का संबंध निश्चित किया है-- 


श 
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आज बन उठी तेरे कर से वीणा मेरे मन की, 
आ्रशातीत श्रतिथि ! लीला, कैसी ! तेरी इस छुन की ! 
जागृत तभी हुई अचानक, जो चिरदिन की सोई 
सुला सकेगा क्‍या उसको फिर इस जगती में कोई 
जीवन सागर के उस तट पर अपने सुन्दर जग की 
सृष्टि अनोखी की है तूने, जहाँ न रेखा मग की। 
नीचे सिन्धु भर रहा गअआहें, हंसते नखत गगन ें, 
सबसे दूर जल रहा दीपक तेरे भव्य भवन में। 
तेरी धुघली स्मृति के आगे कुकी विश्व की क्षमता; 
भला असीम जगत यह तेरी कर सकता है समता ! 
सत्य कहीं होगी यदि निमम यह निरपूजा मेरी, 
तो देवत्वलाभ कर लेगी पवन प्रतिमा तेरी 


वह साधना के उपयक्त गद्यगीत से भिन्न नहीं है, केवल प्रकाशन-शैली में 
अंतर है । इन सभी कवियों में भाषाशैली की वक्रता को अल्वन्त महत्व 
दिया गया था। साधारण-सी बात कहने के लिए कवि इतना आयोजन 
इकट्ठा करता दिखलाई पड़ता है क्रि केन्द्रीय भाववारा गौण चित्रों के पीछे 
लिप जाती है । माखनलाल चतुर्वेदी 'तरुण कलिका से! कहते हैं-- 
री सजनि, वनराजि की »गार 
समय के बनमालियों की कलम के बरदान, 
डालियों, कॉँटों भरी के ए मृदुल अद्सान; 
मुग्व मस्तों के हृदय के मुंदे तत्त्त अगाध;: 
चपल अलि की चरम सं चित गूँजने की साध; 
बांग़ की बागी हवा की मानिनी खिलवाड़, 
पहन कर तेरा मुकुट इठला रहा है भाड़ 
खोल मत निज पंखियों के द्वार, 
री सजनि, बनराजि की श्वज्ञार 


ग्रा गया वह वायुनवाही, मित्र का नव राग, 
बुलबुल गाने लगी हँ--जाग, प्यारी, जाग ! 
प्रम-प्यासे गीत गढ़ तेरा सराहें त्याग, 
रागियों का प्राण है, तेरा ग्रतुल अनुराग, 
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पर न बनदेवी, न संपुट खोल, तू मत जाग, 
विश्व के बाज़ार में मत बेच मधुर पराग ! 
खुली पंखड़ियाँ कि वू बे-मोल, 
हट है यह ; तू हृदय मत खोल 


इसके केन्द्र में जो भाव है, वह अधिक महत्वपूण नहीं है, पर उसपर रूपक 
का विशाल मदिर खड़ा कर दिया गया है। इस प्रकार की कविताएँ एक दो 
नहीं, सेकड़ों की संख्या में लिखी गई जिनमें कवि को या तो कुछ कहना ही 
नहीं होता था, या जो उसे कहना होता था वह महत्वपूण नहीं होता था | 
छायावाद के गौण कवियों में इस प्रकार की कविताएं अपेज्नाकृत अधिक मिलेंगी। 
इनमें हम छायावाद को एक विशेष भाषाशैली के रूप में ही देखते हैं, विशेष 
दशन के रूप में नहीं जैसा प्रसाद के काव्य में। सच तो यह है कि छायावाद 
काब्य की शैलियों का सभी प्रकार की कविताओं में प्रयोग हुआ | राष्ट्रप्रेम, 
समाजसुधार, प्रकृति--सभी पर इस नए ढंग से लिखा गया कि जनता इहृठात्‌ 
विद्रोही हो गईं, वह नए काव्य को खिलवाड़ समकभने लगी । विभिन्न कवियों 
ने विभिन्न प्रश्नत्तियों के वशीभृत हो छायावाद की एक-एक दो-दो विशेषताओं 
को लेकर अपने काव्य की रचना को, इस तरह काव्य का एक विशाल संग्रह 
खड़ा हो गया जो किसी एक “वाद” के भीतर नहीं ञ्रा सकता था । 


छायावाद के इन कवियों ने जिनका उल्लेख ऊपर हो चुका है दुःख को 
प्रधानता दी थी । धीरे-धीरे उनका जचितन आत्मप्रधान हो गया और निराशा- 
वाद की धारा का सूत्रपात हुआ। दुःख को। साहित्य के मूल सत्य के रूप में 
स्वीकार कर लिया गया। यही समय गांघीयुग के आविराव का भी है । 
गांवीवाद महायुद्ध के बाद से आज तक राजनेतिक ज्षेत्र में प्रधानता पाता 
रहा है। वह दुशख, आत्मपीड़न और समभोते को स्वीकार करता है, विद्रोह 
आर आमूल परिवतन को नहीं। हिन्दी-काव्य के दुःखबाद और दुःख को 
साधना के रूप म॑ स्वीकार करने की भावना म॑ मूलतः कोई अंतर नहीं । 'प्रसाद' 
आर (पंत! की निराशा कवि की निराशा थी । बाद के कुछ कवियों ने इसे 
दाशनिक भित्ति देने की चेष्य की और वे सफल भी हुए । इस प्रकार 
अध्यात्मव[|द और आध्यात्मिक निराशावाद का जन्म हुश्रा। सुश्री महादेवी 
वर्मा की कविताओं में इस धारा ने सर्वोच्च विकास प्राप्त किया | दुःख की 
कल्पनात्मक अनुभूति कविताक्षेत्र की एक रूढ़ि सी हो गई । नये कवियों में 
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इसकी काफ़ी छीछालेदार भी हुईं । जिन कवियों ने इन भावधाराओं में योग 
दिया उनमें महादेवी वर्मा के बाद रामकुमार वर्मा, जनादन भा 'द्विज” और 
भगवती चरण वर्मा महत्वपूर्ण हैं | इन सबका साहित्य मुख्य रूप से १६२५ के 
बाद हमारे सामने श्राया, अतः सामयिक साहित्य के अंतगत आता है। 
छायावाद की विवेचना करते हुए और उनके ऐतिहासिक विकास की रूपरेखा 
निर्धारित करते हुए हमने इनका उल्लेस् किया है । 


कहानी-साहित्य 

वतमान समय में कहानी का प्रधान उद्देश्य मनोरंजन माना जाता है, 
परन्तु प्राचीन कहानी-साहित्य में हम कहानी के इस 
प्राचीन भारत का उद्दश्य को गोण रूप में ही पाते हैं| सदुपदेश ही श्रधिक- 
कहानी-प्ताहित्य तर कहानी का प्रधान हेतु होता है अथवा सदुपदेश के साथ- 
साथ किसी विषय विशेष में शान की कमी पूरी करने की 
भावना निद्दित रहती है। हँसी, मनोरंजन ओर धार्मिक शिक्षा कहानीकार 
के ध्येय के रूप में बाद को आते हैं। इन श्रादि कहानियों में मानव और 
झमानव अथवा मानव और अतिमानव की सृष्टि और उनका पारस्परिक 

संबंध रोचक रूप में हमारे सामने आता है | 


वैदिक भारतवष में इस तरह की अनेक दन्तकथाए, प्रचलित थीं । तब ये 
दनन्‍्तकथाएँ मनुष्य के भिन्न-भिन्न अ्रंगों म॑ं ज्ञान के अभाव की पूति करती थीं । 
बाद में इनके द्वारा उपदेशों का प्रतिपादन होने लगा। ऋग्वेद की ऋचाश्रों में 
हम अवश्य इस प्रकार की दनन्‍तकथाएं नहीं पाते। परन्तु तब ऋग्वेद का 
उद्ृश्य देवताओं और यशयाग का वन ही है। फिर भी अ्रमानवों के उस 
बचित्रण में मनुष्य ने अपने स्वभाव को अंकित किया है| बाद को उपनिषदों 
और पुराणों में गे कथाएं हमें स्पष्ट रूपरेखा में मिलती हैं। छांदोग्य उपनिषद 
से सत्यकाम की कथा ओर कठोवनिषद में नचिकेता आदि की कथाएँ 
ऐसी ही कथाएँ हैं। ये कथाएँ किसी सीमा तक उपदेशप्रद हैं ओर बाद को 
उपदेशपूर्ण कद्दानियों के लिए मांग खोलती हैं | कद्दानी-साहित्य की दृष्टि से 
ऋग्वेद की श्रपाला की कथा, ब्राह्मणों की बामदेव और रोहित को कथाएँ 
और उपनिषदों के जाबालि और “नचिकेता” के उपाख्यान श्रत्यंत प्राचीन हैं । 
पिछुले काल के दाशनिकों ने भी न्याय ओर दशन के सिद्धान्तों को ग्राह्म बनाने 
के लिए इस प्रकार की आ्राख्यायिकाओं का प्रयोग किया है। कहानी की इस 
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गंभीर विषयों को समभाने की उपादेयता का बरादर उपयोग होता रहा है | 
इसका एक स्पष्ट फल यह हुआ कि कहानी के उपकरण कारण बढ़ गये | पशु- 
पत्ती, मृत-प्रेत, चेतन-अचेतन और मानव-श्रमानव सभी कड्ानी के पात्र बनने 
लगे | इन पात्रों की स्वाभाविक्ता-अस्वाभाविकता तब कथाकार के चिंतन का 
विषय नहीं थी। सूत्रों ओर दशन-प्रथों में इस प्रकार की कथाओं का 
बाहुल्‍य है | 


कालान्तर में बुद्ध की जातक-कथाएं लिखी गई । वेशाली की महासमिति 
के उपरान्त इन जातक-कथाओं का त्रिपिटक में संकलन हुआ, श्रतएव ये कथाएँ 
ईसा से पूव चोथी शताब्दों में रची गई होंगी। यह भी संभव है कि इन 
जातक-कथाओं में प्॑तचीन आय-गाथाओं के नवीन संस्करण भी रहे हों । बौद्ध 
भिक्ुओं के द्वारा ये कथाएं संसार के समीयवर्त्ती और दूरवर््ती भागों में 
पहुँचीं। इन जातक-कथाओं का प्रचार और प्रभाव अ्रत्यंत व्यापक था। मध्य- 
ऐशिया, योरोप, अरब, मिश्र आदि भू-खंडों में इन कथाश्रों ने पहली बार 
कहानी नाम की वस्तु को जन्म दिया । यूनान में इन्हीं जातक-कथाश्रों का 
रूपांतर किया हुआ संग्रह ३२०० पू० ई० के समीप डेमीट्रीमिस कोलिरीयप्त 
ने किया। यही संग्रह बाद को “ईसप्र की कहानियाँ”? नाम से प्रसिद्ध हुआ । 
इन ईंसप को कहानियों का, जो जातक-कथाओं का रूपांन्तर मात्र थीं, योरोप 
के साहित्य पर किसी न किसी रूय॒ में सन्रहवीं शताब्दी तक प्रभाव रहा । 


पुराण तो एक प्रकार से घामिक उपाख्यानों और ऐतिहासिक कथाओं के 
संग्रह मात्र हैं | इन पौराणिक गाथाओं ने धर्म-प्रधान हिन्दू-प्रत्नत्ति को 
शताब्दियों तक जकड़ रक्खा है । महाभारत में भी--जो पंचम-वेद कटा जाता 
है-- प्रसंग रूप में बहुतसी छोटी-बड़ी आख्पायिकाएं वतमान हैं । 

बुद्ध की जातक-कथाएं पाली और प्राकृत म॑ थीं, परन्तु बाद को बअकद्षणों ने 
प्रचार का अच्छा स।बन देख कर इन्हे स्वतंत्र रूप से अपना लिया । पंचतंत्र, 
हितोपदेश आदि ग्रथों में इस प्रकार की कथाएँ हूं | तंस्कृतमाषा में ही नहीं, 
अपभ्र श और पैशानिक भाषाओं में भी इन जातक-क्थाग्ं के आधार पर 
कथा की सृष्टि हुईं | गुणाद्य की “बृहत्‌ कथा” कदाचितू पैशाचिक भाधषा में 
ही थी | यह सम्मवतः ६०० ई० पूव में लिखी गई होगी | श्रव यह ग्रथ लुप्त 
हो चुका है परन्तु इसकी अनेक कथाएं “बृहत्‌ कथामंज़री”? और “कथा 
खसरितसागर” के रूप में श्रब भी संस्कृत में उपलब्ध हैं | 
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संसार-साहित्य में एक अ्रन्य प्रभावशाली ग्रंथ 'अलिफ़लैला' ( सहख रजनी 
चरित्र ) रहा है । परन्तु इसमें भी जातकों के राजा ब्रह्म॒त्त और कथा-सरित- 
सागर के नरवाहनदत्त का अनुकरण कर व्यक्तिविशेष को केन्द्र बनाकर भिन्न-भिन्न 
कहानियों को कह डालने का ढंग रखा है । संत्कृत साहित्य म॑ भी 'दशकुमार- 
चरित्र” इसी प्रकार की पुस्तक है । 


उपदेश के उदृश्य से श्रारम्भ होकर कथा बराबर मनोरंजन की ओर 
बढ़ती गई | यह तो अवश्य है कि समाज के धमप्रवान होने के कारण प्राचीन 
कहा नियों का प्रधान उद्देश्य धार्मिक अथवा नेतिक शिक्षा रहा है, परन्तु दश- 
कुमार-चरित्र' के समय तक लोकिफ्ता ओर सांतारिकता की शिक्षा की ओ्रोर 
कहानी का भुकाव स्पष्ट दिखाई देता है । 


हिन्दी में पहले-पहल कहानियाँ अनुवाद के रूप म॑ आती हैं। बेताल 
पच्ची सी, सिंदहासनवत्तीसी ओर शुकबहत्तरी आदि कथा- 
हिन्दी कहानियों ग्रन्थ संस्कृत और अन्य भाषाश्रों से अनूदित हुए | संबत्‌ 
का विकास १६२९१ विक्रमी के लगभग लिखी श्री गोकुलनाथजी की 
“चौरासी वेष्णवन की वार्ता? कदाचित्‌ हिन्दी की पहली 
गद्य-कहानियों का संग्रह है । इसके पश्चात्‌ सं० १६८० के लगभग जयमल की 
गोराबादल की पद्मत्रद्ध कथा का गद्य रूपांतर हुआ | फिर हमें श्री लल्लूलाल, 
सदल मिश्र और इशाश्रस्लाइ खाँ की कथाएं मिज़ती हैं। लब्लूनालजी का 
प्रेमसागर ओर सुखसागर प्रसिद्ध हैं। ये अट्टारहवीं शताब्दी के आरम्म की 
चीजे हैं। सदल मिश्र का “नासिक्रेतोपाख्यान” भी इसी समय का लिखा है । 
परन्तु भाषाविकास के सिवा इन ग्रंकों था कोई श्रेय नहीं; कारण, इनमें 
कथानक की मौलिकता नहीं है । प्रेमसागर ओर सुखसागर भागवत? के आधार 
पर लिखे गये हैं ओर नचिकेतोपाख्यान का आधार उपनिषद की एक कथा 
है । इन बातों का ध्यान रखते हुए श्री (इंशाल्लाखाँ की “केतकी की कहानी” 
हिन्दी की पहली मोलिक कहानी-रचना है। 

[श्रतएव, हिन्दी कह्दानी का आरम्म श्ववीं शताब्दी के आरम्भ में हुआ 
परन्तु अ्रठारहवीं सदी के मध्य काल तक कोई अन्य मोलिक रचना सामने नहीं 
गआ्राई | शताब्दी के अंतिम चरण में राजा शिवप्रसादजी ने “राजा भोज का 
सपना” और भारतेन्दु ने “ग्रापवीती ओर जगबीती” लिखी । 

इस समय तक हिन्दी गद्यशैली कई प्रकार से परिष्कृत हो गई थी और 
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उसमें रोचकता का समावेश हो गया था। इसी समय “किस्सा साढ़े तीन- 
यार, 'सारंगा सदावृक्ष' आदि कथाएं लिखी,गई ॥ मनोरंजन ओर स्त्रीजाति 
के विरुद्ध प्रचार के सिवा इनका कोई उद्द श्य नहीं था । 


/ बतमान युग में कहानियों के विकास का विशेष श्रेय हिन्दी पत्र जगत्‌ को 
है| पत्रों में मनोरजन के लिए एक ही अड्ड में प्रकाशित होने के लिए छोटे- 
छोटे कथानकों के रूप में कहानी का विकास हुआ्रा । इस क्षेत्र म॑ सरस्वती” 
ओर “इन्दु' ने बड़ी सेवाएं कीं। सरस्वती” में प्रकाशित अधिकांश कहानियों 
अंग्रजी और बंगला से अनूदित होती थीं। मोलिक रचनाओं की संख्या 
कम थी । तब तक बंगला में काफ़ी कहानियाँ लिखी जा चुकी थों और बाद 
की मोलिक कहानियों पर बंगला का यथेष्ट। प्रभाव पड़ा । मोलिक कहानियों 
के विकास में इन्द्र! का द्वाथ प्रधान रहा है | ँ 


श्री प्रसाद! 


! वतमान युग की प्रथम मोलिक कहानी ग्राम” है जिसके लेखक बाबू 
जयशंकरप्रसाद हैं | यह १६११ म॑ इन्दु में प्रकाशित हुई थी। अ्तएव प्रसतादजी 
को हम आधुनिक हिन्दी कहानी का प्रवत्तक कद्ट सकते हैं। |प्रसाद कवि- 
कहानोकार हैं, परन्तु श्रपनी श्रेणी के अन्य लेखकों की अ्रपेन्ञा उनकी दृष्टि तीत्र 
है ओर उनकी अनुभूति आश्चयजनक है। उन्होंने भिन्न भिन्न चरित्रों का उद्‌ 
घाटन किया है ओर समाज के मध्य और निम्न वर्गां को आधार बना कर 
सफल कहानियाँ लिखी हैं । 


| प्रसादजी की कहानियों में हमें हिन्दू संस्कृति के दशन होते हैं और यह बात 
उनकी ऐतिहासिक और सामाजिक सभी कद्दानियों में एक जैसी मिलती है । 
प्रसाद भाचीन सभ्यता और संस्कृति को भारत की मुक्ति का मूलमंत्र समभते 
हैं ओर बारबार वे इस बात पर ज़ोर देते हुए जान पड़ते हैं ।/उनकी कद्दानियों 
में एक प्रकार की मनोरंजन भावुकता ओर स्वाभाविक्रता है ।|कविता का 
एक विशेष पुट देकर ओर कथोपकथन को जड़ वार्तालाप से ऊपर उठाकर 
उन्होंने इन कहानियों का समय, देश ओर समाज के बंधनों से मुक्त कर 
श्रमरता की भूमि में स्थान दिया है। उनकी श्राकाशदी१?, 'स्वग के खंडहर 
में! 'पुरुस्का? आदि कह्दानियों में कला का सुन्दर विकास हुआ है। 


प्रसादजी ने सामाजिक त्रुटियों को ध्येय बनाकर भी कहानियाँ लिखी हें, 
परन्तु काल्पनिक औ्रौर ऐतिहासिक कहानियों में ही वे अधिक सफल रहे हैं । 
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उनकी चरित्र-चित्रण प्रणाली अत्यन्त मनोवेशानिक है ओर उनभश्नी कहानियों 
में पात्रों का मानसिक विश्लेषण पर्याप्त मात्रा में रहता है। उन्होंने भिन्न-भिन्न 
कहानियों में भिन्न-भिन्न प्रकार की भाषा का प्रयोग किया है। वे अलंकारपूर् 
भी हो सकते हैं श्रोर प्रताद गुण युक्त भी | उनकी बहुत-सी कहानियों में 
भाषा की चुदल देखने योग्य है | परन्तु कभी-कभी जब वे अप्रचलित शब्दों को 
भरमार-सी कर देते हैं, ततब्र वे साधारण पाठकों के लिए कठिन हो जाते हैं । 
पं० विश्वम्भरनाथ “जिज्जा! 

आपकी “परदेशा? शीषक कहानी १६१९ में इन्दु' में प्रकाशित हुई थी। 
ग्रापने भी हिन्दी कहानी के विकास में बड़ी सहायता दी है । ये कद्दा नियाँ भाषा 
ओर भाव की सरलता शरीर कथावस्तु के साधारण होने के कारण अब समय 
के पीछे जा पड़ी हैं, परन्तु एक समय “पंजाब मेल” आदि कहानियों पर जनता 
मुग्ध थी । 

पं० विश्वम्भरनाथ 'कौशिक! 

कीशिकजी ने १६१३ ई० में 'रक्लावन्धन! शीपक कहानी के साथ “सरस्वती! 
के द्वारा हिन्दी में प्रवेश किया था। ग्रब आपकी कहानियों के दो संग्रह 
निकल चुके हैं--“चित्रशाला! ओर 'मणिमाला!। 'ताई! उनकी सवश्रेष्ठ 
कहानी मानी जाती है। कोशिकजी की अधिकराश कद्दानियाँ सामाजिक हैं 
ओर किसी विशेष नेतिक ध्येय को सामने रख कर लिखी गई हैं | इनकी 
कहानियों में पात्रों का मानसिक विश्लेपण सुन्दर रहता है, परन्तु उनकी सबसे 
प्रधान बात उनकी भाषा और विशेषकर कथा का वातालाप भाग है । 

श्री चन्द्रधर शमो गुल्लेरी 

गुलेरी जी की एक कहनी--उसने कहा था? १६१५ ई० में सरस्वती में 
प्रकाशित हुई । अब उनकी दो और कहानियाँ प्रकाश में आई हैं। “उसने 
कहा था? हिन्दी की सबसे पहली सर्वाज्ञपू्ण यथाथवादो कहानी है और कला 
के प्रत्येक अंग पर पूरी उतरती है । 

महायुद्ध के आरम्म होने तक हिन्दी में काफ़ी संख्या में मोलिक कहा- 
नियाँ लिखी जा चुकी थीं | इसके साथ ही कहानी-कऋला भी भली-भाँति 
विकसित हो गई थी। १६१४ में पं० ज्वालादत्त शर्मा और श्री चतुरसेन शास्त्री 
ने हिन्दी में प्रवेश किया। दोनों कह्ानीकारों के ढंग और ध्येय भिन्न-भिन्न 
थे । शर्माजी की सामाजिक और घटना प्रवान-कहानियों की कुछु दिन बड़ी 

हु० 
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माँग रही । श्रब॒ अभ्रवश्य उनकी कहानियाँ समय के पीछे पड़ गईं हूँ। वाद 
को प्रेमचंद की सुन्दर कृतियों में उनका ज्ञेत्र छोन लिया । शर्माजी भी उन 
कहानी लेखकों में से हैं जो--'कला कला के जिए! सिद्धान्त के प्रतिपादक 
नहीं है | उनकी प्रत्येक कद्दानी में कोई नेतिक ध्येय छिया है। इस प्रकार वे 
भी प्रेमचंद स्कूल के अन्दर आ: जाते हैं । शास्त्रीजी की कहानियों में 
नग्नता श्रोर एक प्रकार की सुन्दर भावुकता है--दुखवा कारों कहूँ मोरी 
सजनी? में उनकी भावुकता और उनको मनोर॑जक शैनो अत्यंत मनोहर रूप 
में सामने आती है । 
प्रेमचंद क्‍ 

१६१६ ई० में बाबू घनयत राय ( मुंशी प्रेमचं 4 ) के पदापण के साथ 
हिन्दी कहानी साहित्य में एक अपूव परित्रतंन हो गया ओर १६३६ के अन्त 
में इन प्रेमचंद का स्वगवास कहानी-साहित्य के इतिहास में प्रमुख घटना 
रहेगी । प्रेमचंदजी हिन्दी में आने के पूव वर्षा उदू में लिख चुके थे और 
उस साहित्य में उनका प्रमुख स्थान था । अपनी अपूव मौजिकता ओर प्रतिभा 
के कारण हिन्दी में प्रवेश करते ही उन्होंने चाटी का स्थान प्राप्त कर जिया | 

प्रेमचंदनी की भाषा उदू मिश्रित हिंदों (अथवा टिन्दोत्तानी ) है। 
आज यह भाषा प्रेमचंद की मुहर पाकर टकसाली हो गई है । उत्तरी भारत के 
हिन्दू-मुसलमान बराबर हेरूफेर से इसी भाषा का प्रयोग करते हैं। इस भाषा 
ने प्रेमचंद को सवप्रिय बना दिया। 

प्रमचंदजी को कहानियाँ भारतीय सामाजिक जीवन का चित्र है। समात्र 
के प्रत्येक श्रंग ने उससे आवश्यक सदानुभृति पाई है ओर इसी विशाज सह नु- 
भूति के कारण वे हिन्दू, मुसलमान, अ्रगरेज श्र अन्य जातियों के घर में 
प्रवेश करने में सफल हुए हैं। उन्होंने सभो के विशेष चित्र दिये हैं। वे 
गहस्थ जीवन के सफल कवि हैं, यद्यपि हम मान लेते हैं कि शरत्‌ बाबू ने इसी 
क्षेत्र मं अधिक छुन्दर चित्र दिये हैं। 

गाँव के चित्र ओर कवित्वमयता ये दो प्रेमचंद को कहानियों की अपनी 
विशेषताए हैं | प्रेमचंदजीा जनता के लेखक थे । उन्होंने अपनी कहानियों 
के द्वारा उन सदर्खों मूछच ओर दीन कितानों ओर मजदरों का प्रतिनिधित्व 
किया जो पहले साहित्य में श्रक्धृत माने जाते थे। उन्होंने पहली बार 
व्गताहित्य की सृष्टि की है और इस प्रकार वे हिन्दी के गोर्की नहीं तो गोक 
के बहुत निकट आरा जाते हैं । 
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परन्तु प्रेमचंद की सर्वश्रेष्ठ कदानियाँ वे हैं जिनमें उन्हेँ यथाथव्राद को 


लोड़फर आदशवाद के त्षेत्र में काम करना पड़ा है । हम इन्हें कवित-पूर्ण 
कहानियाँ इसलिए कहते हैं कि उनमे कहानीकार ने विपय को कवि की दृष्टि 
से खाजा है ओर उसी दृष्टि से संवारा भी है | “कामनातर!, आत्म।राम” और 
शतरंज के खिलाड़ी! इन कहद्दानियों म॑ सवश्रष्ठ हैँ। इनमें कहानीकार कवि 
की भाँति तत्वों ओर सीमाञ्रों के बंबन से मुक्त हो गया है और उसकी 
प्रतिभा को उड़ान भरने के लिए अवकाश और ञ्राकाश काफ़ी मिले हैं । 

इन कहानियों के बाद ऐतिदासिक कहानियों का स्थान आता है | प्रसाद 
भी हमारे परिचित ऐतिहासिक कद्दानीकार हैं परन्तु प्रसाद की दृष्टि जहाँ 
भारत के हज़ारों बष पूव के ग्राश्रमों और बौद्धकालीन सभ्यता की और उठती 
है वहाँ प्रेमचंद समीपवर्ती मुशलकाल तक जाकर रह जाते हैं। प्रताद की 
भाँति प्रेमचन्द भी वतमान समस्यात्रों को निदान पीछे मुडुकर प्राचीन 
भारतीय सभ्यता और संस्कृति में ही खोजते हैं, परन्तु दोनों के आदश भिन्न 
भिन्न हैं। हाँ, मुस्लिम सभ्यता और संस्कृति के चित्र इतनी सहानुभूति और 
सहूदयता के साथ प्रेमचन्द ने स्वीचे हैं कि वे विज्ञातीय की रचना नहीं जान 
पड़ते | इनमें उनका विशाल हृदय पूणत: प्रतिबिबित है। 

इसके अतिरिक्त प्रमचन्दजी ने पहली ओर अंतिम बार जनसमूह और 
समष्टि का चित्रण किया है | देश के वतमान आन्दोलनों का जैसा चित्र 
उनकी कद्टानियों में हे, वेसा चित्र दूसरी जगह नहीं । कोई विदेशी यदि एक 
स्थान पर भारत की जानकारी चाहता है तो हम उसे प्रेमचन्द की कहानियाँ 
देंगे। इस क्षेत्र में वे शरत्‌ ओर रविबाबू से आगे हैं | शरत्‌ श्रौर रविवाबू व्यक्ति 
ओर घर श्र अन्ततः समाज के बाहर नहीं जाते। बाहर के सह्डर्पों' का 
प्रतिबिब उनकी रचनाओं भ॑ लगभग नहीं है। प्रेमचन्द की कृतियाँ भविष्य के 
इतिहासकार को भरपूर सद्दायता दंगी | परन्तु यह भी सच है कि प्रेमचन्द 
मनुष्य-स्वभाव के इतने बढ़े पारखी नहीं ईं जितने शरतबाबू अथवा रविबाबू 
हैं और इनकी कहा नियों म॑ उतना तीव्र सछूप नहीं | उनके चरित्र हमें रोज़ 
मिल सकते हैं और दम उन्हें बहुधा किसी न किसी श्रेणी के अंतर्गत रख सकते 
हैं । उनकी कद्दानियाँ केवल कहानियाँ हँ--ऋलात्मकता उनमें बहुत 
ग्रधिक नहीं है । 

श्री राय कृष्णद[स 
रायसाहब की कहानियाँ हिन्दी की कलापूर कहानिधों में एक युगांतर 
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उपस्थित करती हैं | उनकी पहली कहानी १६११ में प्रकाशित हुईं थी। 
उनकी “अ्न्तःपुर का आरम्भ! शीषक कद्दानी आदि-काल के नर-नारी स्वभाव 
का सूद्म चित्रण करती है। यह कहानी भारतीय कहानी-साहित्य में श्रपने 
दंग की श्रनोखी कहानी है | 


श्री हृदयेश 

स्वर्गीय चंडीप्रसाद 'हृदयेश” का रचनाकाल १६१६ है । इनकी रचनाएँ 
कवित्वपूण होतो हैं | प्रकृति के सु-दर चित्रण और लालित्यपूण भाषा के लिए 
उनकी कहानी देखने की वस्तु है। इनकी भाषा का बाद के नवयुवक लेखकों 
ग्रोर जनता पर विशेष प्रभाव रहा है--“सन्ध्या की शोमा रात्रि के क्रमश; 
प्रगाढ होते हुए अधकार में विलीन दो गई है | विशाल गगन-मंडल में धी रे- 
धीरे तारिकाशों का उदय होने लगा है ओर दिवस का विक्रट कोज्ञाइल सात्रि 
की नीरव शान्ति में धीरे-बीरे विलुम होता जा रह्य है--इत्यादि (उन्मादिनी)! । 
कहानी कला ओर विशेषकर कथानक और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से हृदयेशजी 
की कहानियों में विशेष प्रतिभा नहीं है, परन्तु उनकी विशेषता उनकी 
यही भाषा और कवित्वमय चित्रण है, जो कथानक के स्व्रतः-प्रवाह में बाधा 
डालता है। 


पंडित गोविन्द्वल्तभ पंत ओर श्री सुदर्शन 


१६१६ के लगभग इन दो लेखकों ने द्विन्दी में प्रवेश किया। सुदर्शन 
तो पहले ही उदू में लिखा करते थे | इनकी कद्ानियाँ चरित्र-प्रधान हैं। उदृ 
मुहावरों ओर भाषा के प्रवाह के लिए प्रेमचन्द्‌ के बाद सुद्शन का ही नाम 
आता दे | इनकी कहानियों के कई संग्रह निकल गए हैं। वतमान कहानी- 
साहित्य में इनको प्रशंसनीय स्थान प्राप्त है | पं> गोविन्दवल्लम पत की पहली 
कह्दानी 'मिलन-मुहृत्त' १६१६ में 'प्रतिमा? में प्रकाशित हुई थी । कलापूर्ण 
ढंग की इनकी छोटी-छोटी कद्टानियाँ अच्छी होती हैं। 

श्री उग्र 


उग्रजी का रचनाकाल १९२२ है | आपके प्रवेश से हिन्दी के कहानी- 
साहित्य में नवीन शक्ति और एक क्रांति का प्रादुर्भाव हुआ है। उम्रजी ने न 
केवल भाषा की दृष्टि से एक नवीन, चलती हुईं, चुलबुली भाषा की सृष्टि 
की, अपितु इनकी कहानियों का दृष्टिकोण ही सवंधा नवीन था । वे समाज 


बतमान युग ३१७ 


के प्रति एक विद्रोह की भावना लेकर उठे थे और उनकी कहानियों ने हिंदुश्रों 
की सामाजिक जागृति में विशेष भाग लिया है । 

उम्र उन कहानीकार में प्रधान हैं जो कला कल्ना के लिए? सिद्धान्त के 
समथक हैं। इन्होंने समाज का नम्मतम चित्रण किया है, जो किसी हृद तक 
अवांच्छुनीय भो है | (उतकी मा, “कला का पुरस्कार, 'प्यारे और खुदाराम' 
उनकी उत्कृष्ट कहानियां हैं । प्रेमचन्दजी के बंद सामयिक समाज ओर 
विशेषकर देश की राजनीतिक प्रगतियों का जितना सुन्दर चित्रण उम्रजी ने किया 
है अन्य किसी ने नहीं। भाषा, शेती, कल्य ना और कथानक सभी में एक 
मौलिकता है। दोज़जब की आग”, चिंगारियाँ?, 'वज्नातक्तार' आदि शीपऋ 
से उनकी कहानियों के संग्रह निकल चुके हैं | हिन्दू-मुस्तिम समस्या पर उनकी 
कहानियाँ देखने योग्य हैं। भाषा की चुदलन देखिये--'मेरी एक बीबी थी। 
गुलाब की तरह खूवसूरत, मोती की तरह आबदार, 'कोहेनूर' की तरह बेश- 
कीमत, नेकी की तरह नेक, चाँद की तरह सादी, लड़कपन की हँसी की 
तरह भोली और मा की तरह प्यारी?***( दोज़म़ की आग )। 'लड़कपन खो 
जाने पर उन्मत्त जवानी फूल-फूल कर हँस रही थी, बुढ़ापे के पाने पर फूट- 
फूट कर रो रही थो । उस “आने! में दुःख नहीं, सुख था; इस 'खोने” में दुःख ही 
नहीं, नरक भी है | लड़कपन का खोना--वाह ! वाह !! बुढ़ापे का पाना-- 
हाय | हाय |! ( बुढ़ापा )। उनकी "चिनगारियाँ? संग्रह में संग्रहीत कहानियाँ 
साहित्य में अनोखी हैं और उनके बाद इस ज्षेत्र में नाम लेने के लिए केवल 
थअ्रशञय' रह जाते हैं । 

श्री भगवतोप्रसाद वाजपेयी 

श्री भगवतीप्रसाद बाजपेयी ने भी सुन्दर कहानियाँ लिखी हैं। उनमें से 
कई कद्ानिर्याँ बहुत सुन्दर बन पड़ी हैं। आयको कहानियाँ अधिकतर प्रेमचनद - 
स्कूल की कहानियों की विशेयता रखती हैं। इबर आपने श्रेय” आदि के 
ढंग पर विशेष मनोवेशानिक कहानियाँ लिखी है । 

श्री जेनेन्द्रकुमार जेन 


जैनेन्द्रजी की पहली प्रकाशित कहानी दत्या! हे। इस कहानी के साथ 
१९२७ ई० में वह कद्ानी के क्षेत्र मं आये हैं और प्रेमचन्द के स्वगवास के 
बाद शायद दिन्दी के सवश्रेष्ठ कहानीकार माने जाते हैं । 

जैनेन्द्रजी की कहानियों में उनका व्यक्तित्व स्पष्ट कलकता है। वे जैसे 
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नीरस, शुष्क, दाश निक के रूप में सामने आ्राते हैं। उनकी कहानियाँ उसी 
रूप को परोक्ष में बराबर लाती हैं। कदाचित्‌ यही व्यक्तित्व ( और कठिन 
गम्भीर व्यक्तित्व ) उनके जनता के समीप पहुँचने में बाबा डान रहा है। 

वे झ्वश्य प्रेमचन्द के श्रागे के कन्नॉकार (आर कहानी से पहले कलाकार ) 
के रूप में जनता के सामने आये हैं। भाषा, दृष्टिकोण ओर बर्ताव 
सभी दृष्टियों से उन्हंनि कशानो-जगत म॑ नवीन सृध्टि की है। उनकी भाषा 
एक दाशंनिक की भाषा है जो पग-पग पर विवार कर तब आगे बढती है । 
विचारशील पात्रों और चरित्रों के संघष को सामने रखते के, लिए"यह भाषा 
बड़ी उपयुक्त है। वातायन', दो चिद्रियोँ” और “एक दिन! नाम से उनक 

कहानियों के तीन संग्रर भी निकल चुके हैं और उनकी कहानियों की संख्या 
२०० से ऊरर पहुँच गई है। इन कहानियों में एक दिन, 'दो चिट्ठियाँ!, पढ़ाई 
“आलोचक! 'एक टाइप? श्रेष्ठ हैं। इस प्रकार की विश्लेपण-प्रधान कहानियों 
के लिए जैनेन्द्र में हिन्दी को सुन्दर लेखक मिल गया है । परन्तु इधर की 
कहानियों मे जैने न्द्र धीरे-धीरे रस से दूर होते जा रदे हैं। जीवन के अन्दर दाशनि- 
कता का पुट देकर उसे नीरस बना कर चित्रित करना कहानी-कज्ञाकार के 
लिए अक्षम्य अपराध हा जाता है । जैनेन्द्र में यदी बात पाई जाता है। जिस 
प्रकार कहानी की उ्रादियता उसमे नंतिक निद्धान्तों के प्रतिपादन के द्वारा 
नहीं बढ़ाई जा सकती, उसी प्रकार रस को छोड़ कर दशन और सिद्धान्त का 
आश्रय लेकर चलना कलाकार को उसके ऊँचे पद से नीचे खंच लाता है। 
बाद को कहानियों म॑ं उनकी 'पत्नी”-शीपक कहानी श्रेष्ठ है। इसमें वे भारतोय 
नारी की विशेषता ठीक-ठीक पकड़ पाये हैं। परन्तु जान पड़ता है वे इस 
विषय म॑ अधिक चिंतनशोल नहीं हैँ। उन्दोंने 'भाभी' नाम की एक नारी- 
सृष्टि को प्रधानता दी है और यद भाभी कई-कई कहानियाँ ( 'भाणों, 
गआमोफोन का रेकाड”ः ) और उनके उपन्यास ( सुनीता ) मे बारबार आई 
है | फिर भी ये भारतीय नारी और भाभी के पवित्र संबंध की सुन्दर मूं्तियाँ 
नहीं हैं | मनोविशान के उत्स।ह मं जब लेखक भाग्तीय नेतिक तत्त्वों की साफ़- 
साफ़ अवद्देलना करता है तो वह शअ्रसद्य हो जाता है । 


श्री हीरानंद सच्चिदानंद वात्ययायन ( चज्षेग्न ) 


अश यजी को अधिकांश कहानियाँ एक ख़ास ढंग से लिखी गई हैं । इसे 
हम मनोवेशानिक ढग के अंतर्गत रख सऊते हैं। भ्रधिकतर कहानियाँ पात्रों 
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के पिछले दिनों की अस्फुट चित्र-कब्पनाएँ हैं। मनुष्य को जब किसी नवौन 
समस्या को पुरानी घटनाओं के प्रकाश में सुलकाना होता तो है श्रतीत के ये 
चित्र सिनेमा-चित्रों की भाँति इस तेज़ी से आते हैं कि हमारी धारणाशक्ति उन्हें 
जहाँ-तहाँ ही पकड़ पाती है। इस प्रकार की कहानियों म॑ चेतना के प्रवाह को 
दिखान के लिए कथानक में तेजी लाना आवश्यक है| अ्रश्ञेयत्री की “शान्ति 
हंसी थी! कदानी में यह प्रवाद्द है । 

“जानकीदास, मुजरिम, तुम पर जुम लगाया गया है कि तुमने ता० १४ 
दिसम्बर का, . .हालीवुड के दरवाज़े पर दज्जला किया ओर कि तुम्हारी रोज़ी का 
कोई ज़रेया नहों है | बोलो, तुम्हें जवाब में कुडु कहना है ।” मजिस्ट्र 2 उसे 
५ मिनट का श्रवकाश देता है और जानकीदास सोचता है--शाति ने रोटी 
उमके हाथ म॑ थमा कर उती में भाजी डालते-डालते कहा था इस वक्त तो 
हम खा लेते हैं, उस जून मेरी एकादशी है |! 


] 


“वह कोई भी काम करना चाहता है ! काई पढ़ाने का काम ! क्लक का, 
बढ़ई का ! निवनता की इसआऑऑॉँच में तथ कर भनुष्य के विचार और कार्य थक 
जाते हैं | तब वद किसी भी काम को इस तरह कार्यशूल्यता से बचने के लिए, 
पकड़ लेता है जमा डूबता हुआ तिनके को ...ओर उसकी चेतनाशक्ति फिर 
भी साई रहती है | इसी से जानकीदास टिकट लेता है बिना सोचे हुए और 
जब जेब में एक भी पैसा नहीं है-- 

ओर यह सब पाँच मिनट में अ्रम्फुट अधचतना मन में किर जाती है।” 

इस प्रकार को कहानियों के लिए श्रज्ञ यजी ने जित मनोवैज्ञानिक भाषा 
का सहारा लिया है वह जेनन्द्रजी की भाषा से अधिक प्रौड और उपयुक्त है । 

अश य की दूमरी कहानियाँ राजनीतिक हँ--अधिकाश में पात्र श्र 
घटनाएं विदेशी चादर गोद कर सामने आते हैँ । उनकी “अ्रकलंक', रोज़ा' 
ओर कड़ियाँ? ऐसी ही श्रे ठ कहानियाँ हैं । इन कहानियों में बार-बार स्री 
की दृढ़ता, कायशक्ति ओर देबेशक्ति का प्रदर्शन किया गया है। ये कहानियाँ 
प्रेम और देशभक्ति के संधघप की कहानियाँ कही जा सकती हैं | अन्य कहा: 
नियों में गरीबी, दलितों श्रौर श्रंत्नजों के प्रति हादिक क्रन्दन है । उनके 
विचार से --'कद्दानी जीवन को प्रतिच्छाया है श्रौर जीवन स्वपम्‌ एक अधूरी 
कहानी है, एक शिक्षा है, जो उम्र भर मिलती है और समाप्त नहीं होती, 
( कड़ियाँ ) | 'एकाकी तारा?, पहाड़ी जीवन” “पगोडाइक्ष” शीपक उनकी 
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अन्य सुन्दर कहानियाँ हैं | परन्तु अ्रधेचेतन मन की क्रियाओं की व्याख्या में 
ए.कान्त मनोवैज्ञानिक ध्येय होने के कारण वे अध्यष्ट होते जा रहे हैं ओर 
रूप के आकषण में कहानी के रंग श्र मनोरं जकता को खो देते हैं। यह उनके 
कहानी-सम्बन्धी विचारों का एकान्त फल है, परन्तु कहानी में हम जीवन की 
भाँति अपूण ता नहीं चाहते | वर्दों हम एक चित्र चाहते हैं ओर कहानी की 
मनोरंजकता का विषय पूण चित्र ही बन सकता है, अपूण, बिश्वद्धलित 
चित्र नहीं । 


पिछुले १०-१२ वर्षो मे कहानी का क्षेत्र बहुत विस्तृत हो गया है। नये- 
नये लेखकों ने रंगमंच पर पदापण किया है ओर उन्हंने कद्ठानी को कला 
की एक विशिष्ड वस्तु बना दिया है। सामूदिक रूप से, व्यक्तिगत रूर से नहीं, 
ये लेखक कहानी के चषेत्र ओर रूपरेखा के विस्तार और विकास में एक 
महान शक्ति रहे हैं। श्री इलाचन्द्र, ऋष भचरण, भारतीय, पदुमलाल पुन्नालाल 
बह़्शी, प्रतापनारायण श्रीवास्तव, बनीराम प्रेम, मुक्त, कृष्णानन्द गुप्त, चंद्र- 
गुप्त विद्यालंकार, मोहनलाल महतो वियोगी, रखुततिसद्राय, राजेश्वरप्रसाद, 
विनोदशंकर व्यास द्विज ओर वाचस्पति पाठक इनवं प्रचान हैं। इनमें से 
कुछ अवश्य प्रेमचन्द और प्रताद से प्रभावित होकर लिख चुके हैं। पाठकऊजी 
की कद्दानियों के दो संग्रद--द्वांदशी' और प्रदीय नाम से प्रकाशित हो 
चुके हैं । परन्तु ये कहानियाँ कहानी से अधिक रेवाचित्र कही जा सकती हैं 
और इस रूप में लेने पर ये ग्रत्यन्त मौलिक चीज़ें हैं। इनमें लेखक की अ्रदूभुत 
पयवेज्नणशक्ति का पता लगता है। 'कांगज की टोपी? औ५९ 'रानो! इनमें 
सर्वश्रेष्ठ हैं । श्री विनोदशंकर व्यात छोटी कहानिया लिखने में सिद्ठदस्त हैं । 
इनकी कद्ानियाँ कलापूण हैं | “भूनी बात', “४० कद्ानियां! आदि नाम से 
उनकी कहानियों के कई संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं | 


हिन्दी में हात्यरस की कहानियाँ बहुत कम हैं। इस ज्षेत्र में दो तीन 
नाम लिये जा सकते हँ--श्री जी० पी० श्रीवास्तव, अज़ीमबेग चग़ताई, 
अमृतलाल नागर, बेदब बनारसी । श्रीवास्तवजो का हास्य उनकी “लतसखोरी- 
लाल” शीषक कहानियों में त्पष्ट है परन्तु वह कोई ऊंचे दरजे का हास्य नहीं 
हे। वह केवल समाज की निम्नश्रेणी की मनोबृति को सन्तुष्य कर सकता है | 
चग्रताई की कद्दानियाँ ग्रवश्य कलापूण और सुन्दर हैं | उनकी 'कोलतार! 
कद्दानी बड़ी सुन्दर बन पड़ी है। जहाँ तक स्पष्ट हे हिन्दी के कहानीकार में वह 
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स्त्रस्थ मनोवृत्ति नहीं जो हास्य के रूप में प्रगट हो सके । शायद इसका कारण 
उनके चारों और का गम्भीर वातावरण और उनकी परिस्थितियाँ हों। श्री 
अन्नपू्णानन्दजी और श्री वेढहब बनारसी ने भी हास्यरस की कहानियाँ लिखी 
हैं । वेदबजी का बनारसी इक्क।? उल्लेखनीय दे । 
श्री भगवतीच रण वर्मा 

“इन्सटाल्मेट! के नाम से श्री वर्माज्ी की कहानियाँ पहली वार संग्रह 
के रूप में हिन्दी संसार के सामने आई । इस संग्रद में १५ कहानिर्याँ थॉ 
जिनमें कुछु परिदास दी कहानियाँ सचमुच अपूव थीं | इन व्यंग-परिदास की 
कहानियों में लेग्वक हमारे सामने ब्िलकुव नए रूप में आता है यद्यावर उसका 
हास निरालाजी के परिदास-जैसा गंभीर, अतःस्थायी, नहीं है । मुगलों ने 
सल्तनत बख्रा दी! और “विक्टोरिया क्रास! इसी प्रकार की कहानियाँ हैं। ये 
कद्दानियाँ किसी गहरी संवेदना अथवा भावना का पुट देकर नहीं लिग्बी गई । 

वबर्माजी के कथानक विशेषतः नवीन समात्र से लिए दोते हैं। उन्होंने 
नवीन नारी का भी चिसण किया है | सेट नयरीन नारी धन के लिए प्रेम 
बेच देती है, परन्तु अपने हदय का एकाश भी पुरुष को नहीं देती। वह 
पुरुष को भुलावा देकर प्रत्यु तक्न्‍न ले जाती है । बॉय, एक पेज, देज़ेन्द्स 
८उ०क विचित्र चक्कर है और उत्तरदापित्तय! कद्दानियां भे इसी नारी को 
बार-बार उन्दने दृटाया है। प्लॉट की सद्े समानता कहानीकार को प्रतिभा 
के विपय म॑ संदेट यदा कर देती है। कद्ठानी कहने का टंग भी एक ही रहता 
है--एक पात्र होटल मं, घर पर अथवा कहाँ चाप या शशब पीते हुए कहानी 
कदता है। स्पष्ट है कि इस प्रकार के ढंग मे केवल एक ही प्रकार का दृष्टिकोण 
दिया जा सकता है और यह प्रत्यक कहानी में अ्रवाछुनोीय है । यह कहानी 
को ग्नावश्यक रूप से संकीण बना देता हैं। 

वर्माजी की कहानियों की प्रधान दिलचस्पी उनकी भाषा है जो उदृ 
का आवश्यक पुट पाकर उनकी अपनी विशेष चीज़ बन गई है। और इसके 
सिवा वे जिचार हैं जो कथानक के घरातन के नीच अ्न्‍्त:न्‍सलिला को भाँति 
बदते हैं और नो कद्दी-कदीं पात्र को स्पष्ट रूप से सामने रख देत हैं | 

श्री सूयकांत त्रिपाठी 'निराला' 

निराला की कहानियाँ अविकतः एक कवि को कहानियाँ हैं| उनको 

दृष्टि कवि की दृष्टि है--विद्रोहात्मक परन्तु कल्पना-प्रधान । उनकी कहा- 
४१ 
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नियों के दो संग्रह 'लिली' ओर “सखी” प्रकाशित हो चुके हैं। (भक्त और 
भगवान” उनकी स्वश्रेष्ठ रचना है । यह कहानी कहानी-क्षेत्र में एक नई 
भूमि उपस्थित करती है । यह एक सुन्दर आध्यात्मिक कहानी है | हिन्दू मूर्ति 
में जो प्रतीक है, उसकी सफल व्याख्या है। भक्त उन प्रतीकों की उपासना 
करता हुआ अ्रमूत्त तक पहुँचता है | स्त्री की माँग में सिंदूर देख कर दइनुमान 
का स्मरण होना ओर स्त्री का शनेः-शने। अ्ंजना में परिवर्तित हो जाना 
स्वयम्‌ स्त्री की रहस्यगर्मिता ओर शक्तिपूजा का सुन्दर प्रतीक है। अधिकांश 
कहानियों में व्यक्त ओर शअव्यक्त रूप से कहानीकार-कवि ने अ्रपनी श्र भिव्यक्ति 
की है | इन कहानियों में लेखक के अहम! के स्तर ऊचे बजते हैं परन्तु यही 
उसकी श्रेष्ठ कहानियाँ हैं | ये कहानियाँ हैँं--'ध्वामी सारदानन्द ओर में?, 
<देवी), (भक्त ओर भगवान” और “चतुरी चमार! । 


निराला जी को अ्रधिक्रांश कहानियों का रचना-संगठन श्रच्छा नहीं हुआ्ा 
है। वे किसी समसथां को सामने नहीं रखतीं अश्रथवा रखती भी हैं तो वे 
उनके कहने के कवि-ढंग में दब जाती हैं| प्रत्येक कहानी के अंत में लेखक 
बाज़ीगर की भाँति कथानक को मोड़ दे देता है| उनकी 'चाय?, 'सखी” आदि 
कहानियाँ इसी अस्वाभाविकता के कारण कला से हट गई हैं | उनकी 
पालियों स्त्री-स्वभाव पर पूरो नहीं उतरतीं । वे हद से अधिक ज्योति से गढ़ी 
जाती हैं ओर प्राणों में मुस्कुरा कर रद जाती हैं । 


'देवी? उनकी दूसरी सुन्दर कद्दानी है। इसम॑ निराला अपने श्रेष्ठ कला- 
कार के रूप म॑ हमारे सामने आते हैं। शायद कारण यह हो कि इस प्रकार 
की कहानी भें लेखक को प्लॉट का बंधन और डर नहीं होता | "देवी? कद्दानी 
ने उन्हें अपनी अरूपता के कारण ही व्यंग ओर परिहास का अच्छा मौक़ा 
दिया है। वे शब्दों, ध्वनियों ओर श्रर्यों' को भिन्न-भिन्न ढंग पर व्यंग और 
परिहास के लिए, प्रयुक्त करते हैँ | संगमलाल को संग-मलाल बनाना और 
चतुरी को ( 'चतुरी चमार! कहानी म॑ ) जूतों का सम्पादक बनाना और 
उसके जूतों को अपरिवतनवराद के नमूने बताना निरालाजी की सुन्दर सूक 
है | देवी! कहानी तो आदि से श्रंत तक व्यंग की भावना में पुष्ठ होती है | 
उसका प्रतिपादित विषय ही मनुष्यता के प्रति लेखक का अविश्वास है। 


भाषा कवित्वपू्ण और कह्दी-कहीं दाशनिक हो जाती है जो कह्दानी के 
प्रवाह में सहायता नहीं देती। 
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कहानियाँ हमारे सामने आती हैं और नई समस्याएँ और नवीन मान्यशैलियोँ 
उनमें स्थान पाती हैं । 

ऊपर १६३५ ई० तक की कहानी के इतिहास श्नौर विभिन्न प्रवृत्तियों का 
हमने उल्लेख किया है, परन्तु इस संक्तेप उल्लेख से हमारे कहानी-साहित्य 
की प्रगतिशीलता और कलात्मकतवा पर कोई प्रकाश नहीं पड़ता । वास्तव में 
आधुनिक ढंग को कहानी हमारे साहित्य की सबसे नूतन प्रवृत्ति रही है 
ओर इसका श्रीगणेश प्रेमचंद ओर जयशंकरप्रसाद की कहानियों से १९१० ई७ 
के लगभग होता है | प्र मचंद के अवतरण से पहले की कहानियों श्रधिकांश 
में सुधारवादी थीं। प्र मचंद ने कहानी के ज्षेत्र का विस्तार किया और समाज 
के सभी अंगों पर कहानियाँ लिखीं। समाज के दलित और उपेक्षित वर्गों 
झ्ोर किसान मज़दूरों के पहले यर्थाथवादी चित्र प्रेमचंद की कहानी ने ही 
हमें दिये | अपनी कहानीकला के लिए प्रमचंद भले ही रवीन्द्रनाथ ठाकुर के 
ऋणी हों, इसमें सन्देह नहीं कि उन्होंने अपनी मौलिक प्रतिभा के योग से 
कहानी को एक महान अस्त बना दिया। प्रेमचंद कदाचित्‌ भारत के सबसे 
बड़े कहानकार हैं। इस कोत्र म॑ उन्हें जो सफलता मिली है, वह उनकी 
उपन्यास के क्षेत्र की सफलता को बहुत पीछे छोड़ जाती है। जहाँ प्रेमचंद 
ने सामाजिक ओर राजनैतिक कहानियां को अपनाया वहाँ प्रसाद ने भावात्मक 
एवं ऐतिहासिक कहानिय। लिखीं | अ्रगले २४ वर्षा में हमारा कहानी-साहित्य 
मुख्यतः इन्हीं दो महान कलाकारों की प्रतिभा से पुष्ट हुआ। सुदशन, 
कोशिक ओर जैनेन्द्र ने इन्हीं लेचकों के क्षेत्र मे अपनी-अपनी प्रतिभा का' 
योग दिया ।“समसामयिक युग के आरम्भ मे जैनेन्द्र ही।नया दृष्टिकोण लेकर 
उपस्थित हुए । उन्होंने मनोविज्ञान को कहानी की मित्ति बनाया और कहानी 
को नई भाषा, नई शैली और मोलिक काव्यकला में पृष्ठ किया । 
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पिछुले प्रृष्ठों में हमने १६३५ तक की साहित्यिक प्रवृत्तियों और रचनाओं 
के संबंध में विशद रूप से विचार किया है। आगे के प्रष्ठों में हम समसामयिक 
साहित्य के संबंध में विवेचना करेंगे | हमारे आधुनक साहित्य के पिछुले दस 
वर्ष बढ़े महत्वपूण हैं | वैसे राजनीति की दृष्टि से भी ये दस वर्ष कम महत्व- 
पूण नहीं हैं। परन्तु इन दस वर्षों ने तो साहित्य का रूप ही बदल दिया है 
और उनमें कुछ नितांत नवीन प्रवृत्तियों ने जन्म दिया है | 

१६३५ ई० में हमारे देश की राजनीति में कई महत्वपूर्ण परिवर्तन हुए.। 
सब से बड़ा परिवतन यह था क्रि कांग्रेस ने वैधानिक सुधारों को स्वीकार कर 
लिया श्रौर उसने देश के शाप्तन में भाग लेना आरम्म किया | परन्तु १६३६ई० 
में ( लगभग ४ वष बाद ) यूरोप में भीषण युद्ध छिड़ गया और शीघ्र ही 
उसने विश्वव्यापी महायुद्ध का रूप धारण कर लिया | सात वर्ष (१६३६-४५) 
तक यह महायुद्ध चलता रहा । अंग्र ज़ शासकों ने विधान-सभा की स्वीकृति- 
श्रस्वीकृति को परवाह न कर देश को युद्ध की भद्टी में कोंक दिया और पिछुल्े 
महायुद्ध की भाँति लागों-लाखों सैनिक भरती होकर भिन्न-भिन्न मोर्चो' पर जाने 
लगे | १६४० ३० में ही इस परिस्थिति के विरुद्ध आवाज़ उठने लगीं श्रोर 
विश्ववन्द मद्दात्मा गांधी ने अपने 'हरिजन! पत्र में पहली बार यह माँग की 
कि अ्रंग्र ज ध्वेच्छा से भारत छोड़ जाये। १६४२ ई० में “भारत छोड़ो! का यह 
नारा देश-व्यापी हो गया श्रोर ६ ग्रगस्‍्त को देश के समस्त बड़े नेता पकड़ कर 
लोहे के सीखचों के भीतर हू स दिये गये | लगभग तीन वर्ष तक आई्डनेंसों 
आर संगीनों के बल पर श्रँग्रज़ मारत के धन-जन को युद्धक्षेत्रों में नष्ट 
करते रहे । 

१९४४ ई० म॑ युद्ध समाप्त हो गया। नेता बाहर आये। “भारत छोड़ो! 
की आवाज़ फिर उठी ओर अधिक शक्ति के साथ । श्रग्रोज़ इस युद्ध में 
विजयी हुए थे, परन्तु उनकी आशिक शक्ति हट गई थी। संसार के राजनैतिक 
क्षेत्र में उन्हें भयंकर धक्का लगा था। उन्होंने यही अच्छा समभा कि 
राजनैतिक सत्ता भारत की राजनैतिक संस्थाओं के हाथ में छोड़ कर श्रपने देश 
चले आये । परन्तु अपने राष्ट्रीय स्वार्थो' और पिछले १५० वर्षों की परम्परा को 
न भुला सकने के कारण वे प्रगतिशील शक्तियों का साथ नहीं दे सके। उन्होंने 
मुस्लिम लीग जैसी प्रतिक्रियावादी धार्मिक-राजनैतिक संस्था की बंटवारे की 
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माँग को स्वीकार किया ओर चलते चलते देश को पाकिस्तान ओर हिन्दुस्तान 
दो भागों में बाद दिया । फिर भी देश का तीन-चोथाई भाग और ३४ करोड़ 
मनुष्य १५ अगस्त १६४७ को ख्तंत्रता के वातावरण में साँस लेने लगे | 

परन्तु स्वतन्त्रता के साथ ही पिछुले वष अनेक नई समस्याएं उठ खड़ी 
हुई ओर प्रतिक्रियावादी ग्राष्ट्रीय शक्तियों ने एक बार फिर ज़ोर पकड़ा है। 
कलकत्ता, नोआ्रावाली, विहार, पश्चिमी सीमा प्रांत और पूर्वी-पश्चिमी पंजाब 
में इतना बड़ा जन-संहार धम के नाम पर हुआ है कि सारे संसार में हमारे 
देश और उसकी संस्कृति का सिर कुक गया है । 

हर का विषय है कि पिछुले दस वषों की राजनेतिक लड़ाई में हिंदी के 
कवियों ओर लेखकों ने प्रगतिशील शक्तियों का साथ दिया है। जहाँ-जहाँ 
साम्प्रदायिकता, शोपण, उत्ती इन, दिसा और भय की श्राँवी चली, वहाँ वहाँ 
हमारे साहित्यकार चद्धान की तरह अडिग रहे ओर उन्होंने जनता को श्रावी- 
पानी के दिनों में साहसपू्वक जोवित रहने का अपार बन दिया। बंगाल के 
अकाल, कलकत्ता के जनसंहार ओर पंजाब की विभीषिकाओों पर लिखी 
कविताए, ओर कहानियां करोड़ों मनुष्यों के हृदय में मानवता की लो जलाये 
रही हैं। अनेक लेखक नौकरशादी के लोहे के सीखचों के पीछे अ्दम्य उत्साह 
से लेखनी चलाते रहे और जो बादर रहे उन्होंने भी आशा, विश्वास और 
बलिदान के मंत्र फू फे । इसमें संदेद नहीं कि पिछुले दस वर्षो म॑ साहित्यकार 
देशके राजनतिक ओर सामाजिक जीवन के साथ कंथे से कंघा भिड़ाकर 
चला है श्र उस पर पत्नायन की लाछा नहीं लगाई जा सकतो । 

काव्प 

छायावाद'! नाम की जिस काब्यधारा का हमने पिछुले प्रष्ठों में विवेचन 
किया है, वह समसामयिक काल म॑ बराबर चलती रही, यद्यपि उसका बल 
घीरे-घोरे क्ञीण होता गया। इस समय की धारा की प्रमुख रचनाएं हैं 
हरिवंशराय बच्चन की 'मधुताला? ( १६३६), नरेन्द्र का 'कर्फूल! (१६३६), 
महादेवी वर्मा का सांध्यगीत! (१६ ३६), सूयक्रात त्रिपाठी निराला की 'गीतिका' 
(१६२६), तारा यरांडिव का 'शुक-पिक! (१९३७), इलाचन्द्र जोशी की 'विजन- 
वती? (१६३७); भगवतीचरण वर्मा का थ्रमसंगीतः! (१९३७), हरिवंशराय 
बचन का 'मधुकलश” (१६३७), रामकुमार वर्मा का चन्द्रकिरण” (१९३७), 
गोपालशरणुसिंद को “हादम्बिनी? (१६३७), आनन्दकुमार का “पुष्पवाण!' 
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(१६३८), गोपालशरणुसिंद की 'मानवी” (१६३८), रामेश्वर शुक्ल अंचल की 
मधूलिका! (१६३८), दरिवंशराय बच्चन का निशानिमंत्रण” (१६३८), 
श्रारसीप्रसादर्सिह का 'कलापी? (१६३८), आनन्दकुमार का 'तारिका? (१६३६), 
गोपालश रण सिंह की “6ंचिता” (१६३६), रामेश्वरी देवी चकोरी का 'मकरन्द! 
(१६३६), रामेश्वर गुद की 'शैर्नाली! (१६३६), उदयशंकर भट्ट की 'मानती! 
(१९२१६), रामरतन भटनागर का 'तांडब”ः (१६३६), सुदर्सन की “मंशार! 
(१६३६), रामेश्वर शुक्नन अंचल की अपराजिता? (१६३६), अ्रनूत शर्मा की 
'सुमनांजलि? (१६३६), तोरण देवी लली की 'जाणति? (१६३६), उदयशंकर 
भद्द का (विततजन! (१६३९), हरिवंशराय बच्चन का 'एकात संगीत? (१६३६), 
महादेवी वर्मा की 'यामा' (१६४०), नरेन्द्र शर्मा का 'पलाशवन! (१६४०), 
सुमित्रानन्दन पंत की (पललबिनी” (१६४०), हरिकृष्ण प्रमी का “अग्निगान! 
(१६४०), गोपालशरणुपिंह की 'घुमना” (१६४१), रामेश्वर शुक्ल अंचल 
की 'किरणबेजा! (१९४१), उपेन्द्रनाथ अश्क की 'ऊरमियाँ” (१६४१), 
भगवती प्रसाद बाजपेयी की “ओ्रोस की बू द! ( १६४१ ), माखनलाल 
चतुर्वं दी की 'दिमकिरीटिनी, ( १६४१ ), मद्ादेवी वर्मा की “दीपशिखा? 
(१६४२), हृदयनारायण 'हृदयेश” की 'सुप्मा! ( १६४८) । १९४३ के 
बाद से इस प्रकार की रचनाओं की परम्परा म॑ उतना -बल नहीं रहा, 
परन्तु अब भी पत्रों म॑ और फुठकर काव्यन्संग्रहों में इस श्रेणी को 
कविताएँ सामने आ रही हैं| वाघ्तव में छायावादी काव्य-श्ट खला की अंतिम 
कड़ी 'कामायनी' ( (६३७ ) है | १६३७ से नई-नई प्रबृत्तियों का जन्म होने 
लगता है जिन्होंने बाद में जाकर 'प्रगतिवाद! की रूपरेखा स्थिर की । इस 
नई प्रगतिवादी धारा का पहला स्फुण 'रोगो का राग! (श्रीभन्नारायण 
अग्रवाल, १६३७ ) है। इपी वर्ष पंत ने 'युगांत! (१६३७) लिखकर नई 
काव्य-प्रवृत्तियों में योग दिया | प्रगतिवाद की कविताएं श्रपराजिता? (रामेश्वर 
शुक्ल अंचल”, १६४१ ), 'युगवाणी? (पंत, १९३९), मानव (भगवतीचरण 
वर्मा, १६४०), प्राभ्या? (पंत, १९४०), 'किरणबेला? (अश्वल,१९४१), जीवन 
के गान ( शिवमंगलसिंह, १९४१ ), मानव (श्रीमन्नारायण, १६४१), तांडव 
( रामरतन भठनागर, १६४२ ) और चिंता ( अश ये , ११४२ ) काव्य-पंग्रहों 
में प्राप्त होती हैं। धीरे-धीरे नई प्रद्गत्तियाँ पुष्ट होती गई , परन्तु छायावाद! 
की रचनाश्रों की परम्परा भी बढ़ती गई । युद्धकाल (१६४२-४५) नये काव्य- 
प्रयोगों का युग हे ओर इस समय हम छायावाद काव्य-पारा को रूढ़ बनता 
४२ 
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ओर प्रगतिवादी कावध्य-धारा को अग्रसर होता पाते हैं। 'रूपामा (१९३२ 
मासिक, प्रयाग ) ओर हंस”? (१६३०, काशी) ने इस नए काव्य (प्रगतिवाद) 
के निर्माण में विशेष योग दिया | छायावाद की अनेक प्रवृत्तियाँ नई विचार- 
धारा से पुष्ट होकर प्रगतिवाद का अज्भ हो गई' । श्रव भी प्रगतिवादी कवि 
यदा-कदा छायावाद की परम्परा से प्रभावित हो जाते हँ--वे अभी एकदम 
नई दिशा स्थिर नहीं कर सके हैं ग्रतः प्रगतिवाद के साहित्यिक और ऐतिहासिक 
मूल्यांकन के लिए छायावाद का अ्रध्ययन अनिवाय हो जाता है। 

लछायावाद-काव्य का आधुनिक काव्यन्साहित्य में बढ़ा महत्व है। इस 
काव्य द्वारा हम प्राचीन काव्य की बृन्दावनीय गलियों से एकदम बाहर आरा 
सके हैं। इसी काव्य के द्वारा हमने पश्चिम और अपने बाहर के विश्व से 
ग्रपना सम्बन्ध जोड़ा है। इससे भी महत्व को बात यह है कि इस काव्य ने 
हमारे कलात्मक आन्दोलनों का श्रीगणेश किया है। आधुनिक हिन्दी साहित्य 
का विकास! ( १६००-२५ ) में डा* श्रीकृष्ण लाल ने इस आन्दोलन का बहुत 
सुन्दर विश्लेषण किया है : 

१ --हिन्दी साहित्य के प्रथम पद्चीस वर्षा में हिन्दी कविता का विकास 
स्वच्छुन्दवाद ( रिग्ावाा।टां870 ) का सर्वाज्ञीण विकास है।इस 
विकाटयुग के दो चरण हैं। प्रथम चरण में स्वच्छुंदवाद अथने मुल रूप में 
प्राचीन साहित्य की रूढिगत परम्परा और उसके सीमित दृष्टिकोण के प्रति 
एक उत्साहपूण विरोध था। 

२>यह सीमित दृष्टिकोश छुंदों के बंधन, श्रलंकारों की परंपरा और 
काव्य की रूढ़ियों के कारण और भी संकुचित हो गया था |» » अस्त श्राधु- 
निक कवि जिन्हें मानव-जीवन को समकना और उत्तकी भावपूण व्यंजना करना 
श्रभीष्ट था, रीति-कवियों के संकुनित दृष्टिकोण का विरोध और बहिष्कार 
करने लगा । 

३-स्वच्छुंदगाद का प्रथम चरण ( १६००-१६ ) 'सैद्वान्तिक स्वच्छुंद- 
बाद” ([!8078(08! [९०787/40977) का काल का जिसका सिद्धांत 
उन्नीतवीं शताब्दी को कविता के संकुचित दृष्टिकोण के प्रति अश्रसंतोष और 
उसकी अ्रतिशय नियमबद्धता ( #०07779887 ) श्रौर साहित्यिक 
पांडित्य के प्रति विरोध था। इस विरोध के दो पक्ष थे। प्रथम पक्ष में प्रकृति 
ओर मानव-जीवन को उनके संकीण वातावरण से मुक्त करना आवश्यक था 
श्रौर फिर नवीन ज्ञान और संस्कृति के श्रालोक में काव्य के ज्षञितिज को 
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विश्तीण करना था | सैद्धांतिक स्वच्छुन्द्ाद का दूसरा पक्ष रीति-परंपरा 
की श्रतिशय श्रौर नियमबद्धता साहित्यिक पांडित्य का. विरोधी था। यह विरोध 
कविता के सभी वाह्य उपादानों--भाषा, छुन्द, साहित्यिक रूप और 
परिभाषा--में प्रतक्ष हुआ । 

४“ स्वच्छुन्दवाद का दूसरा चरण केवल एक साहित्यिक आंदोलन मात्र 
न था, वरन्‌ वह कलात्मक और दाशंनिक श्रांदो तन भो था। इसमें विश्व की 
वेदना, सृष्टि का रहस्य, उदात्त भावना तथा प्रेम श्रौर वीरता को अपनाने 
की तीव्र आकांज्ञा, अनन्य प्रेम से उदभूत एकांत वेदना और अनन्त 
निराशा आदि विशिष्ट दाशंनिक प्रवृत्तियों का प्रदशन था। यह द्वितीय 
आंदोलन १६१४ के आस-पान मैथिली शरण गुप्त, मुकुटवर पाडेय, राय कृष्ण - 
दास, बद्रीनाथ भट्ट और पदुमलाल पुन्नालाल बझुशी की स्फुट कवितायों से 
आरम्भ होता है, किन्तु इसका वास्तविक प्रारम्भ १६९८ से मानना चाहिये 
जब से प्रसाद), सुमित्रानन्दन पंत और निराला की नवीन शैज्नी की रचनाओं 
का प्रकाशन होता है । 

५--इस स्वच्छुन्दवाद के आंदोलन के कई पक्ष ई-दाशनिक, 
कलात्मक और साहित्यिक | 

( के ) ( इस ) दाशनिक दृष्टिकोण ने मानवीय अनुभूति की परिधि को 
बहुत ही विस्तृत कर दिया जिसकी अभिव्यंजना सवचेतनवादी कविताश्रों 
( [2877॥2980 [0स्‍क्‍807" ) में मिलती है। कवि को सम्रस्त सृष्टि 
में- पशु, पक्नी, जड़ ओर अचेतन वस्तुओं मं--एक ग्रव्यक्त चेतना-प्रवाह 
दिखाई देता है, प्रत्येक स्थान में जीवन का आमास मिलता है|» » (यह) 
दाशनिक दृष्टिको ए & » »< अनंत की खोज के लिए भी भावना उत्तन्न 
करता है । भावनाय्रों का देवीकरण ( )शस्‍083॥07 ) ओर वेदनाभय 
खिन्नता ( ?87 पर 770]87070०)9 ) दार्शनिक स्वच्छुन्दाद के दो 
ग्रन्य प्रमुव लक्षण हैं | 

( ख ) ( स्रच्छुन्दतावाद आंदोलन के पहले चरण में कलात्मकता के 
ग्रधिक दशंन नहीं होते ) किन्तु स्ाच्छुन्दाद आंदोलन के द्वितीय चरण में 
प्रतिष्ठित हूढ़ियों, परंतराओ्ों श्रोर नियमों को विदा दे दी गई और कला 
व्यक्तिगत प्रतिभा की अभिव्यंज्नना मात्र रह गई। कविता के संगीत ओर 
चित्रांकन में ग्रभिव्यक्त होने वाली कल्यनाश क्त आधुनिक कवि की काव्यञला 
की कसौटी है। भाषा के अर्थ और नादव्यंजना की सहायता से कवि' दृश्य 
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रूपों की सृष्ठि करता है। श्रव केवल कुडु अलंफ़ारों द्वारा ही किसी वस्तु का 
वर्णन करना कला नहीं है, वरन्‌ काव्यन्जगत की वस्तुओं को स्वप्नचित्रों के 
समान उपस्थित करना ही कला की सकलता है। आधुनिक काव्य एक जाग्रत 
स्वप्न है । 

( ग ) द्वितीय स्वच्छुन्दवाद आन्दोलन का तीसरा पक्ष इसका साहित्यिक 
रूप है | भाषा-शैली ( [9)0]07 ) छुन्द, काव्य-रूप और कविता की 
परिभाषा--इन सभी क्षेत्रों में महान १रिवतंन हो गया । ८ » शीघ्र ही एक 
समृद्ध भाषा-शैली का विकास होने लगा जिसमें संस्कृत तत्सम तथा ध्वनि व्यंजक 
शब्दों की अधिकता थी। वह चमत्कारपूण ओर आलोकमय विशेषणों और 
चित्रमय तथा ध्वन्यात्मक शब्दों का युग था ! » % कवियों ने समाहत 
नियमों की अ्रवदद्देलला कर विषय और भाव के अ्रनुकूल छुन्दों का प्रयोग 
प्रारंभ कर दिया । ( प्रतिष्ठित विधानों के प्रति सबसे बड़ा विद्रोह “निराला! 
का मुक्त&न्द था ) ८ »८ काव्यन्रूप की दृष्टि से स्वच्छुन्दतावाद आन्दोलन 
का द्वितीय चरण प्रधान रूप से गीतिवाद का युग था। भावों की संगीतात्मक 
ब्यंजना इसको विशेषता थी |»%८आञ्राधुनिक गीतिकाव्य पश्चिमी शैज्ञी की 
शीति? है; यद संगीतमय भाषा में रचित एक श्र|म्यांतरित काव्य ( 5प्रो)80- 
(78 ?20०(7'ए ) है। इस काव्य की कविता में रस और अलंकार का 
स्थान ध्वनि और व्यंजना ने ले लिया |» » निकट निरीक्षण से यह श्ात 
होगा कि श्राधु नक काव्य में ध्वनि-्यंजना “घ्वन्यालोक! से अनुमोदित ध्वनि 
की अपेक्षा पाश्चात्य काव्य-साहित्य की व्यंजना ( 5५77]8०॥४७7०४४ ) 
से कहीं ग्रधिक निऊठ है | वाध्तव में आधुनिक कवियों का आदश पाश्चात्य 
ध्वनि और नादव्यंजना है | 

यह स्पष्ट है कि हायावाद के प्रवतन का श्रेय अलग-अलग प्रमाद, पंत 
और निगला को है। तीनों रवीन्द्रनाथ के काव्य से प्रभावित हुए परन्तु शीघ्र 
ही उनन्‍्दने अपने लिए स्वतंत्र पथ प्रशस्त कर लिए | तीनों कवियों ने नये 
काव्य में नये-नये वातायन खोले । व्यक्तित्व की प्रधानता तीनों में थी। तीनों 
कवि अभिव्यजना की नई-नई शैलियाँ लेकर चले ओर तीनों ने भाव-भूमि 
के प्रसार के प्रति आग्रह दिखाया | पश्चिमी कवियों का सीधा प्रभाव पंत के 
काव्य पर ही अधिक पड़ा । प्रसाद और निराला प्राचीन आयं-साहित्य की 
परंपरा से ही विशेष रूप से प्रभावित हुए और बंगला और अ्रंग्रजी काव्य में 
जो सुन्दर और श्रेष्ठ था, उसका सम्बन्ध उन्होंने प्राचीन आय-साहित्य से 
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जोड़ा | इन तीनों कवियों को हम छायावाद की बृहदत्र्या' कह सकते हैं। 
१९३० ई० तक इन तीनों कवियों का व्यापक प्रभाव नई पीढी पर पड़ने 
लगा था । इस प्रभाव ने श्रनेक नए. कवियों को जन्म दिया | इनमें सबसे 
अधिक लोकप्रियता रामकुमार वर्मा, भगवती चरण वर्भा और महादेवी वर्मा 
को मिली । इन्हूं 'छायावाद' की लघुत्नी? कह्दा जा सकेगा | रामकुमार वर्मा 
ओर महादेवी वर्मा का केवल एकमात्र विषय था-ग्राध्यात्मिक रहस्यवाद | 
इन्दने इस विपय के अनुरूप भाषा गढ़ी, नई-नई शैलियों के प्रयोग किये । 
विषय की एकरसता इनमें मिलेगी, परन्तु इस एक विधय में भाव ओर 
विचार के तीनों सप्तक मिल जायेंगे | 

भगवती चरण वर्मा का काव्य महादेवी और रामकुमार के काव्य से भिन्न 
है। वह बालकृष्ण शर्मा नवीन के काव्य की परम्परा म॑ अधिक आता है । 
ख्रध्यात्म उनका प्रिय विषय नहीं रहा । प्रंम, प्रकति और विद्रोद यही तीन 
उनके प्रिय विषय थे | उनका कविता में रोमांडिक कविता के उस 
रूप के कोई दशन नहीं होते जो दम प्रसाद, पंत श्र निराला में पाते 
हैं। न प्रकृति के प्रति रहस्पभावना है न अध्यात्म की उलभन । उन्हें हम 
आधुनिक कविता का बाइरन कह सकते हैं। उद्दाम वासना, उत्कट लालता, 
अदम्य विद्रोह उनके विषय हैं। भाषा में वद ओज, वह मादव है 
जो अन्य छात्रातादी कवियों में नहीं है। उनकी अ्राँखें रहस्य के 
परदे मे नहों खो जातीं। आगे चलकर भगवती बाबू प्रगतिवादी 
काव्य के उन्नायक हुए। सन तो यह है ऊक्िि जीवन में प्रति प्रेम, 
संघ और उत्कट राग का भाव उनकी प्रारम्मिक कविताओं में भी 
है। ग्रतः उनकी एक अलग श्रेणी माननी पड़ेगी | हाँ, व्यक्तिनिष्ठ वे 
ग्रन्प कवियों से अधिक हैं | किर भी प्रेम संगीतों और “मघुकण? 
की कुछ कविताओं में वे काव्य के नक्षत्रलोक से उतर कर जीवन के 
समतल पर शा गये हैं। भाषा भी जीवन के ग्धिक निकट है। 
१६१०-३२ ई० में जब छायावाद अयने पूण उत्कष में था, इस कवि 
ने मादक विद्रोह स्वर में, गव-भरी नई वाणी दे श्रपने निजी दुख-सुख 
कहकर छायावाद-काव्य में एक नई लीक स्थापित कर दी | इसमें सन्देह 
नहीं कि भगवती बाबू का काव्य छायावाद और प्रभतिवाद की सन्धि 
पर खड़ा है। उसमे हिन्दी कविता नए स्वर में बोल रही है । वह 
शिशु की प्यारी रहस्यमय तुतलाइट नहीं है, किशोर का साहती कंठ हे । 
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इन दोनों 'त्रयी! के बाद जो कवि रह जाते हैं उनमें मोहनलाल 
महतो, रामनाथ सुमन, दरिकृष्ण प्रेमी और ,.सियारामशरण गुप्त 
अ्रधिक प्रौढ़ हैं। काल-क्रम की दृष्टि से वह बृहदत्रयी के साथ हैं। 
इनमें महतो की कविता पर रवीन्द्र की रहस्थात्मकक कविताओ्रों और 
गीतों का बहुत अ्रधिक प्रभात्र है। नियारामशरण ने छुंदों के अनेक 
नये प्रयोग किये हैं ओर उनमें विषय-वैनमिनन्य भी श्रन्य कवियों से 
झधिक है।वे छायावाद ओर द्विवेदी युग की कविता के बीच की 
कड़ी हैं। उनके. अ्रग्नज मैथिलीशरण गुप्त द्विवेदी युग की कविता के 
सर्वश्रेष्ठ कवि हैं। पश्चिमी और बंगला प्रभाव से श्रलग रहकर इस 
शताब्दी के पहले-दूसरे दशक की काव्य-प्रव्ृत्तियों का प्रतिनिधित्व 
उन्होंने किया है। परन्तु कन्नाकार के -रूत में मैथिली बाबू सदव 
सतक रहे हैं। 'मंकारः ( १६२६ ) में उनकी वे कविताएँ संग्रहीत 
हैं जो छायावाद का प्रभाव ग्रहण करके आगे बढ़ती हैं । वेसे 'साकेत! 
का ऊर्मिला का विरद-वणन और द्वापर काव्य छायावाद की लानणिकता 
आ्रोर गीत-शैली को आ्त्मतात कर लेते हैं। एक ओर कवि जिनका बहुत कुछ 
अलग अस्तित्व हे, माखनलाल चतुबव॒॑दी हैँ। उन्होंने राष्ट्रीय कविता को नया 
रूप दिया है। लाक्षणिकता ओर वाग्मंगिमा उन्हें विशेष प्रिय है। इस विषय 
में वे प्रसाद के समक्ष आते हैं। भाषा और शेली के अटपट कलाहीन प्रयोग 
के भीतर से वह'अपनी बात कहने में सकन हुए हैं। 'दिमकरिरीटिनो! (१६४१) 
में उन्होंने अपनी काव्य-साधना को इकट्ठा कर दिया है । रामधारीसिंद 
(दिनकर, आरसीप्रसादसिह, उद्यशंकर भट्ट और नरेन्द्र शर्मा ने अनेक प्रकार 
से छायाबाद-काव्य की परम्परा को आगे बढ़ाया है। इन सब कवियों पर पंत 
का प्रभाव विशेष रूप से लक्षित है, परन्तु उनमें अपना भी बहुत कुछ हे । 
दिनकर का औओज ओर नरेन्द्र की सुकुमारता छायावाद-कराव्य के गौरव हैं। 

छायावाद-काव्य की प्रधान प्रवृत्ति प्रकृति-प्रभ थी । परन्तु छायावाद-काव्य 
में प्रकृति के चित्रण अलंकृत ही अधिक हुए । १९२७ में 'कुमुमकुज्न', १९२५ 
में '_रस सुमन”, १६३२ में वनश्री! और 'वंशीध्वनि! लिखकर भक्त ने 
छायावादी प्रकृति काव्य में नये प्राण डाल दिये । वडस्वर्थ उनके माडिन्न 
थे | छायावाद की अलंकृत, अ्रभिजात्यात्मक ( 27870279।|2 ) मापा 
के स्थान पर उन्होंने प्रतिदिन के दृश्यों को प्रतिदिन की बोली में लिखा | 
यह एकदम नई प्रवृत्ति थी। परन्तु विशेष कारणों से वह अधिक विकर्तित नहीं 
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नहीं हों सकी । गोपालसिंह नेपाली के 'पंछी”! और “उमंग” (१६३४) काव्य 
इस दिशा में श्रधिक रसात्मक प्रयज्ञ थे । आधुनिक काल की नवीनतम काव्य 
प्रवृत्ति ( प्रगतिवाद ) भाषा और प्रकृति चित्रण के संबंध में वही दृष्टिकोण 
है जो भक्त श्रोर नेताली का है | परन्तु अ्रब प्रकृति के अच्छे-बुरे सभी चित्र 
काव्य का विषय बन गये हैं और इन प्रकृति-चित्रों की भाषा लगभग गद्य 
ही है। 

बच्चन! ( हरिवंशगय ) की कविताएँ मूलतः स्वच्छुन्दवाद के अन्तगत 
आती हैं परन्तु उनमे क्षणिक श्रानन्दवाद की ८क नई धारा वह रही है। 
'उमरख़ैयाम! की रुबाइथों ( खेयाम की मधुशाला १६३५० ) के साथ बच्चन ने 
हिन्दी कविता में प्रवेश किया | क्षणकवाद?”, आनन्दवाद!, 'हालावाद” कह 
कर उनकी कविताओं की जिल्ली उड़ाई गई। उनके गीतों पर यह लांछा 
लगाई गई कि उनमें वासना? भरी पड़ी है। कवि की वासना” शीषक 
कविता लिखकर कवि को अपने विरोधियों का मुँह बन्द करना पड़ा। घीरे- 
धीरे उनकी कविता में आनन्द ओर मादकता के स्वर म्लान होते गये और 
मधुकलश ( १६३७ ) के बाद वे घोर निराशावादो के रूप में उपस्थित हुए । 
“नशानिमंत्रण” ( १६३८ ) और एक्रांतसंगीत ( १९३६ ) में ढुःख, करुणा 
निराशा और सूनेपन के स्वर इतने ऊचे हो उठे हैं कि एक प्रकार से कवि 
का साहित्य आत्मघाती बन जाता है | आभ्रो, सो जाये, मर जाये! कहकर 
कवि जीवन के द्वनन्‍्दों की समस्‍या को हल करता है। परन्तु यह नहीं कि बच्चन 
की कविता के उज्ज्वल पक्ष हूँ ही नहीं | भाषा की नई पकड़, भावों की नई 
सूक, नई मूर्तिमत्ता, गीतिकला ( [,एप09) 87 )--अनेक दृष्टियों से 
बच्चन का काव्य उत्कृष्ट है। उसमें वेदना, पत्नायन, श्रात्मघाती आनन्दवाद 
के जो स्वर हैं वे परिस्थितिजन्य हैं।कवि का जीवन जिन संघषों में से 
होकर गुज़रा है, उन्होंने जो गीत उठाये वे ही कवि ने शब्दों में बाँध दिये । 
परन्तु इन गीतों में बहुत कुछु है जो इस प्रथ्वी का है, जो छायावाद को 
प्रगतिवाद की ओर बढ़ाता है । 

छायावाद के सभी प्रधान कवियों में व्यक्तित्व की भावना बहुत गहरी 
है। सभी व्यक्तिनिष्ठ हैं। परन्तु प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी और 
रामकुमार अपनी बात नहीं कहते । उनके काव्य में निर्वेयक्तिकता का ही 
विशेष विकास हुआ। कवि अपनी बात न कहकर सब की प्राणों को ध्वनि 
मुखरित करता है। इसी से 'प्रसाद!ं का आस! अस्पष्ट रह गया है। 
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इसी से इन कवियों के अध्यात्म-प्रम श्रोर लोकिक प्रेम के गीत प्राणों को 
नहीं छूते। नारी के प्रति उनका दृष्टिकोण रहस्यवाद से प्रभावित 
है। भगवती बाबू में पहली बार इत व्यक्ति का कण्ठ फूटता पाते हैं । 
फिर तो वैयक्तिकता का तूफ़ान आ गया । सभी कवियों ने 'में! शैली 
अपनाई । सब ज़ोर ज़ोर से अपनी बात कहने लगे | महादेवी, बच्चन, भगवती 
बाबू और अंचल की कविताओं में इस वैयक्तिकता की मात्रा सब से अधिक 
है। इन कवियों में प्रम आकाशचारी नहों रह गया। वह इस जगत की 
स्थूल वस्तु हो गया | बच्चन की 'मिलनयामिनी? ( १६४७ ) भगवती बाबू 
का प्रमसंगीत ( १६३७ ) ओर अश्वल की कविताएँ ( १६३८-४१ ) 
इसका प्रमाण हैं। “घ्वग की तन्वि” हाड़-मांत की नारी बन गई है। 

परन्तु अन्य काव्यपधाराञ्रों की भाँति रहस्यवाद जड़ नहीं बन सका । 
वह गतिशील रहा है । नई-नई बृत्तियों ने उप्मं योग दिया | जिन अ्र ग्र॑ज़ी 
सस्‍्च्छुंद कवियों ( रिछावा।088 ) को उसने श्रपना गुरु माना 
है, उन्हीं में परिव तन के बीज भी विद्यमान थे | आधुनिक श्र॑अंजी कविताओं 
में जो क्रांति हुई है वह सो वष पहले के वडस्वर्थ के काव्य से प्रभावित 
होकर ही हुई है । छायावादी कवियों ने विशेषतयः शेली, कौट्स, और 
टेनीसन से प्रेरणा ली थो । जब्र 'सरस छुमन” ( १६३२ ) में गुरुभक्तसिंह 
“भक्त! वडंस्वरथ की ओर मुढ़े, तब प्रगतिवाद के जन्म के लिए वातावरण 
तैयार होने लगा | काव्य जीवन के निकट आने लगा। भाषा शऔ्ौर भाव 
दोनों में | छायावाद की विचित्रता, चंचलता, विद्रोहात्मकता का अन्त हुश्रा । 
वाणी में स्थायित्व आया । गंम्मीरता आई । नेपाली ( १६३४-- ) के काव्य 
ने भाषा-विपयक परिवतन को और आगे बढ़ाया | “बच्चन! को हम जीवन, 
प्रेम और व्यक्ति को नई आँ'जों से देखता पाते हैं। रोमास के धूप के चश्मे 
जेसे उतर गये हों | 'अ्रज्चल? की रचनाश्रों में आत्मा के विरोध में देह की 
पुकार ह्दी ऊची उठती है । भाषा, विषय, छुन्द श्रोर टेकनीक ( श्रभि- 
व्यंजना ) के नये प्रयोग होने लगे हैं। श्रनेक रचनाएँ छायावाद और 
प्रगतिवाद की संधि पर खड़ी दिखलाई पड़ती हैं। तांडव ( १६४० ) में 
ये दोनों काव्य-घाराएं स्पष्ट रूप से श्रलग-श्रलग होती जान पड़ती हैं | 

१६२७ इ० के लगभग छायावाद में अनुकरण की इतनी प्रधानता 
हो गई थी कि समीक्षकों के लिए. एक समस्या खड़ी हो गई थी। इसी वर्ष 
“धतरस्वती? के संपादक को ऐसी निरथक रचनाओं से ऊब कर तीत्र आलोचना 
करनी पड़ी | रहस्यवादी ऊद्दापाह्यत्मक कविताओं को इस बाढ़ ने छायावाद की 


समसामयिक्त युग ३२७ 


साधारण जनता के निक्रठ लांछित कर दिया | १६३६ ६० तक छायाबाद की 
कविता का विद्रोह मुखर हो चला या। 'धरस्तती?, खंड ३७, संख्या ३, १६१६ 
की एक कविता 'रहस्थवाद का निर्वासन! इसका प्रमाण हे। इसी बष' की 
पदली संख्या में 'रूखी रोटी वा रहसगान!” गीत में कविता में पलायनवाद पर 
चोट की गई । १६३७ ई में हम स्पष्ट रूप से नई प्रगतिवादी धारा का 
प्रवतन पाते हैं। रूपम ( १६३७) ओर हंत (१६३० ) ने इस नवीनतम 
काठ्पघारा के निर्माण में महत्वपूर्ण भाग लिया । इस प्रगतिवादी कविता की 
विशेषताएं हैं : 

१--भाषा में गद्यात्मकता 

२--नये छुम्दों की ओर विशेष आग्रह नहीं | परन्तु भाववाइक हछून्दों के 
निर्माण की ओर प्रवृत्ति 

१--निर्वेयक्तिक दृष्टिकोण | वाह्य जगत को तद्गत और श्रनासक्त भाव 
से देखने का प्रयत्न 

४--समाजवादी सिद्धान्तों का बहुल प्रचार 

५--किसानों ओर मज़दूरों का स्तवगान 

६--योन के प्रति तीव्र आकष ण, फ्रायड़ का प्रभाव 

७--शोषितों और पीड़ितों के प्रति गददरी सहानुभुति 

८--बुद्धितत्त की प्रधानता 

६--मानवता ( निषाशवशांड॥ ) और अततर्राष्ट्रयता ( [787- 

7080779]87॥7 ) ह 

१०-- प्रभाववाद ( [77[077/888]07]877॥ ) 

११--उयंगात्मक लाक्षणिक शेजी का प्रयोग | डी० एच«७ लारेन्स और 
टी० एस० इलियट की रचनाश्रों का प्रभाव । इससे कविता में भ्वनि-प्राणता 
की मात्रा बढ़ गई है | 

यह स्पष्ट है कि नये काव्य (€ प्रगतिवाद ) में छायावाद के विरुद्ध एक 
नये रास्ते के निर्माण का प्रयत्न किया गया है | छायावाद की अलंऊकृत भाषा 
के विरोध में गद्यात्मक भाषा श्रोर व्यंगात्मक लाक्षणिक्र शैली का प्रयोग बाद्य 
परिवत॑न है | परन्तु विशेष परिवर्तन इस बार किर कविता की रिस्परिट का 
है। व्यक्तिवाद से हट कर कवि निर्वेचक्तिक ([77[0978079)) हो गया है। 
उसमें सामाजिकता ही प्रधान हो उठी है। किसानों, मज़दूरों, शोषित, पीड़ितों 
का काव्य में प्रवेश इसी का फल है। बुद्धितत््व की प्रधानता (रवाॉ०7०)] 87) 
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के कारण समाजवाद, माक्स और फ्रायड काव्य में प्रवेश पा गये हैँ | इस नई 
कविता की सब से आ्आशाप्रद प्रवृत्तियाँ मानवतावाद और अंतर्राष्ट्रीयता ही हैं । 
छायावाद अ्रधिकतः आध्यात्मिक और साहित्यिक त्ेत्रों को लेकर चला | 
चारों ओर के जीवन को उसने श्रॉख की श्रोट कर लिया । अ्रब यही 
बहिष्कूत जीवन सहसों द्वारों से काव्य के नज्षन्नग्रह में प्रवेश कर गया है । 
मनुष्य की देहिक भूखे उसका विषय बन गई हैं। अन्न, काम, सामाजिक 
सम्यता, आधिक मुक्ति हिन्दी कविता के नए विषय हैं | परन्तु अ्रतिवाद यहाँ 
भी घुस गया है | मनुष्य का बाहर का जीवन ही सब कुड्डु हो गया है, भीतर 
का जीवन ( कला, सोन्दय, अध्यात्म, नेतिकता ) कुछु भी नहीं रह गया है । 
प्रगतिवादी काव्यवारा के प्रमुख ग्रन्व हैं-युगवाणी ( पंत, १६३६ ), 
ग्राम्या ( पंत १९४० ), कुकुरमुत्ता ( निराला, १६४० ), जीवन के गान 
( शिवमंगलसिंह, १६४१), मानव (६ श्रीमन्नारायण अग्रवाल, १९४१ ), 
चिंता (सच्चिदानंद हीरानंद वात्स्थायन, १६४२ ), श्रणिमा ( निराला, 
१९४३ ), बेला ( निराला, १६४६), नये पत्ते ( निराला, १६४६ ), ताश्सप्तक 
( सात प्रगतिवादी नये कवियों का संग्रह, दो भाग, १६४५--४७ )। 
इन संग्रहों में जहाँ हमें कुछ प्रसिद्ध छायावादी कवियों के नाम मिलते हैं 

वहाँ कुछ अत्यन्त तरुण कविया के | इन कवियों के काव्य में अभी प्रौढता 
ओर :। ता नहीं आई है| अ्रनेक नई दिशाएं इनके काव्य में उन्मुक्त हुई 
हैं ओर श्रभी इन दिशाओं में पूणता नहों आई है। साम्राज्यवाद की 
विभीषिका, वर्गतंघष, दरिद्रता, यांत्रिक जीवन के दुःख, मानववाद हत्यादि 
इन नये कबियों के विपय हैं | इन विषयों के श्रनुरूप भाषा श्रोर शैनी में भी 
परिवतन हो गया है। पीतल? के ऊपर चिन्तन करता हुथ्आा कवि कहता है-- 

सर्‌ सर मर्‌ मर 

रेशम के से स्वर भर 

बने नीमदल 

लंबे, पतले, चंचल 

श्वसन स्पश से > 

रोम हपष से 

हिल हिल उठते प्रतिपल 
एक नये प्रकार की सहृदयता को शोर वह बढ़ा है जिसमें भावुकता का 
अंश अधिक नहीं है-- 


फू 
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उस निज न टीले पर 
दोनों चिलबिल 
एक दूसरे से मिल 
मित्रों से हैँ खड़े,-- 
मोन मनोश । 
दोनों पादप 
सह वर्षातप 
हुए साथ ही बड़े 
दीघे, सुहृढतर ! 
पतभर से सब पत्र गएं भर | 
नग्न घवल शाखों पर 
पतली, टेढी, टहनी श्रगणित 
शिरा-जाल सी फेली अविकल 
भू पर कर छायांकित, 
नील निरभ्र गगन पर 
चित्रित दोनों तस्वर 
आग्चों को लगते हैं सुन्दर, 
मन को सुस्त कर 
नई भाषा-शैती का सब से सुन्दर रूप निराला की नई कविताओं में मिलता 
है | 'कुकुरमुत्ता! श्रोर 'वजोहरा' हमारे समाज और हमारी अपनी सामाजिक 
घारणाओं पर तीत्र व्यंग हैं । खजोहरा” का एक नित्र देखिये-- 
कच्चे घर ऊबड़-खाबड़, गंदे 
गलियारे, बंद पड़े कुल घंघे 
लोग बैठ लेते हैं जमहाई, 
ठंडी-ठटंडी चलती है पुरवाई। 
ख़रीफ़ निशई जा चुकी है, कहीं 
करने को रहा कोई काम नहीं । 
बारिश से बढ़ी ज्वार, बाजरा, उद, 
गाँव हरे-भरे कुल, कला और खुद, 
लोग रोज़ रात को आहल्हा गाते 
ढोलक पर श्रपना जी बहलाते। 
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भूला भूलती गाती हैं सावन 

ओऔरते “नहीं झ्राये मनभावन” 

लड़के पेंग मारते हैं बढ़बढ कर 

गूँन रहा है भरा हुआ अंबर। 
'प्रेमसंगीतः! शीष क कविता में कवि प्रेम की स्वर्गीय ईश्वरता और समाजगत 
धारणा के प्रति व्यंग करता है। वह ब्राह्मण का लड़का होता हुआ भी 
काली कहारिन पर मर रहा है। इस प्रकार की विरोध-प्रधान कविताओं 
में हमारे अपने युग का प्रतिविंब स्पष्ट रूप से खिल उठा है । 
समाजवादी और साम्यवादी (कम्यूनिस्ट ) आलोचकों ने छायावादी 
कवियों के प्रति यह लंछा लगाई थी कि उनका काव्य जीवन की 
वास्तविकता से दूर भागता है। उन्होंने अपील की थी कि साहित्य को 
जीवन के निकट लाया जाये। राजनीति में कांग्रंतस और गांधीवाद की 
प्रधानता थी । इन्हें नई राजनेतिक शक्तियों ने प्रतिक्रियावादी कहा और 
राजनैतिक शक्ति को दृष्तांतरगत करने के लिए नये साधनों की बात चत्नाई । 
अहिंसा और सत्याग्रह इनके लिए कोई महत्वपूर्ण साधन नहीं ये | इस प्रझ्र 
के नये दृष्टिकोण से प्रभावत होकर जो धारा चली उसे “प्रगतिवाद' कहा 
गया । स्वच्छुंदवाद ( छायावाद ) के कई प्रधान कवियों के योग देने से इस 
धारा को शीघ्र ही बल प्राप्त हो गया। वे इस नई साहित्यिक प्रवृत्ति के 
नेता अवश्य नहीं बन सके | उनके काव्य में बार-बार पुराने काव्य की 
भलक दिखलाई पड़ जाती है। नये प्रगतिवादी काव्य का अ्रधिकांश मभ॑ 
अच्छा काव्य है, न अच्छा गद्य । इन कवियों को योन-व्यापार, नंग्रेपन 
(नग्न, स्थूल नारीनसौन्दय के चित्रण ), प्रयोगों और साधारण जन 
( प्रोलेतरेत ) के प्रति श्रकारण मोद हो गया है। काव्य की भाषा गद्य कौ 
भाषा से बहुत अधिक भिन्न नहीं है। हूरों ओर परियों के कल्पना-लोक से 
उतर कर कवि जीवन के उस टूठ की ओर श्राता है जो जल गया है, जिसके 
पास बदले में देने के लिए कुछ भी नहीं है, कल्पना का आनन्द भी नहीं है । 
हसी श्मशान में वह अपना डेरा डालेगा और यहीं नये मानव की नई संस्कृति 
की बीन बजायेगा । नये छुन्दों में, नई भाषा में नया कवि प्राम ग्राम में जन्म 
लेते हुए नये जीवन का अ्रभिनन्दन करेगा | निराला की एक कविता है-- 

केसी यह हवा चली, तरु-तरु की खिली कली 
लगने को कामों में, जगे लोग धामों में 


समसामयिक युग ३४४ 


ग्रामों ग्रामों में चन्न पड़े बड़े बड़े बली 

जान गये जान गईं, खुली जो लगी क़लई 

उठ मसुरिया, बलई, भगे बड़े-बड़े छुली 

ग्रपना जीवन आया, गई पराई छाया 

फूटी काया-काया, गूंज उठो गली-गली ! 
इसर्गात में जन-साहित्य का जो ठांट है वह एकदम निराला है। उसमें 
पन्‍त का माक्स वाद भी नहीं है और नये कवियों को रूस से उधार ली हुई 
प्रोलेतरेत की अंधाधुन्ची ऊदापोद भी नहीं। नये कवियों ने श्राल्हा, कजली 
श्रोर श्रन्य लोकगीतों की तज़ भी अपनाई है। निराला” की एक कजली में 
उन्नीस-सौ-ब्यालीस की जनता की कुण्ठित भावनाएं इस प्रकार 
चित्रित हँ-- 


काले काले बादल छाये, न आये वीर जवाहरलाल 
कैसे कैसे नाग मंडलाये, न आ्राये बीर जवाहरलाल 
बिजली फन के मन की कोंबी, कर दी सीधी खोपड़ी आ्रोंधी 
सर पर सरसर करते धाये, न आये वीर जवादरलाल 
पुरवाई की हैं फुफकारं, छुन-छुन को बिस की बोछारे 
हम हैं जेसे गुफा में समाये, न ग्राये वीर जवाहरलाल 
मदगाई की बाढ़ बढ़ आईं, गाँठ की छुटो गाढ़ी कमाई 
भूखे-नंगे खड़े शरमाये, न आये वीर जवाहरलाल 
केसे हम बच पाये निहत्ये, बदते गये हमारे जत्ये 
राह देखते हैं भरमाये, न आये वीर जवाहरलाल 


इस प्रकार नया काव्य धीरे-धीरे जन-काव्य की भूमि के निकट आ रहा हे। 
नए. विषय, नई भाषा, नई अभिव्यंजना । श्रन्य॒ तरुण कवियों की प्रयोग की 
भूमि और भी विस्तृत है । इन तरुण कवियों में सब से महत्वपूर्ण हैं डा० 
रामविलास शर्मा, अश य, भारतमूषण अग्रवाल, नेमिचन्द्र जैन, त्रिलोचन 
'शास्त्री, शमशेरबहादुरसिह, गजागन मुक्तिबोध, प्रभाकर माचवे, शिवमंगलसिंदह 
छुमन, शील, रांगेय राघव और गिरिजाकुमार माथुर | इन कवियों के काव्य में 
हमें नवयुग की अ्रनेक प्रबृत्तियाँ मिलती हैं और हमारे साहित्य में कविता के 
नेतृत्व की जो परम्परा सरहपा के समय से चली आती है, वह उनके हाथ 
में सुरक्षित है । अभ्रभी इस नई काव्य-पारा से बड़ी-बड़ी आशायें हैं | 
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उपन्यास और कहानी 


हिन्दी कथा-साहित्य के इतिद्वात में १६३६ बड़ा महत्वपूर्ण वर्ष हे। इसी 
वष प्रेमचंद का सर्वश्रेष्ठ उपन्यास 'गोदान! और जैनेन्द्रकुमार का सुनीता! 
उपन्यास प्रकाशित हुआ। पिछले उपन्यासों से इन उपन्यातों का दृष्टिकोण 
नितांत भिन्न था। १६१६ ई०» में सेवासदन के प्रकाशन के साथ हिन्दी उपन्यास 
का सुधारवादी एवं गांधीवादी युग प्रारम्म होता है | लगभग बीस वष तक इसी 
सुधारत्रादी एवं गांवीवादी विचारधारा का साम्राज्य रहा। 'गोदान? और 
'कफ़न! की कहानियों में प्रेमचंद पहली बार एक नये दृष्टिकोण की और बढ़ते 
दिखलाई पड़ते हैं | अपने पहले उपन्यासों के दृष्टिकोण को उन्होंने यथार्थोन्‍्मुख 
आदशवाद' कहा है परन्तु 'गोदान! और “कफ़न? में वह विशुद्ध यथाथंवादी 
दिखलाई पड़ते हैं । 'गोदान' में उन्होंने 'होरी' जैसे एक सामान्य दुबल कृषक 
को अ्रपनी कथा का नायक बनाया है। होरी किसी भी तरह शआदश नहीं 
कहा जा सकता | भारतीय कृत की सारी मजबूरियों का वह सम्पूण चित्र 
है। परन्तु इन मजबूरियों ने उसे एक अत्यंत विशिष्ट व्यक्तित्व प्रदान किया 
है। इत उपन्यास में प्रेमचंद समाज के सारे संगठन और सभ्यता के सारे 
ढोंग एवं धम ओर ईश्वरवाद को संदेह को दृष्टि से देखते हैं। “सुनीता? में 
जैनेन्द्र प्रेम और यौन-समस्या को और भी नंगे रूथ में सामने रखते हैं। 
'कफ़न? की कहानियाँ समाज की धम, संस्कृति, सभ्यता, विवाह और प्रेम की 
सारी विडम्बनाओों को और भी शक्ति के साथ उपस्थित करती हैं। मनुष्य 
कहाँ तक गिर गया है, करोड़ों-करोड़ों व्यक्तियों के जीवन में सुख प्रवश्वना- 
मात्र है, यह पाठक से छत नहीं रह सकता। यह स्पध्ट है कि इसकी 
ज़िम्मेवारी समाज श्रौर राष्ट्र पर है--उत्पमादन के साथनों का राष्ट्रोररण और 
अर्थ का संतुलित वितरण ही इन रोगों का निदान है। इन उपन्यासों ओर 
कहानियों ने साहित्य की उस घारा का श्रीगणेश किया जिसे “अगतिवांद! 
कहा जाता है। वेसे प्रेमचंद के उपन्यासों और कहानियों में सामयिक 
सामाजिक और राष्ट्रीय समस्याओं पर विघ्तृत रूप से विचार किया गया है, 
परन्तु अब साहित्यिक केवल तटस्थ विचारक न रह कर क्रांतिकर्मो बन गया । 


प्रेमचंद ( मृ० १९३६ ) के बाद हिंदी उपन्यास ने कई नवीन दिशाएं 
ग्रहण कीं। पिछुले दस वर्षो' में न “'गोदान? जैता कोई उपन्यास ही हमें 
मिला है, न प्रेमचंद जैसा कोई मेघावान कथाकार, परन्तु इसमें संदेह नहीं 
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हे कि नये साहित्य में उपन्यास और कहानी ही सब से शक्तिशाली और 
प्रगतिशील हैं। भाषा-शैली के जितने प्रयोग तरुण उपन्यासकारों ने किए 
हैँ उतने प्रयोग गद्य के सब क्षेत्रों में मिलाकर भी नहीं हुए। प्रेमचंद के 
बाद जो उपन्यासकार नई शक्तियाँ लेकर हिन्दी में आ्राये उनमें सब से 
महत्वपू्ण हैं सूयकांत त्रिपाठी निराला, ( निरपमा, १६३६ ; बिल्लेसुर 
बकरिहा, १९४१ ; चोटी की पकड़, १६४६ ), जैनेन्द्रकुमर जैन € सुनीता, 
१६३६; त्यागपत्र, १६३७; कल्याणी, १९४० ), राहुल सांकृत्यायन ( जय- 
योौषेय, १६४४ : सिंहसेनापति, १६४५ ; जीने के लिए, १६४५४ ) ई 
सियारामशरणगुप्त ( नारी, १९३८ ); उपेन्द्रनाथ अश्क ( सितारों के खेल 
१६४० ), इलाचंद्र जोशी ( सनन्‍्यानसी, १६४१; पद की रानी, १६४१ ), 
यशपाल ( दादा कामरेड, १६४१; चक्क र क्लब, १६४२ ); सच्विदानन्द 
हीरानन्द वात्स्यायन (शेखर, १६४१--४६ ) और भगवतीचरण वर्मा 
( टेढ़े मेढ़े रास्ते, १६४६ )। नये तरुण उपन्यासकारों में रांगेय राघव, 
राधाकृष्ण, रामचंद्र ओर गभाप्रताद मिश्र ने बड़ी शक्ति से प्रवेश किया है 
अर हिन्दी उपन्यास को उनसे बड़ी-बड़ी आशायें हैं। सच तो यह है कि 
२३६ के बाद जितना विकाम् उपन्यास शोर कहानी के क्षेत्र में हुआ है, 
इतना औ्ौर कितनी ज्षेत्र में नहीं हुआ। उपन्यास लिखने के ढंग में तो इतना 
परिवतन हो गया हे कि प्र मचंद के उपन्यास बहुत पीछे छूट गये हैं | इस 
क्षत्र में कलात्मक प्रयत्न जैनेन्द्रकुमार ने आरंभ किये और अनेक लेखक 
अपनी व्यक्तिगत शैली गढने में सफल हो गये हैं । 
पुराने उपन्यासकार भी अपने-अपने क्षेत्रों में उछुत्ते दम वर्षो में बराबर 
काम करते रहे हैं। इन प्रो उपन्यासकारों म॑ सबसे प्रसिद्ध ऋषनचरण 
जेन, वृन्दावनलाल व्मा, धनीराम प्रेम, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, पांडेय 
बेचन शर्मा उग्र, राधिकारमण सिंह, उपादेवी मित्रा और चतुरसेन शात्री हैं। 
इन उपन्यासों की प्रतिभा के योग से आधुनिक हिन्दी उपन्यास को इस योग्य 
बनाया है कि वह संसार के उपन्यास-साहित्य के सामने अपनी देन भी रख 
सके । अभी इस क्षेत्र में श्रोर भी आगे बढ़ना है। प्रेमचन्द के बाद शरत्‌ 
बाबू श्रोर रवीन्द्र एवं पश्चिम के अनेक उपन्यासकारों के प्रभाव को ग्रहण कर 
हम श्रनेक दिशाश्रों मं आगे बढ़े हैं, परन्तु श्रभी अपने धरती के पुत्रों की कथा 
हमने नहीं कहो है । अभी हमे गोदान? की परंतरा को श्रागे बढ़ाना होगा । 
पिछुले दस वर्षा में कहानी ने भी चतुर्दिक प्रगति 'दिखलाई ; है। आज 
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सेंकदों की संख्या में कन्ताःमर्क कहानियों हमारे साहेत्य में श्रा गई हैं और 
हम पूव-पश्विंम के क्रिती भी साहित्य के समकक्ष अपना कथा-साहित्य रख 
सकते हैं। जिन नए उपन्यासकारों ने उपन्यास ज्षेत्र में प्रेमचंद की परंपरा 
की थ्रागे बढाया हैं, वे ही अधिकांश में नए कहानीकार भी हैं | नई कहानी 
कॉ आर॑भ प्रेमचंद की कहानियों से ही होता है । उनके 'कफ़न! ( १६३७ ) 
संग्रह मे हिंदी के तरुण कहानी कारों को नई दशा दो । शोषितों, पीड़ितों, 
लांछितों और स्नेह-वंचितों के लिए कह्ानी-केखक की सहुदयता उमड़ी पड़ती 
है ओर वह बड़ी भाव॒ुकता के साथ नई प्रगतिशील शक्तियों का श्रांह्ान सुनकर 
मैदान में निकल पड़ता है। 'कफ़न! (१६३७ ) के बाद महत्वपूण कहानी 
संग्रह है--नीलम देश की राजकन्या ( जैनेन्द्रकमार, १६३८ ), नई कहानियाँ 
( जैनेन्द्रकुमार, १९३६ ), सावनी समाँ ( शाधिकारमणसिंह, १६१८ ), 
पुरस्कार ( कृष्णानंद गुप्त, १६३६ ), पिंजरे की उड़ान ( यशपाल, १९१६ ) 
सफ़र ( पहाड़ी, १६३९ ), छाया में ( पहाड़ी, १६४० ), ठुलाराम शाख्री 
( अ्रमृतलाल नागर, १६४१ ), वो दुनिया ( यशपाल, १६४१ ) , सड़क पर, 
अधूरा चित्र ( पहाड़ी, १६४१ ), ये, वे बदुतेरे ( ग्रंचत, १६४१ ), सुकुल 
की बीबी ( निराला, १९४१ ), शानदान ( यशाल, १६४२ ), टेसू के फूल 
( किशोरसाहू, १६४३ ), वोल्गा से गंगा ( राहुल, १९४४ ), मुर्दा का गाँव 
(घमंवीर भारती, १६४५), जीवन के पहलू (श्रमृतराय १६४६), श्रोर इतिहास 
( अ्रमुतराय १६४७ )। शअ्रनेक अन्य कहानीकार और महत्वपूण कहानी- 
संग्रह भी हैं | इन कहानियों में कल। के अनेक विधान मिलेंगे श्रीर सामयिक 
जीव॑न एवं इतिहास तथा संत्कृति के अनेक अंगों का स्रश किया गया है। 
पिछले दस वष' में भारत के राजनैतिक और सामाजिक जीवन की प्रगति 
विद्ये रति से हुई है ओर हमारे कद्वानीकारों ने देश के विभिन्न भागों के 
नरस-नारियों की संवेदनाश्रों को सुन्दरतम रूप में सामने रखने का प्रयत्न 
किया है । रंगाल के श्रकाल, कलकत्त ओर पंजाब के जनसंहार और युद्ध 
कामीन अव्यवस्था और मध्यवित्तों के आर्थिक और नेतिऊ संघर्ष का 
चित्रण हमारे कद्दानीकारों का प्रिय विषय रहा है | कहानी जनता में लोक- 
प्रिय भी खूब हुई है ओर पिछले दस दर्षो में बीसियों कहानी-मासिक सहस्ोरों 
की संख्या में बराबर विकते रहे हैं। इस नई परिस्थिति के कारण कहानी -ले खकीं 
की बाढ श्रा गई दे ओर उसके व्यावसायिक रूप का भी विकास हो गया है, 
फिर भी लोकप्रिय कहानी प्रेम, यौन-समस्याओ्रं श्रोर जीवन के छोंडे-मोटे 
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चित्रों तक ही सीमित है। परन्तु प्रति मास हज़ारों की संख्या में प्रकाशित 
होने वाली कहानियों में कुछु दस-बीस ऐसी अ्रवश्य निकल आती हैं जो 
हमें गोर्की , मोपाँता, फ्लावत और चेखुव की याद दिला देती हैं। उदू' 
के अनेक सिद्धहस्त प्रगतिशील कद्दानी लेखक हिन्दी में लिखने लगे हैं 
और वद दिन शीघ्र ही आने वाला है जब हमारी कहानियाँ संसार की 
सवश्रेष्ठ कहानियों में स्थान पायेंगी । 


नाटक भोर एकांकी 


नाटकों की दृष्टि से हिन्दी साहित्य विशेष धनी नहीं दै। हिन्दी में 
ग्रपना रंचमगञ्न ही नहीं है। इसी से लेखकों को नाटऋ|लिबने की विशेष 
प्रेरणा नहीं होती और जो नाटक लिखे जाते हैं, वे केवल पाठ्य ग्रंथ बनकर 
रद जाते हैं। भाषा-शैली और कला की दृष्टि से उनमें नाठक्रीयता का विशेष 
अभाव रहता है। न तो लेग्खकक उन पर विशेष परिश्रम करना चाहता है, न 
रंगमझ्न पर अपनी कृति को परख ही सकता है। ऐसी दशा में हिन्दी में 
नाटकों का लिखना केवल परपरा-पालन मात्र रहद्दा है। वह जीवित-स्पंदित 
साहित्य नहीं बन सका है । 


परंपरापालन के लिए ही पिछुले दभ वर्षो म॑ अनेक नाटक लिखे गये 
हैं। इनमें महत्वपू एप हँ--ग्रावीरात (लक्ष्मीनारायण मिश्र, १६३७ ), जय- 
पराजय ( उपेन्द्रनाथ अश्क, १६३७ ), ध्वर्ग की भलक ( उपेन्द्रनाथ अश्क, 
१६३८ ), मुक्तियश ( गौरीशंकर सत्न्द्र श६श्८), आवीरात ( जनादन राय, 
१६४८ ), रक्ताबंबन (दरिकृष्ण प्रेमी ), धीरे-धीरे ( ब्ृन्दावनलाल वर्मा, 
१६६६ ), मीरा ( मुगरि मांगलिक, १६४० ), बुद्धदेव ( विश्वम्भरसहाय, 
१६४० ), विकास, कुजीनता, सप्तरश्मि (गोविन्द्दास सेठ, १६४१ ), 
पंचभूत, शशिगुम्त ( गोविन्ददास सेठ, १९४२ ), रेवा ( चंद्रगुप्त, १६४८ ), 
चारुमित्रा ( रामकुमार वर्मा, १६४२ ) और सप्तकिरिण ( १६४७ ) | यह 
सभी नाटक पास्य-नाटक मात्र रह गये हैं। पिछुले दस वा के सबसे महत्व- 
पूर्ण नाटककार लक्ष्मीनारायण - मिश्र ओर सेठ गोबजिन्ददास हैं | कला की 
दृष्टि से लकद््मीनारायणु मिश्र का स्थान अधिक ऊचा है। इन्होंने इब्सन 
ओर शा की कला को हिन्दी में नर साँचे में ढाला है, परन्तु उनके नाठकों 
का व्यंग, उनकी साहित्यिकता, उनको चिन्ता-घारा उनकी अपनी है। इधर 
फऋरुड्षध्वजः और “नारद की वीणा” नाम के दो ऐतिहासिक नाठकों में उन्होंने 

४४ 


डे ४६३ हिन्दी साहित्य ; एक ग्रध्ययन 


एक नई दिशा में कदम रखा हे। हिन्दी का ऐतहासिक नाटक जयशंकर 
प्रसाद से आरम्भ होता है और उन्हीं पर समाप्त हो जाता है। प्रसाद के इन 
नाटकों में वह पृष्ठभूमि नहीं दो गई है जो इब्सन ओर शॉ के नाटकों की 
विशेषता है ! यदि प्रसाद अउनी नाटक-कल्ा में आधुनिक नाटक-कला का 
समावेश कर देते तो हमें प्राचीन संस्कृति और समाज के बड़े सुसदर चित्र 
मिलते । इसमें तो कोई संदेह नहीं कि उनका इतिद्रास का अध्ययन अत्यंत 
विशाल था और उनमें कवि की प्रतिभा भी थी। मिश्रजी के इन दो नाटकों 
में हमें आरय-अनाय सांस्कृतिक संघथघ और गुप्ततंश के बड़े सुन्दर चित्र 
मिलते हैं| ये नाटक कहां तक प्रेत्ञणीय है, यह दूसरी बात है । जहाँ रंग- 
मंच है ही नहीं, वर्दों 'कोई नाटक खेला जा सकेगा, या नहीं खेला जा 
सकेगा” , यह तक ब्यथ है | सेठ गोविन्दास अधिक्रतः सामयिकर प्रश्नों 
को लेते हैं परन्तु कला की पकड़ मज़बूत न होने के कारण उनके संवाद प्रति 
दिन के चालू सम्वादों से ऊपर उठ कर साहित्य का रूत नहीं ग्रहण कर पाते । 
हन सामयिक नाटकों में उनका पाकिस्तान नाटक अवश्य सफल कहा 
जायगा । 


उिछुले १०-१५ वो से 'एकॉंकी! नाटक के रूप में नाटकों के एक 
नये प्रकार का सूजन दो रहा है। विश्वविद्यालयों श्रौर काले तों के छात्र विशेष 
उत्सवों पर इन्हें तीस-चालीस मिनटों के लिए. अमिनीत भी कर लेते हैं, 
परन्तु इनका क्षत्र सीमित हैं। वास्तव भें एकंकी और नाठक का वहीं 
सम्बन्ध है जो कहानी और उपन्यास का। इस क्षेत्र में सबसे सफल एकांकी- 
कार डा० रामकुमार वर्मा हैं जिनके संग्रह 'प्रृथ्वीराज की आँखें! ( १६३६ ) 
रेशमी टाई (१६४१ ), चारुमित्रा (१९४२ ) और सप्त पण ( १६४६ ) 
हे | चंद्रगुत विद्यालंकार, उपेनद्द्रनाथ श्रश्क, भुवनेश्वरप्रसाद श्रोर उदय- 
शंकर भट्ट अन्य सफल एकांकोकार हैं। उदयशंकर भट्ट ने पद्यमय नाटक 
भी लिखे हैं जो आज की परिष्थिति में विशेष लोकप्रिय नहीं हो सकते । 


समालोचना और निबन्ध 


समालोचना, निबंव श्रोर भिन्न-भिन्न सामाजिक, राजनैतिक और 
दार्शनिक एवं ग्रथशाम्निक विषयों पर पिछले दर वर्षो में बहुत कुछ लिखा 
गया है । वास्तव में पिछले दत वर्ष गद्यन्ताहित्य में तक-वितक और मतन- 
स्थापन सम्बन्धी संघर्षो" के लिए महत्वपू्ण हैं। शञान-विशान और साहित्य 
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शास्त्र कौ श्रनेक शाखाग्रों की पिछले दशाब्द की प्रगति इतनी अ्रधिक और 
इतनी बहुमुखी हे कि संक्ष प में उसका वर्णन करना ही कठिन हो जाता है। 

समालोचना-सम्बन्धी मदत्वपूण ग्रन्थों में महत्वपूण हैं “नाट्य कला 
मीमांता ( सेठ गोविंददास, १९३६ ), काव्य में अभिव्यंजनावाद ( सुधांशु, 
१६३६ ), आदर्श और यथाथ ( पुरुषोत्तम तात, १६३७ ), कवि श्रौर काव्य 
( शांतिप्रिय द्विवेदी, १९३ ), कद्दानी-कला ( विनोदशंकर व्यास, १६३८), 
काव्य और कला ( जयशंकर प्रसाद, १६३६ ), सादित्य-सर्जना ( इलाचंद 
जोशी, १६४० ), छाया वाद और रहस्यवाद (गंगाप्रसाद पांडेय, १९४१ ), 
विचार और वितक ( हज़ारीप्रसांद द्विवेदी ), विचार और अनुभूति (नगेन्द्र) 
प्रगतिवाद ( शिवदानसिंह चौहान, १६४४ ), समाज और साहित्य ( श्रंचल, 
१९४३ ), सिद्धांत और अध्ययन ( गुलावराय, १६४६ ) परन्तु मासिक 
पन्नों श्रौर साप्ताहिकों से ऐसा बहुत-सा उत्कृष्ट आलोचना-साहित्य छिपा 
पड़ा है जो पुस्तकों के रूप में प्रकाशित नहीं दो सका है। १६३६ ६० के 
बाद आ्रालोचकों के दो दल हो गये | एफ दल प्राचीन साहित्यिक पर॑परा 
का पालन करता हुआ भारतीय साहित्यशास्त्र को मायदण्ड बना कर चला । 
दूतरा दल प्रगतिवादियों का था जिन्होंने साहित्य को जीवन की तुला पर 
तोलना आ्रारंभ किया | साहित में प्रगतिवादिता क्या है, उसका क्‍या रूप 
हों, उसका अपनी काव्य-परंपरा से क्‍या सम्बन्ध हो, इस विषय में सब से 
पहली चर्चा कांतिचंद्र सौनरिक्ता ने (विचार (साप्ताहिक, कलकत्ता ) में 
१६२७ में चलाई। बाद में यह चर्चा देश-व्यापी बन गई ओर इसमें 
प्रभाकर माचवे; डा० रामविलास शर्मा, नगेन्द्र नगाइच, शिवदानतिंह चौहान 
श्र श्रमृतराय जैसे तर्ण श्रालोचक हमें दिये। नए साहित्य की गतिविधि 
की व्याख्या इन्दीं तवदण आलोचकों द्वारा हो रही है । 

विचारधारा और भाषाशेती दोनों को दृष्टि से पिछले दस वर्षों में 
निबंध ने वामन के डग भरे हैं। कुछ महत्वयूण ग्रन्थ हैं कुछ विचार 
( प्रेमचंद १९३६६), शेष स्मृतियाँ (रघुतीरसिंह, १९३९), चिंतामणि (रामचंद्र 
शुक्ल, १९६३६ ), सचभूठट ( तियारामशरण, १६३६ ), विचारधारा 
( घीरेन्द्र वर्मा, १६४२ ) श्रीर श्ज्वला की कड़ियाँ ( महादेवी बर्मा, 
१६९४२ )। परन्तु इन कुछ प्रन्थों के नाम देने भर से निबंध-साहित्य की 
प्रगति पर विशेष प्रकाश नहीं पड़ता । सैकड़ों मासिक पत्रों, साप्ताहिकों, दैनिकों 
के अग्रलेखों और शान-विशान-संबंधी ग्रन्थों में जो साहित्य प्रतिदिन सइस्रो 
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पृष्ठों में हमारे सामने आता है, वह वस्तुतः निबंध-साहित्य ही है | सच तो यह 
है कि श्राधुनिक युग में हमारे विचार श्रौर हमारी अनुभूति को निबंध ही सबसे 
अधिक सुन्दर रूप में प्रगट कर सकता है । जीवन-चरित, इतिहास, देशदशन, 
ललितकला और उपयोगी कला, शरीररक्षा, विशान, समाजशाख्र, शिक्षा, 
घम-दशन और साहित्य के इतिहास को लेकर भिन्न-भिन्न लेखकों ने जितनी 
वृद्धि पिछुले दस वर्षा में की है, उतनी कभी नहीं हुई. । ञ्राज का हिंदी का 
का लेखक जश्ञान-विशञान की अनेक शाखाओं में योग देना चाहता है और 
छोटे निबंध या बड़े विवेचनात्मक लेख ही उत्का माध्यम बनते हैं । अब 
हमारा साहित्य केवल काव्य, उपन्यास, कहानी और नाटक तक सीमित नहीं 
रह सकता। पिछुले १०-१४ वर्षों में अनेक कृती लेखकों ने निबंध-साहित्य 
में योग्य दिया है | इनमें सबसे महत्वपूण राहुल सांकृत्यायन हैं। मनुष्य के 
शान और कम का कोई भी क्षेत्र उनकी क्षिप्र लेखनी से श्रक्वृता नहीं बचा 
है। उनकी भाषा-शैली के अ्रनेक रूप मिलेंगे और यद्यपि वे अपने गद्य को 
कलात्मक रूप नहीं दे पाये हैं, उन्हें इस बात का श्रेय मिलना चाहिये कि 
उन्होंने हमारे साहित्य के छऋुषृत्र का विस्तार किया ओर उसे सेकड़ों नये शब्द 
ओर प्रयोग दिये। सरदार प्रथ्वीसिंद! और 'मेरी जीवन यात्रा” के रूप में 
उन्होंने जीवनी ओर आत्मकथा के एकदम नये प्रयोग किये हैं जिनके लिए 
हिन्दी साहित्य उनके ज्ञानमंडित विवेचनात्मक लेखों से श्रविक उनका ऋणी 
रहेगा। कलात्मक गद्य में सब से सुन्दर नये प्रयोग महादेवी वर्मा के अतीत के 
चिन्न? भें मिलेंगे | गद्यकाव्य, रिपेयाज ओर कहानी के मूल तत्त्वों को लेकर 

श्रत्यंत सवेदनात्मक काव्यात्मक गद्यशैली का निर्माण करने में वे सफल हुई हैं । 


उपसंहार 


हिन्दी साहित्य में पिछले एक हज़ार वषे। की भारतीय साधना और चिन्ता 
छुरक्षित है | इन एक सदख से ऊपर वर्षों म॑ं भारतवप की प्रमुल साधना श्राध्या- 
त्मिक रही है | बह श्रध्या/मक साधना दो प्रमुख धाराओं में हमारे सामने 
आती है। एक धारा ऊपर के समात्र ( सत्रण ) को लेकर बढ़ती है औ्रौर 
प्राचीन हिन्दू पौराणिक घम-भावना पर श्राश्रित है । बह दूसरे बर्ग की साधना 
से बहुत कम प्रभावित होती है, परन्तु अपने ही वर्ग में उसके कई श्राल॑बन 
हैं-क्‍.]ष्ण, राम, श्रन्य अवतार, देवी-देवता । यह साधना वैष्णव काव्य में 
प्रकाशित हुई है। १६वीं शताब्दी से चलकर आधुनिक काल तक यह धारा 
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अटूट चली आती है।। इस साधना का रूप भक्ति है। दूसरी साधना-वारा 
विशेषतः निचले वर्गों में बढ़ी हे | वह एक प्रकार से सवर्णोा। के अ्ध्यात्मिक 
अधिकारों के प्रति प्रतिक्रिया है । यह घारा अवतारवाद का विरोब करती है| 
जनता के अनेक विश्वार्मां को पकड़ती है। दृठयोग में उसे विश्वास है। 
प्रारम्म में इसने नेतिकता की उपेक्षा की है परन्तु धीरे-धीरे कट्टर नैतिकता 
का समावेश हो गया है | यद साथना-वारा लोकात्न को अपने सामने रखती 
है। इसका दृष्टिकोण यथाथवादी है। इसने मध्ययुग की जाति-भेद समस्या 
ओर हिन्दू-मु स्वम-समस्या को हल करने की चेष्ठा की है। जनता के नैतिक 
ब्रल को उभने ऊपर उठाया है। मुसनमानों के एक वरग--सूफ़ी संतों--की 
आध्यात्मिक साधना भी एकांश में हिन्दी सूफी काव्यों में प्रकाशित हुई है 
परन्तु वहाँ उसका मोलिक रूप वहुत कुछ बदला मित्रता है | 

हमारे हिन्दी साहित्य में इन मुख्य आध्यात्मिक साधनों के अतिरिक्त 
अनेक लौकिक भावनाओं और चिन्तनाग्रों के भी दशन होते हैं। परन्तु 
उनका सम्बन्ध विशेष वगे से है। प्रारंभिक काल की वरगाथाओं में शासक 
वग के श्रज्ञार-मूलक वीरत्व का सुन्दर चित्रण है। इममें जातीय या राष्ट्रीय 
भावना नहीं। सत्रह्रवी शताब्दी के वीर-काव्य में यह भावना प्रयाप्त मात्रा 
में मिलती है | हिन्दू जातीयता मुतलमान जातीयता के विरोध में उठ खड़ी हुई. 
है। १६वीं शताब्दी के आरम्भ तक देश के शासक और उसके संपक में 
श्राने वाले वग में शज्ञार-भावना की प्रधानता थी । १६वीं शत।ब्दी में विलास 
आर कला-कत्रिमता को प्रवान स्थान मिला । १६वीं शताब्दी के बाद हमारा 
साहित्य पहली बार जनापेन्षित हुआ, ग्रतः उसमें सच्चे रूप्र में जन-भावनाएँ 
प्रस्फुरित हुईं | साथ ही उसका स्वर श्राध्यात्मिकता एवं श्रति-श्ज्ञार-प्रियता 
से उतर कर लौकिक हुआ ओर अनेक आरोहों--अवरोहों में फूटा | श्रत से 
साहित्य के विषय हुए -देशप्रेम, जातिप्रेम, लोकसेवा, श्राशा और निराशा, 
सामाजिक,अथने तिक और राजनैतिक संघ और व्यक्ति पर इन की प्रतिक्रियाएँ | 

भारतीय संस्कृति का।आधार।कुटु ग्ब है | सूफ़ियों के कथा-च रित्र, रामचरित - 
मानस श्रोर उपन्यास-साहित्य को इसी'का आवार मिला है। कुट नव और 
उसको संस्था से विकसित अनेक प्रसगों; ने हिन्दी साहित्य को रसपूरित 
किया है । 

परोक्ष रूप में चाहे हिन्दी-साहित्य के पीछे परतंत्रता का स्वर बजता है, 
परन्तु वह परतंत्र साहित्यों की उपज होने के कारण लांछित हो, यह बात 
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नहीं । परतंत्रता के कारण हमारी भाषा और साहित्य पर शासक जातियों की 
भाषा श्रीर उनके साहित्य के प्रभाव पड़े और उनके स्वतंत्र विकास में बाधा 
पड़ी, परन्तु इस मत को बहुत दूर तक बढ़ाया नहीं जा सकता। हो सकता 
है, स्वतंत्र होने पर कुछ नये उपकरण हंते, कुछ इन्हीं स्वरों का नांद तींग्र 
होता, परन्तु परिस्थिति मूलतः बदल जाती, यह समभाना भूल है | 

हमारा वेष्णव साहित्य पोराणिक साहित्य का आवार लेकर चलता है और 
साथ ही उसे संल्कृत काब्यों और काव्य-शास्त्रियों का सहारा भी मिला है | 
दम देखते ह कि बोद्ध धर्म के हास के बाद देश में सगुणोपासना के श्राधार 
पर वेष्णाव मत का पुनरुत्थान हो रहा था। हिन्दी साहित्य में वही प्रस्‍्फुरित 
हुआ है | सम्भव है कि विदेशी शासन ने कवियों की दृष्टि कृष्ण श्रौर राम 
तक ही सीमित कर दी और उनके सत्र को रुद्ष नहीं होने दिया परन्तु मुल 
रूप में मध्ययुग का वेष्णव पुनरुत्थान एक बराबर गंभीर और व्यापक होती 
होती हुई धारा का अन्तिम परिच्छेद है | उसमें हमारी संस्कृति को सुन्दरतम 
नेतिक भावनाएं सुरक्षित हैं | सूफो-साह्विय में भी बहुत कुछ भारतीय है, 
इसके श्राध्यात्मिक्र अ्रथों को हटा कर लगभग सब भारतीय है और आध्या- 
त्मिक श्रथ भी वेदांत के आधार पर अवस्थित भक्तिमत से अधिक दूर 
नहीं पड़ते । 

श्र भार साहित्य के मूल में भी एक परम्परा है। इस परम्परा की ओर 
कवि क्यों बहे, इसका उत्तर सामयिक परिस्थिति और आश्रयदाताश्रों की दचि 
भले ही हो, परन्तु प्राचीन प्राकृत श्रोर संस्कृत मुक्तककारों, काव्याचायों और 
मंहाकवियों के काव्य हिंदी के श गार-साहित्य को पग-पग पर बल देते रहे 
हैं। वास्तव में संस्कृत श्र गार साहित्य ने वेष्णव घम-भावना को भी प्रभावित 
किया औ्रौर उसके साहित्य को भी राधा-कृष्ण के शआ्आालम्बन के कारण हम 
प्रभाव पर दृष्ठि नहीं जाती परन्तु जब युग की विशेष परिस्थिति के कारण 
श्रालम्बनों का स्वरूप अ्रस्पष्ट हो गया, तो हमें गीतिकाग्य के दशन हुए | 

परन्तु श्यवीं शताब्दी तक के हिंदी उपन्यास साहित्य में कई अभाव 
खठकते हैं। वद अ्रधिकतः ऊध्यमूल है। वह या तो परलोक पर ञअ्रश्रित है या 
असाधारण शासक वर्ग पर | उससे जन-साधारण के सुख-दुख और आशा- 
कांज्ा'के नाम पर. कुछ भी नहीं। इस बड़े काल में जन-समाज क्या केवल 
भक्त था १ या इंद्रियजन्य वासनाश्रों में ही लिप्त या! क्या उस समय हिं दू 
नारियाँ आत्मोत्सग नहीं करती थीं ! पुरुष अपने सम्मान और स्वतंत्रता के 


स्रमसामयिक युग १३१ 


लिए घुख की बलि नहीं देते थे ! क्या कुट् भ्नह।सी प्रकार नहीं चल रहे ये 
ज़िस प्रकार आज चल रहे हैं | परन्तु ये सब हमारे काव्य में "कहाँ बात यह 
हे कि उस समय साहित्य मुख का (जनता की ओर नहीं था.। काव्य-परिपादी 
में जनता की कोई स्थान नहीं था । जनता अपना अलग साहित्य 
बना रही थी। यह साहित्य, लोकगीत-साहित्य है ,जिसका * केवल कुद्ध 
अंश सुरक्तित रह सका है |. सूदम अ्रध्ययन -से यह अवश्य पता चलता 
है कि हमारा साहित्य और, जन-साहित्य बराबर एक दूभरे से प्रभावित 
होते रहे हैं परन्तु उनमें एक दूसरे का स्थान नहीं।ले सका । आधुनिक काल 
में भी साहित्य जन-साहित्य के समीप नहीं श्राया है, न भाषा की दृष्टि से और 
ने भाव को दृष्टि से | अभी भाषा और भाव-प्रकाशन संबंधी पुरानी रुढ़ियाँ 
कड़ी हैं शोर दूर नहीं हो पाती । परन्तु श्रब उसका मुख जनता की ओर हो 
गया हैं | उसमें जन-साधारण की आशा-निराशा के स्वर बजने लगे हैं। 

हिंदी साहित्य को दमें एक दूसरी दृष्टि से भी देखना होगा । वह मूलतः 
दिंदू संस्कृति की उपज है । हम संस्कृति को पिछले एक सहस्व वो में दो 
विदेशी सस्कृतियों से मोरचा लेना पड़ा है। दोनों बार उसने अपनी मौलिकता 
की रचा की है। जहाँ एक वग विदेशी संस्कृति से सामझस्य स्थापित करने. 
की समन्त्रय भावना लेकर चला, वहाँ दूसरा वग प्रतिरोध-भावना लेकर 
चला प्राचीन काल में पहले वर्ग ने संत-काव्य की रचना की, दूसरे वर्ग ने 
वेष्णाव साहित्य की | जो वग प्रतिरोब-भावना लेकर चला उसने प्रत्येक बार 
प्राचीन सांस्कृतिक व्यवस्था को समककर उसे नवीन परिस्थिति के ग्रनुसार 
नया रूप देने की चेष्टा की | फलत: वह पौराणिक विषयों की ओर मुड़ा और 
ज9की भाषा में तत्समता बढ़ी | इसीलिए सोौलइवीं श्रोर उन्नीतवीं शताब्दियों 
में हमें एक बड़ी संख्या में उन रप्रति ग्रथों और पुराणों का अनुधाद होता 
दिखलाई पड़ता है जो हमारो संस्कृति के आधार-स्तम्भ हैं। वास्तव में हमारा 
वेष्णव साहित्य मध्ययुग के पुनुसत्यान-मुलक साहित्य का केवल एक अ'श है । 
उसे व्यापक क्वत्र में रखकर हो उसका ठीक-ठीक मूल्य श्रॉका जा सकेगा । 
इसके साथ ही कहीं-कहीं थोड़ी बहुत वर्ग-भातना के भी दशन होते हैं परन्तु 
उसका रूप कहीं भी सुस्पष्ट नहीं हो सका हे । 

हिन्दी के नये और पुराने साहित्य में इतनी श्रधिक श्रसमानताएं हैं कि 
उनकी रूपरेखा निश्चित करना और उनके मोलिक भेदों को द्वंढ निकालना 
कृटिन नहीं हे | साधारण रूप से हम १८४० ई०% को विभाज़न-रेखा मान 
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सकते हैं। १८५० से पहले का साहित्य पुराना है, इसके बाद का साहित्य नया 
है। पुराने साहित्य में हमें चार मूल भावनाओं की प्रधानता मिलती है-- 
भक्ति, धम , वेराग्य, 'ज्ञार और वीर-भावना | बहुधा किसी एक प्रकार के 
साहित्य में ये भावनाएँ शुद्ध रूप में अलग-अलग नहीं मिलेगीं। भक्ति-काव्य 
में भक्ति और शरज्ञार का मिश्रण भी प्रर्याप्त मात्रा में मिलता है। इसी प्रकार 
संत-साहित्य में जहाँ वैराग्य-भावना है, वहाँ निगुण के प्रति भक्ति भी है। 
हिन्दी का प्राचीन वीरकाव्य शज्कार की भावना पर श्राश्रित है। इस प्रकार 
हिन्दी के पुराने साहित्य में हमें उपरोक्त भावनाएँ कभी शुद्ध, कभी मिश्रित 
रूप में मिलेंगी । ौिन्दू राष्ट्र की पराजय इतनी शीघ्रता से हुई कि जातीय 
वीरकाव्य के निर्माण के लिए समय ही नहीं मिला । मध्ययुग के अ्रंत में हमें 
सूदन, भूषण और गुरुगोविन्दसिंद के रूप में जातीय वीरता का गान करनेवाले 
कुछु कवि अ्रवश्य मिल जाते हैं, परन्तु उनकी संख्या बहुत कम है। राष्ट्रीय 
वीरभावना का तो एकदम श्रभाव है क्‍योंकि मुसलमानों के आने के बहुत 
पहले ही हिन्दू राषटभावना से हाथ धो बैठे थे। मुग़लों के समय में कुछ काल 
तक सारा उत्तर-दक्षिण भारत एकछुत्र सम्राटों के शासन में रहा, परंतु राष्ट्रीय 
भावना का पुनरुद्धार नहीं हुआ। पराजित दिन्दू तीथयात्राओं और संकक्य- 
मन्त्रों में ग्रवश्य भारत को एक राष्ट्र मानते रहे । नये साहित्य में ये चारों 
भावनाएँ हैं परन्तु इनका रूप बदल गया है| ग्राजकल भक्ति ओर वैराग्य को 
कविता का विषय अधिक नहीं बनाया जाता और इन्हें काव्य का विषय बना- 
कर जो कुछ लिखा भी जाता है उसका साहित्यिक रूप ओर साहित्यिक महत्त 
बहुत कम होता है । श्शज्ञार ओर वीर भावनाएँ कभी प्रगठ, कभी अप्रगट रूप 
में एक बड़ी मात्रा में मलिगी परंतु आलंबन के रूप और भाव-प्रकाशन शैन्नो 
में महान अंतर है । 

अंतर कहाँ है, यह देखना भी श्रनुचित नहीं है । प्राचीन काव्यसाहित्य 
में नायिका के रूप वर्णन, प्रेम और विरद्द एवं केजि-वितञाम के स्थूल चित्रण 
मिलेंगे । जो कुछ मिलेगा, उसमें रीतिशाल्त्र को श्रनुभूति के ऊपर रखा गया 
होगा । आधुनिक प्रेमकाव्य में न नखशिखन्वणन है, न केलि-विलास | प्रेम- 
प्रेमिकाओं के भावना-जगत ओर उनके मनोभावों के सूक्रम वैज्ञानिक चित्रण 
की ओर ही कवियों की दृष्टि अधिक है। आज दूती, अभिसार, विपरीत रति, 
तुरतारंभ, और सुरतांत का वहिष्कार हो गया है। कत्रि। की दृष्टि हाव-भाव 
से हटकर प्रेमी की तन्मयता, श्रात्ममलिदान की भावना 'ओ्रोर समपेण के 
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उत्साह पर ही अधिक जाती है। वीर भावना-मूलक उत्साह का रूप भी बदल 
गया है | उसमें भी कष्टसहन और आत्मोत्सग की भावनाओं को ही प्रधानता 
मिली है | प्राचीन वीरकाव्य युद्ध के यथाथ निन्रण पर ही आश्रित है परन्तु 
नये कवि को ऐसे वीर नाठक का चित्रण करना नहीं होता जो युद्ध-व्यवसायी 
है या शस्त्र उठा कर आत्मरत्षा के लिए उतरता है | आज के वीरकाब्य का 
रुप राष्ट्रीय है । विछले अद्विंसात्मक आन्दोलनों ने खड़ग, रक्तपात और प्रति- 
हिंसा को काव्य के क्षेत्र से निकाल दिया है। इसीलिए वीरकाव्य के उस 
प्रकार के अनुप्रास-प्रधान काव्य की आवश्यकता नहीं रहीं जो भूषण श्रौर 
सूदन ने हिन्दी को दिया । 


श्रनेक नई भावनाश्रों के भी दशन हुए हैं। नये साहित्य में देश के प्रति 
भक्ति और प्रेम, राष्ट्रीय और जातीय वीरों की गुण-गाथा, श्रपनी पतित दशा 
पर शोक, नारी-स्वतंत्रता के गीत, व्यक्ति की ओर प्रेम, रहस्यमयी सत्ता की 
अनुभूति, प्रतिदिन के देनिक जीवन का विश्लेषण, राष्ट्रीय और जातीय 
समस्याएं, प्रचुर मात्रा में हैं। नवीन परिस्थितियों ने काव्य को नवीन विषय 
दिये हैं| पूव. मध्ययुग में हमारे साहित्य को भक्ति की धार्मिक भावना में 
ब्रॉप रखा था। उत्तर मध्ययुग में उसे संस्कृत आचार्या' के रीतिशास्त्रों के 
विधि-विधानों ने जकड़ लिया था। अ्त्र पहली बार वह व्यक्ति, कुटम्ब, 
समाज और राष्ट्र के अंतस्तल को छूने लगा हे और अंतर्राष्ट्रीय एवं साब- 
भौमिक भावनाएं भी कभी-कभी उसे स्पंदित कर दिया करती हैं । 


क्षेत्र की इस विशालता श्रोर व्यापकता के कारण अ्रब साहित्य का 
केन्द्र काव्य नहीं रहा है, गद्य केन्द्र बन गया है। प्रेमचंद के उपन्यास ही 
आज हमारे महाकाव्य हैं। १८५० ई० से पहले गद्य में बहुत थोड़ा लिखा 
गया और जो लिखा गया वह किसी भी प्रकार महत्वपूर्ण नहीं है । तब काव्य 
और साहित्य पर्यायबाची शब्द जैसे थे। श्राज गद्य का अत्यंत महत्वपूर्ण 
स्थान है | जो शक्ति, जो विभिन्नता जो विशदता आ्राज गद्य-साहित्य में है, 
वह काव्य में भी नहीं है। नया साहित्य नवरसों को ही जीवन में नहीं 
हूं ढता । जीवन में नवरसों का स्थान महत्वपूर्ण है, परन्तु इन के परे भी 
बहुत कुछ है | नया साहित्य उसे ही खोज रहा है। 


प्राचीन और नवीन साहित्य में जो एक अंतर अ्रत्यंत धुत्र हे वह यह 
है कि प्राचीन साहित्य रस-धर्मी अ्रधिक है | उसमें बौद्धिक तस्व अधिक नहीं 
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हैं। थोड़े बहुत श्रध्यात्म-चिंतन को छोड़कर बुद्धि को आनन्द देनेवाला 
साहित्य अधिक नहीं है | नवीन साहित्य बुद्धि पर आश्रित है परन्तु हृदय को 
साथ लेकर आगे बढ़ता है। वह हृदय और मस्तिष्क में संतुलन स्थापित 
करने की चेष्टा कर रहा है यद्यपि वह श्रभी हृदय की श्रपेत्ञा मन के श्रघिक 
निकट है। जो हो, इसमें कोई संदेह नहीं कि नये साहित्य का ग्रालंबन भोतिक 
ही भ्रधिक है श्रोर इसीसे वह बोद्धिक तत्वों को स्थान देने में समथ हुआ । 
उसके मूल्यांकन के लिए हमें नये सिद्धांत गढ़ना पड़ेंगे जिनमें हृदय और 
बुद्धि के तत्त्वों का सामझधस्य हो । 
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